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 صداها در سکوت:

 الدین بهزاد اثر کمال« تدارک برای ضیافت» ی فرودستان در نگارهاجتماع گاهیجابازاندیشی  

 واکیاسپگایاتری گوها و راناجیت  یهاهینظر با تکیه بر

 چکیده 

پردازد. این میبهزاد  نیالداثر کمال «افتیض یتدارک برا»فرودستان در نگاره  یاجتماع گاهیجا یشیپژوهش به بازاند نیا

 ،«تیعامل»در آن  شدهکارگرفتهو مفاهیم به انجام شده واکیاسپ یاتریگوها و گا تیراناج یهاهیاساس نظر مطالعه بر

روابط قدرت و  یفرودستان و بررس یینحوه بازنما لیتحل یبرا ییابزارهاکه  هستند« فرودست یگرید»و  «یریپذتیرو»

نحوه  لیبه تحل مطالعات فرودستان یدیکل میبر مفاه هیبا تک قیروش تحق. کنندیفراهم م را هادر نگاره یاجتماع تیهو

پرسش اصلی این  .پرداخت یو طبقات اجتماع تیهو از جنبه روابط قدرت، هاتیتعامل شخص چگونگیِ و تانفرودس ییِبازنما

طبقات فرودست را  یفرهنگ یسلسله مراتب و هنجارها ،یاجتماع یهانقش یطور بصربه یاد شده نگارهچگونه است که، 

صرفا به  افت،یض یسازنقش فرودستان در آماده یسازبرجسته رغمیعل ،«افتیض یتدارک برا»که  دادنشان  جینتا؟ دهدینشان م

هایی تابع و وابسته فردی بوده و در نقشفاقد عاملیت  نگارهاین کارگران و خدمتکاران در و  استپرداخته  یموریت ینظم طبقات بازنمایی

های نخبگان )هنر والا( به نوعی مطالعه فرودستان در چارچوب نگارهعلاوه بر این این پژوهش نشان داد که  د.انبه دربار تصویر شده

 -تأثیر نظم سیاسیتحت و بازنمایی فرودستان متأثر از گفتمان فرهنگی  .پسند استنقض غرض بوده و نیازمند بررسی هنر عامه

 .اقتصادی دوره تیموری بوده و تابع سازوکارهای قدرت دربار است
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 و بیان مسئله دمهقم

 خیتار هایهدور نیتروجوشاز پرجنب یکی( م1380-1505) ه.ق(/911-782) از آغاز یورش تیمور تا پایان آن یموریدوره ت

 یخط یِهانسخه بیتذه ،ینقاش در ینیو چ یمرکز یایآس ،یرانیا راتیتأث ییبا همگراویژگی اصلی آن است که  رانیهنر ا

 کیشد، می تیتقونیز او  نانیجانش و موریمانند ت یموریت انیفرمانروا به وسیلهکه  چنین فضاییبازتاب یافته است.  یو معمار

 یهنر یهادر سنت غیر قابل انکار یکردند که اثر دیرا تول یآثار یمعماران و که در آن هنرمندان را رقم زد یفرهنگ دوره

مهمی است که تصاویر آن مشحون از مناسبات گوناگون  آثارالدین بهزاد از جمله کمال هاینگارهگذاشت.  یبر جا یبعد

در شمار آثاری با محتوای غنی اجتماعی به شمار  (1)نگاره شماره« تدارک برای ضیافت» هایی همچوننگارهاجتماعی است. 

های اصالت تصویرگریهای بهزاد مورد حمایت دربار تیموریان بود، پرسش از از آنجا که هنر تیموری و از جمله نگارهآیند. می

 ی از این جهتموریدوره ت یهاگارهدر ن 1فرودستی مطالعهاو به ویژه در خصوص زندگی فرودستان قابل بازاندیشی است. 

 قدرت هستند. هایییایو پو یفرهنگ یهنجارها ،یاجتماع دهیچیکننده سلسله مراتب پآثار اغلب منعکس نیاکه است  یضرور

 -اند رفته هیبه حاش یاجتماع مراتبهکه در سلسل یکسان -افراد فرودست  ییبازنما ،گارگریدر ن ژهیوبه ،یموریدر هنر ت

به افکند. تامل در باره چگونگیِ پرتو میآن زمان  یو فرهنگ یاقتصاد ،یاجتماع یهاییایپو روشن بر یاچهیدر همچون

کند ی مجهز میانتقاد ییهانشیب ما را به ها،یبندبیها در ترکآن یهاتیها، حرکات و موقعلباس افراد ه شدنِدیکش ریتصو

 بیندیشیم. یو اقتصاد یفرهنگ ،یاجتماع فرودستیتجسم  یچگونگ بارهدر  تا

 یموریت یهاگارهکه چگونه ن کندنکته تمرکز می نیا رانجام شده است، ب فرودستانحاضر که در چارچوب مطالعات  مطالعه

 ری، به تصوهای قومیتی و ...()اعم از رعایا، کارگران، فقرا، زنان،گروه قرار دارند یتر اجتماعنییپا یهادهرا که در ر یافراد

سلسله  شته و دردا یمحدود اریاخت ایکه قدرت  اندها به تصویرگری افرادی پرداختهبه عبارتی، چگونه این نگاره کشد.یم

ی از آن جهت ضروری است که به بررس نیا ای قرار دارند.هیحاش هایموقعیتبازنمایی شده در تابلوها در  یمراتب اجتماع

جایگاهِ قرارگیریِ فیگورها  قیقدرت که از طر ییایو پو ،یفرهنگ یهنجارها ف،یظر یکشف سلسله مراتب اجتماع بازاندیشی و

با الهام از فهم   نجایدر ا «فرودستی». اصطلاح پردازدمیشده است،  دهیکش ریها به تصوچهره نیا تیلباس و وضع در تابلو،

 رانده هیاز به حاش یترگسترده یهاو جنبه ،(Buttigieg ،2013، 35-41مورد نظر است ) یفراتر از طبقه اجتماعگرامشیایی، 

را فراهم  یموریدر جامعه ت یاجتماع یاز روابط قدرت و ساختارها یتریغن لیامکان تحل جهیو در نت ردیگیرا در بر م شدن

ی اسیس-یاجتماع یقیتحق در ردهبلکه  ،یهنر یخیتار پژوهشِ کیرا نه تنها به عنوان  حاضر مطالعه ،یکردیرو چنین. کندیم

 .است ادیسلطه و انق دهیچیپ یهانظام کنندهتیتقو حتی کننده وچگونه هنر منعکس خواهد نشان دهددهد که میقرار می

 یچگونگدرصدد است  بهزاد به عنوان سندی تصویری، الدینکمالاثر « تدارک برای ضیافت»نگاره پژوهش با تمرکز بر  نیا

به . کندروشن  یاجتماع تیو هو یفرهنگ یهژمون ،یقدرت اجتماع یساختارها انیب یبرا یالهیعملکرد هنر را به عنوان وس

 یموریت جامعه دوره در بافت یو مقاومت فرهنگ میقدرت، تسل وضعیت کنندهتمرکز بر این نگاره که تجسمبا  خواهدیم عبارتی

 یاجتماع ینه تنها درک ما را از ساختارها یقیتحق نی. چنفراهم سازد یاجتماع خیدرک تقاطع هنر و تار یبرا مبناییاست، 

 قیو محققان را تشو کندیکمک م یهنر و مطالعات فرهنگ خیدر تار یترگسترده یهابلکه به بحث دهد،یم شیدوره افزااین 

 .آشکار سازندرا  تیشتر هنر، قدرت و هویب یهایتا تلاق کندیم
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های بصری غنی از نظم اجتماعی است که الدین بهزاد، نمایانگر جلوهاثر کمال [1نگاره شماره ] «تدارک برای ضیافت»نگاره 

تاکنون بازاندیشی لازم برای نیل کند. با این حال، های اجتماعی و فرهنگی دوره تیموری را آشکار میهای پویاییپیچیدگی

تر در این نگاره در دست نیست. در ایینهای اجتماعی طبقات پهای روزمره و نقشاز نحوه بازتاب واقعیت لازمشناخت به 

به سفارش  اًآثار بهزاد عمومدهد، نباید فراموش کرد که تصویری از زندگی اجتماعی متنوع آن دوره ارائه می ،حالی که این اثر

اقتصادی های مراتب اجتماعی، نابرابرینخبگان خلق شده است. این ویژگی، سؤالاتی اساسی را درباره بازنمایی بصری سلسله

به مثابه نمونه و محملی « تدارک برای ضیافت»انتخاب نگاره کند. و تجربیات زیسته طبقات پایین جامعه تیموری مطرح می

است. بر همین اساس،  های این دورهها در نگارههای آنهای فرودست و نقشبررسی نحوه انعکاس یا عدم انعکاس گروهبرای 

به دنبال با تمرکز بر نگاره یادشده، نمایانگرِ تعاملات اجتماعی گوناگونی است، مطالعه حاضر ها نگاره گونهاز آنجا که این

 .است آنان هایهای فرودست و نقشبررسی چگونگی انعکاس یا عدم انعکاس گروه

. تیموری استهای دوره بدین ترتیب، مساله پیشِ رویِ مطالعه حاضر عبارت از چگونگیِ بازنمایی طبقات اجتماعی در نگاره

دهقانانی که در مزرعه کار تر، )مانند که آیا افراد با موقعیت پایین برای این منظور، تمرکز مطاله بر این مسئله خواهد بود

ها و دهنده نقششوند که نشانای به تصویر کشیده می(، به گونهکنندکنند، یا خدمتکارانی که به فرادستان رسیدگی میمی

مانند لباس، دکور و  -های بصری ثروت اشان باشد؟ به طور خاص، این تحقیق به بررسی شاخصماعیاجت مراتبسلسله

گرِ تمایزات طبقاتی بوده و نظم اجتماعیِ مستقر / برقرار پردازد تا مشخص کند چگونه این عناصر دلالتمی -وسایل خانه 

تدارک برای »ها از رهگذر بررسیِ نگاره های طبقاتی در نگارهکنند. از آنجا که فهمِ دلاتشده در جامعه تیموری را تقویت می

های بصری ثروت، تمرکز بر این است تا مشخص شود عناصری مانند شاخص پیش خواهد رفت، لذا برای بازبینی« ضیافت

بازنمایی  ص/اند، چگونه به عنوان عاملی برای تشخبه تصویر درآمده لباس، فرش، مسکن و سایر اشیایی که در این نگاره

های به تصویر درآمده، چگونه به کمک وسایلِ مرتبط با آنها، کنند؟ به عبارتی فیگوربصری طبقات اجتماعی نقش ایفا می

دهند؟های متمایز طبقاتی را بطور بصری نشان میوضعیت

این مسئله نیز مورد توجه خواهد خاص،  یهاافراد ثروتمند در لباس دنیکش ریبه تصوتمرکز بر نحوه فراتر از  ن،یعلاوه بر ا

طبقات مختلف  انیم زاتیتماکه افراد را از هم متمایز نشان داده و  وجود دارد دیگری هم فِیظر یهانشانهآیا نمادها یا  بود که

 یهاییبازنما گونهنیموجود در ا کیدئولوژیو ا یفرهنگ یهامطالعه جنبه نی، اطبقهاز  فراتر. سازندمبهم  ایرا برجسته  یاجتماع

 ،یموریتدوره  یفرهنگ یاز هنجارها یا ردپاهایی هارگهکوشد تا برای این منظور مید. داخواهد  مورد توجه قرار زیرا ن یبصر

که ممکن است  را یمذهب یهافرقه ای یقوم یهاتیاقل ییبازنما نیو همچن ،یمذهب مناسکو  یتیجنس یهامانند نقش

 گارهن نیا یهنر بیترک ،سرانجام آنکه .، مورد بازشناسی قرار دهدباشددر اثر یاد شده  مذهبی -فرودستی قومیدهنده نشان

رانده شدن را  هیو به حاش یقدرت اجتماع میمفاه یعناصر نیچگونه چنتا آشکار سازد که  خواهد شد لیو تحل هیتجز نیز

تواند در فهم سازوکارهای هنریِ فرودست واجد اطلاعاتی است که می ها. آشکار است که شکل هنری نگارهکنندیم تیتقو

)و ، هارنگ نیانتخاب نماد قیاز طر ها با توجه به سمبولیسمی که در آنها نهفته است،رسان باشد. ترکیب نگارهسازی کمک

و  ایاش یریقرارگنحوه و  گوریف دمانیچ بندی تصاویر، بافت نگاره، مود و حالت کلی حاکم بر نگاره،ترکیب های رنگی(،تن
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 ننمادی عناصر سازند. در این زمینه، نیز تمرکز بر این خواهد بود تا نشان داده شود کهنسبتی با قدرت برقرار میاندازه آنها، 

 کنند؟یرانده شدن کمک م هیو به حاش یقدرت اجتماع یهادهیچگونه به ساخت ا ها،یدرون نقاش

به مثابه یک « تدارک برای ضیافت» گارهبر آن است تا نشان دهد که نیی هاجنبه چنین لیو تحل هیتجز بامطالعه حاضر 
کند و یا بالعکس، چگونه با به کند، چگونه زندگی فرودستان را بازنمایی میارائه میرا  دوره تیموریاز نظم  یتیروا هچنمونه، 

فرودستی  ییبازنمامطالعه  .دهندیجلوه م تیاهمکم ایفرودست را پنهان  افرادها یا گروهبه طور بالقوه تجارب حاشیه راندنِ آنها، 
جامعه که  ییهاوهیو ش یموریاز جامعه ت یترقیرا دارد که درک دق قابلیت نیا «تدارک برای ضیافت»هایی همچون در نگاره

 به دست آید. دهدیشکل م یاجتماع یهاتیواقع های که هنر بهو یا شیوه دیابیهنر بازتاب مدر 

از  ییهاتیبا خلق روا -«تدارک برای ضیافت»در نمونه -ی موریتدوره  یهاگارهاست که نشان دهد ن نیا قیتحق نیا هدف

و به طور بالقوه  کنندیرا منعکس م یاجتماع یهاتیواقعچگونه ، انهراندن تجارب فرودست هیو احتمالاً به حاش ینظم اجتماع

ی با واسطه موریاز جامعه تی درک ،ی در نگاره یاد شدهعناصر بصر نیا یانتقاد یپژوهش قصد دارد با بررس نی. ادهندیشکل م

 .در یک نمونه معین آشکار سازد یو ساختار اجتماع ریتفس یبرا یابه عنوان رسانهرا و نقش هنر  هنر را بازنمایاند

سلسله مراتب و  ،یاجتماع یهانقش یطور بصربه اد شدهی نگارهکه چگونه  است نیمطالعه بر ا نیا یهاپرسشتمرکز 

 یبصر ینشانگرها ی،شغل یهانقشی )زیمتما یها. هر سؤال به جنبهدهدیطبقات فرودست را نشان م یفرهنگ یهنجارها

  گاهیطبقه و جا فیظر یهاتا تفاوت پردازدیم گارهناین در  یاجتماع ییبازنما ی( ازمراتب فرهنگ سلسله ی، وطبقه اجتماع

 .کند یبررس یموریدوره تاین اثر هنریِ را در فرودستان 

 ریچگونه به تصو این نگارهخدمتکاران( در  آشپزان یا ،قصابانخاص )مثلاً  یهادر نقش فرودست: افراد یشغل یهانقش .1

 دهد؟یآن دوره نشان م یرا در مورد سلسله مراتب اجتماع یزیچه چ نیو ا شوند،یم دهیکش

را  یچگونه طبقات اجتماع هاییداراسایر و  فضا، ابزارهای کارمانند لباس،  ی: عناصریطبقه اجتماع یبصر ینشانگرها .2

 انیرا ب یاجتماع زاتیفراتر از لباس وجود دارد که تما یفیظر یهاشاخص ایکند؟ آیم زیمتما یاز نظر بصر این نگارهدر 

 کند؟یم

 ی مورد بررسی )تدارک برای ضیافت(ی در نمونه نگارهموریکه چگونه هنر ت ا نشان دهنددو پرسش فوق به دنبال این هستند ت

کرده « تیتقو» یبصر ییبازنما قیموجود را از طر یو فرهنگ یبلکه نظم اجتماع کند،یرا مستند م یاجتماع یهانه تنها نقش

 .بردیم «سوال ریز» ای و

 هاداده لیو تحل هیروش تجزپژوهش و روش 
ان مورد فرودست صاحبنظران مطالعات یهادگاهید شماری از مفاهیم و ،گارهناین در  یمطالعه سلسله مراتب اجتماع یبرا

« فرودست یگرید»نیز مفهومِ  وراناجیت گوها،  «پذیریرویت»و  « عاملیت»استفاده خواهد بود. برای این منظور از مفاهیم 
مورد  قیاز سؤالات تحق یخاص یهاجنبهبرای تمرکز بر  کدام از این مفاهیم، هر. شودبهره برداری می واکیاسپ یاتریگااز 

 یفیک کردیرو کاز ی یاجتماع یهاهیاز لا مورد نظر نگاره یهاییبازنما لیتحل توجه خواهند بود. مطالعه حاضر به منظور
تمرکز بر  قیرانده شده را از طر هیبه حاش یهاگروه شیاز نحوه نما یریتفس یابیامکان ارز یکردرو نیاست. ا برخوردار

را در مورد  ییهانشیب عناصر نیکه چگونه ا کندیم دیفراهم و تأک ی فیگورهافرهنگ یهاها و نقشلباس ،یشغل یهانقش
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 ایاست که آ نکته نیا یابیتمرکز بر ارزدر چنین روشی، . دهندیدوره نشان مآن  یاجتماع یقدرت و ساختارها یهاییایپو
های ؟ دادهشودیم یدستکار ای شودیم دهیکش ریمسلط به تصو یهادگاهیتوسط د یبه طور واقع فرودست یهاگروه یصدا

فرودست  یهامرتبط با گروه یها و نمادهانقش است کهمنتخب  گارهدر ن و موضوعات افراد یرهایتصواین مطالعه عبارت از 
 ابزار کار، موقعیت سوژهکه شغل، لباس،  یخاص یبر اساس عناصر بصر ریتصاو .گیرندقرار می لیتحلدر آنها مورد بازشناسی و 

 زپرداهینظر هر مفهومیِ چهیاز در نگاره مورد نظر. شوندیم یآورجمع دهند،یرا نشان م یفرهنگ یوابستگ یهاو شاخص
 :ردیگیقرار م یمورد بررسبه شرح زیر خاص 

 «رودستف یهاگروه رویت پذیری»و  «تیعامل»گوها: راناجیت 

، در حالی استهای فرودست برای تأثیرگذاری بر تحولات اجتماعی توانایی گروه ناظر بر« عاملیت»در دیدگاه راناجیت گوها، 
اول که سوال  یبررس یبرا. های تاریخی و اجتماعی اشاره داردها در متنبه مشاهده و شناخت این گروه« پذیریرویت»که 

 خاص )مثلاً دهقانان، یهادر نقش فرودستافراد  خواهد چگونگی به تصویر درآمدنِ ی است و میشغل یهانقش مربوط به
گوها بر راناجیت تمرکز شود. مورد بررسی را بفهمد، از رویکرد راناجیت گوها استفاده می گارهخدمتکاران( در ن آشپزها، قصاب،

 یچگونگ لیتحل یبرا یِ روش کار در مطالعه حاضرمبنا ،یخیتار یهاقدرت در بافت ییایو کاوش او در پو رودستف یهاگروه
. بدینکندی، فراهم مفرودست( یهامسلط در مقابل گروه یهاژه از نظر گروهیوبه) ،یاجتماع مراتب بازتاب ساختارها و سلسله
استفاده  ترنییپا یشغل یهانقش گریخدمتکاران، و ددهقانان، آشپزها، قصابان،  ریتصو ریتفس یبراترتیب از نگاه او برای 

 .کنندیرا منعکس م فرودستیسلطه و  یاجتماع یساختارها ،هانقش نیچگونه ا هی فراهم شود کابیارزشود تا امکان این می

 :واکیاسپ یشناختچارچوب معرفت
 2«یخشونت معرفت»مفهوم  از ی(در مورد لباس و سبک زندگ ژهیبه و ،یطبقات زیتما یبصر ینشانگرهادوم )سوال بررسی  یبرا
 یشانگرهانچگونه  شود تا نشان داده شود کهی مورد نظر استفاده میاسپیواک در بررسی نگاره 3«رودستانف بی صدا ساختنِ »و 

 ی مورد بررسینگارههای انجام شده در ییدر بازنما ،یطبقات زاتیتما دنمبهم کر ای تیتقو یممکن است برا فیظر یفرهنگ
 مخدوش کنند. این تابلودر را  فرودست تیعامل به کار گرفته شده باشند تا

در  ییالگوها ییبا شناسا ریشود. هر تصویاستفاده م 4«یموضوع لیتحل» کردیها از روافتهی یبندو دسته ریتفس یبرا
. به طور شودیم لیاست، تحل یطبقات اجتماع زاتیتما( که نشانگر یمکان تیو موقع تی)مانند لباس، مالک یبصر ینشانگرها
با تکیه بر دو دسته مفاهیم مربوط به راناجیت گوها و گایاتری اسپیواک به شرح « تدارک برای ضیافت»تحلیل نگاره  مشخص

 زیر خواهد بود:

 یسلسله مراتب یهارا در چارچوب یشغل یهانقش لیتحل: (گوهاراناجیت فرودستان )  پذیریالف( عاملیت و رویت

 :کندیم تیهدا

  هافرودست در نگاره یهاو گروه نینشهیحاش یهاتیشخصشناسایی: 
، )به عنوان مثال، دهقانان، خدمتکاران، کارگران( دهندیرا نشان م یترنییپا یاجتماع یهاتیکه موقع ییهاچهره افتنی یبرا

 یهاتیاست که آنها را از شخص یتوجه به عناصرگیرند. چنین کاری مستلزم ها به طور نظام یافته مورد وارسی قرار مینگاره

 .هاچهره ریا تعامل با سای تیبدن، موقع تیکند، مانند لباس، وضعیم زیغالب متما

 عاملیت فیگورهای فرودست لیتحل: 
 شودهای زیر مشخص میعاملیت آنها با در نظر گرفتن معرف یهارانده شده، شاخص هیبه حاشفیگورهای  یک هر یبرا
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 یفرد یریدرگ ایدهنده احساسات، مقاومت که نشان گیرندیی مورد شناسایی قرار میهابدن و حالات چهره: نشانه زبان -

 (.از احساس استقلال باشد یممکن است حاک )نشانه هایی کهآنها باشد،  طیدر مح
کار، صحبت  ریبه طور فعال درگ فرودستدر آن افراد  که خواهند شد ییشناسا ی: مواردیکیزیف هایکنشو  یابیتیموقع -

ی / رعیت/ فراتر از بندگ ینقشنمایانگرِ ممکن است  یبه نحو )مواردی که هستند گرانیبا د یکیزیتعامل ف ایکردن 

 .باشد(صرف  فرودستی

 و نماد بیترک قیاز طر رویت پذیری: 
نگاره  با در نظر در هر  ودستفر یگورهایف گی ظهورچگونها، پذیری فرودستان در نگارهبرای فهم میزان رویت

 گیرد.داشتن ملاحظات زیر مورد وارسی قرار می

قرار دارند )به عنوان مثال،  یاهیحاش یهاتیدر موقع فیگورها نیا ایکه آ خواهد شد: توجه ییو روابط فضا تیموقع -
 و ربط آنان با چنین جایگاهی توضیح داده می شوددر مورد این جایگاه هستند،  تریاگر مرکز ای( هیحاش ای نهیزمپس

آیا نگارگر  اند؟ها چطور نقاشی شدهی خاص لباسهایژگیو ایکه لباس  خواهد شد یو لباس: بررس یبصر یبرجستگ -
 خورد؟فیگور داشته است. ایا جزییاتی معنادار و قابل توضیح به چشم می« مشاهده شدن»تلاشی عمدی برای قابل 

در سلسله  توانند جایگاه فرد راها مینمادها توجه خواهد شد زیرا آننقش : به س، ابزار، حالات چهره(نمادها )لبا -
 تیطبقه خاص باشد، و موقع ایشغل  کیممکن است بازتاب  فیگورها. به عنوان مثال، لباس کنندمراتب مشخص 

 برانگیز از آندوره ارائه کندای که روایتی چالش سازد به گونه برجسته یآنها را از نظر بصر یاجتماع

  فرادستو  فیگورهای فرودست نیتعامل ببازاندیشی در چگونگی 

فرودست  یهابا چهره فرادست تیبا موقع یهاتیشخص ایکه آ خواهد شد ی: بررسیکیزیف حالاتو  یاجتماع فاصله -
دادن/امر و نهی هستند یا همه فیگورها آیا فرادستان در حال دستور است، چگونه ) نیو اگر چن ریخ ای شوندیم ریدرگ

 در حال مشارکت هستند؟

 «دستفرو / بی صدایی خاموش کردن» و « خشونت معرفتی»ب( 

 هیبه حاش ایبخشد یقدرت م فرودست یهابه گروه ی انجام شده در این نگارههاییبازنما ایکند که آیم یابیارز این مسئله را
 :عمل خواهد شد ریمفهوم به صورت زبا تکیه بر این دو  ،«تدارک برای ضیافت» گارهن لیتحل . برایشودیرانده م
o  گیرندمورد شناسایی قرار می یمصنوعات موجود در اثر هنرسایر و  ابزار کار طبقه: لباس، مسکن، ینشانگرهاشناسایی 

 ایها یبر ناسازگار برای این منظور کنند.یم زیرا متما یطبقات اجتماع یاز نظر بصر نهایکه چگونه ا شودمشخص  تا
 شود.میمسلط همسو باشد تمرکز  یکه ممکن است با ادراک طبقات ییهایاستانداردساز

o یرا برا ییفضا نگاره نیا ایکه آ شوداین مسئله پرداخته می یابیارزساختن: در گام بعد به خاموش  یهاسازوکار یابیارز 
بر این نکته تمرکز مثال،  یکند. برایم تیرا تقو و متداول غالب یهاشهیکل صرفا ایکند یفراهم م فرودست یحضور واقع

آن که خیر،  آنها  ای هستند متفاوت تیفرد اند که دارایای تصویر شدهافرادِ عضوِ طبقاتِ فرودست به گونه ایکه آ شودمی
 اند؟داده شده بی اهمیت/ درجه دو و ... نشان / نهیزمبه عنوان عناصر پس

o نکهیا ایهستند « درست» یابه طرز ماهرانه یعناصر بصر ی: برای این منظور باید تفسیر کرد که آیاخشونت معرفت ریتفس 
ودست فر یزندگاست. چنانچه  قابل توضیحنخبگان  یهابا آرمان ییهمسو یبراودست عمدتا در جنب دیگران و فر یزندگ

استقلال  یکمرنگ شدن نمادها ایگرفتن  دهیناد یتواند به معنایمدر حاشیه فرادستان بازنمایی شده باشد، چنین چیزی 
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اش این خواهد بود که نگاره مورد نظر، روایتگرِ تداوم طبقات آن دوره بوده قلمداد شود و معنی نییطبقات پا انیدر م
 .است

 ادبیات و پیشینه پژوهش
شده و  ها پرداختههای متفاوت بدانهایی که او خالقشان بوده با رویکرداند. نگارهالدین بهزاد فراوان نوشتها آثار کمالبدررابطه

آثار به شکلی برخی موضوع پژوهشی مستقل نبوده و تنها در « تدارک برای ضیافت»نگاره اند. به انحای گوناگون بررسی شده

تاکنون  نیز مطالعات فرودستانانداز در چشم ،بر اینمزید  (.1387ژند، ؛ آBahari, 1997 )نک جزئی بدان پرداخته شده است

 توان دررا میبهزاد  مطالعه روی آثار به طورکلی اما .بهزاد انجام نشده است لدیناکمالتحلیل متن تصویری  پژوهشی برای

هایی دسته دیگر پژوهشو اند؛ هایی که زندگی و آثار موردی بهزاد را بررسی کردهپژوهش :نخست. بندی کردگروه دستهدو 

  .اندهای ایرانی در دوره تیموری را از حیث تعلق فیگورها به طبقه اجتماعی خاص مورد بررسی قرار دادهکه نگاره

به بیان « الدین بهزادکمال»کتابی با عنوان در اشاره کرد که ( 1362آرین قمر )از جمله مطالعات مربوط به گروه اول باید به 

« هنر دوره تیموری و کمال الدین بهزاد» سرگذشت بهزاد و نقد چند اثر از وی پرداخته است. مشابه چنین پژوهشی در مقاله

اجتماعی شود. در چنین آثاری نگاه محقق تاریخی بوده و پس از ذکر اوضاع و شرایط سیاسی و ( دیده می1348فرخ، )همایون

کنند بلکه هدف آنان ای را دنبال نمیهایی رویکرد ویژهشود. چنین پژوهشزمان بهزاد به معرفی چند اثر از وی پرداخته می

  5بهزاد و آثار او است. بیشتر آشنایی مخاطبان با

، نگاره دلاکانون در حمام؛ فتوتنگاره هار»توان به مقاله اند میهایی که به مطالعه موردی آثار بهزاد پرداختهاز جمله پژوهش
نامه کارشناسی ارشد نویسنده اول این مقاله که مستخرج از پایان ( اشاره کرد.1389)عمادی و حاتم، « سلمانیان و سرتراشان

 ای برای صنف دلاکان و سلمانیان تلقی کرد.نگارهتوان فتوتاست بر این نکته تمرکز دارد که نگاره هارون در حمام را می
های وی در دوره تیموری بر اساس گفتمان الدین بهزاد با توجه به نگارهکارکردهای کمال»در مقاله (، 1398کریمیان ) وسیدی 

نقشی انفعالی ها، در طراحی نگارهها د که بهزاد به عنوان نگارگر این نگارهنکنگیری مینتیجه گونهاین« روایی ژپ لینت ولت

بررسی »نیز در  (1398) ربابه غزالی ها نقشی روایتگر بر عهده دارد.پردازی آنها و نقشروایت نگارهنداشته بلکه در هنگام 

های که نگاره دض تاکید دارفربر این پیش  «)های بصری در آثار کمال الدین بهزاد )مطالعه موردی: اثر سماع درویشانشاخصه

های عرفانی در آن بازتاب یافته است. با داشتن چنین های عرفان در ایران قرار دارد و اندیشهایرانی تحت تاثیر جریان

های گشاد و بلند با لباسهای فیگورهای نگاره سماع درویشان چنین نتیجه گرفته است که فرضی و با تحلیل لباسپیش

 ها وجود دارد. رکدام حاوی مضامین خاصی هستند و به نوعی نمادگرایی در آنهای بلندتر از اندازه هآستین

در میان مقالات داخلی و به زبان فارسی، پژوهشی یافت  هادر نگاره اتطبقمطالعه مرتبط با  هایپژوهش یعنی گروه دومدر

های ایرانی: صدای فرودستان در نقاشیصدای مرئی یا پدیداری »ای با عنوان در مقاله (،2022اما والری گونزالس ) ،نشد

های تفاوت میان پادشاه/رعیت را بیابد. او کرده تا نشانهکه به زبان انگلیسی نگاشته شده، تلاش 6«های مغولی و صفوینمونه

رسد که تمایز های مغولی به این نتیجه میدر این مقاله بیشتر به نمودهای بصری توجه داشته و حتی در مواردی از نقاشی

شود. در دیده می در پژوهش گونزالس تبط با مسئله فرودستانمر رویکرد ویژهخلا میان پادشاه و رعیت از میان رفته است. 

 همقایسۀ تطبیقی جایگاه زنان در مجالس موسیقی دور»مقاله از باید ها های مرتبط با مطالعه طبقات در نگارهادامه پژوهش

به بررسی جایگاه زنان یاد کرد که  ( 1399)شهبازی شیران و همکاران،  «ماندههای برجایتیموری و صفویه بر اساس نگاره
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گیرد که نوازندگان همواره به طبقه میپردازد و در نهایت نتیجه های دو دوره تیموری و صفوی مینوازنده تصویرشده در نگاره

چند که این جایگاه در دوره صفویه تنزل یافته بود اما به هر طریق همواره در مجاور با شاه و  اند هرمرفه جامعه تعلق داشته

)رضانژاد  «های عصر تیموریبررسی جایگاه اجتماعی بانوان با تاکید بر پوشش بانوان در نگاره»همچنین مقاله اریان بودند. درب

های دوره تیموری سعی کرده تا با تحلیل شیوه پوشش هر زن های زنان در نگارهپوشبا بررسی تن( 1396یزدی و همکاران، 

علاوه بر  پوش زنان در هر طبقه اجتماعی چگونه است.تماعی تعلق داشته و ویژگی تندریابد که هر فیگور به کدام طبقه اج

ساختار معنادار نگارگری و طبقه اجتماعی هنرمندان در شاهنامه بزرگ ایلخانی و سمک عیار با رویکرد » مقالهدر  این،

سمک عیار را با یکدیگر  شاهنامه ایلخانی و هاینگاره (،1399)مقتدایی، نیکو و همکاران، « گرایی تکوینی گلدمنساخت

ها و تعلق نگارگران های هر دو اثر متاثر از طبقهگیرد که با رویکرد ساختاگرایی تکوینی نگارهو اینگونه نتیجه می مقایسه شده

ه شود، علاوه بر تلاش بر این بوده تا اهمیت مطالعات فرودستان در آثار هنری برجستپژوهش پیشِ رو در  به هر طبقه بودند.

نیز از دیگر عنوان مکمل هنر نخبگان پسند بههنر عامه لیضرورت تحل و همچنین مطالعات فرودستان اتیادب یسازیغناین، 

مانده و پژوهش حاضر از های تیموری مغفولهای پیشین با محوریت نگارهاهداف این پژوهش است. موارد اخیر در پژوهش

 های عصر تیموری پرداخته است.های پیشین به نگارهمتفاوت از تحقیقاین حیث با رویکردی 

 چارچوب نظری

 یهاگارهننگاره  مورد نظر به عنوان اثری شاخص در میانِ در  یطبقات زاتیو تما رودستف یهاگروه شناخت وضع یبرا

هایی بر یادداشت»آنتونیو گرامشی در خواهد شد. فرودستی اصطلاحی بود که استفاده  رویکرد مطالعات فرودستاناز  یموریت

کار برد که نقش آنها در تاریخ و فرهنگ از سوی طبقات حاکم / نخبه نادیده گرفته ه هایی ببرای توصیف گروه« تاریخ ایتالیا

دها، بع( Gramsci, 1992, 52-53) .شوده نقش آنها در تاریخ واجتماع نادیده انگاشته میهایِ تحت انقیادی کشود. گروهمی

رود که در محدوده متصلب مند است و برای توصیف همه آن چیزها به کار میاسپیواک آن را اصطلاحی دانست که موقعیت

اصطلاح را در معنایی فراتر از پرولتاریا و در برگیرنده  این راناجیت گوها .(Spivak, 1990, 141)گیرندتحلیل طبقاتی قرار نمی

غیره به کار برد یعنی کسانی که نقطه مقابل نخبگان به  و کاست جنسیت، سنی، طبقاتی،ز های متنوع زیردستی اعم اصورت

 آیند.شمار می

از نظرات گایاتری اسپیواک و راناجیت گوها برای پیشبرد  ،گارهناین در  رودستیف بازشناسی ماهیت و چگونگیِ  به منظور

و  7«صدایی فرودستبی»مختلفی از فرودست شدن، از جمله های برداری خواهد شد. اسپیواک جنبهمطالعه حاضر بهره

ودستان فر یهاتیخطر پاک شدن هو ،«یخشونت معرفت» ا مفهومباسپیواک  را مورد توجه قرار داده است. 8«یخشونت معرفت»

 یاوهیبه ش و سازدبر می« دیگری»شد. این نوع خشونت عبارت از وضعیتی است که سوژه مورد نظر را به منزله را یادآور 

مطالعه نگاره در  .کنندیپاک م ای برندیم هیرا به حاش رودستف یطور فعال صداهاغالب، به یفرهنگ یهاتیاشاره دارد که روا

 تیو عامل تیممکن است هو ،یبصر یکه چگونه نشانگرها کندیپرسش کمک م نیمفهوم به ا نیا ،«تدارک برای ضیافت»

 کیدهند که از  یرا در خود جا ییهاطور ماهرانه تعصبمجدد کنند و به یبندقالب ایرا مبهم  ترنییپا یطبقات اجتماع

کند و آن ای خشونت معرفتی معرفی میرا گونه« دستفرو شدنِ صدابی» واکی. اسپکنندیم تیحما یمراتب هسلسل ینیبجهان

سازی ممکن است داند. این خاموشمی یدر هر سطح صحبت از جانب خود یبرا فرودست ییبردن توانا نیاز برا معطوف به 
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صورت پذیرد. اسپیواک با بازاندیشی در ملاحظات فوکو و دلوز در  ها و زبان آنها، اعتقادات، سنتهادانش کردنِ با مخدوش

زنان( منتفی ها در جهان اول، چنین امکانی را در خصوص فرودستان جوامع در حاشیه )به ویژه خصوص امکان مقاومت سوژه

 دیاکنون با»نامد( بپردازیم، ها میصداییها )که او آنجا را مرکز خاموشی و بیشود که اگر به بررسی حاشیهدانسته و یادآور می

شده، در داخل و خارج از مدار خشونت  یاجتماع هیاز سرما یالمللنیکار ب میتقس گرید ی: در سومیسؤال روبرو شو نیبا ا

تواند صحبت یفرودست م ایآ ،شودکه به وسیله اقتصاد به طور پیشینی تکمیل می یستیالیامپر آموزشهای قوانین و یمعرفت

 یهاتیکه روا اندازی در مطالعه حاضر، نباید از خاطر بردبا در نظر داشتنِ چنین چشم (Spivak, 2010, 57-58).« کند؟

ناتوان  ،رانده شده هیبه حاش یهادگاهید به حساب آوردنِدر  ممکن است( هاهای بصری و نقاشیاز جمله روایت) یخیتار

انداز مطالعه حاضر، به این مسئله توجه شود به چشم شود که در انتقال نظرات اسپیواکاین ناتوانی زمانی بهتر درک می .باشند

آنها به سفارش نخبگان بوده  اند که آثارشده دهیکش ریبه تصو یاغلب توسط هنرمندان های تیموریدر نگاره هارودستف که

از این رو با تکیه بر مفاهیم   .بوده استطبقه بالا  و ذهنیت از منظر در آمدنِ آنها ریتصوفیلتر به که  یمعن نیبه ا است.

–یبصر یهاییبازنما چگونهکه  کرد یبررس یبه طور انتقاد توانیم ،ی / فرودستیطبقات ینشانگرها یبررس ک وااسپیو

تمرکز بر چنین  .کشندیم ریبه تصواهمیت یب ای را به صورت مبهم ودستانفر یهایزندگ–طبقات مسلط  رتأثی تتح احتمالاً 

این  مشخص شود که تا کندکمک می تدارک برای ضیافت نگاره یهاتیاهداف و محدود ما را در ارزیابی انتقادی یکردیرو

همین  ؟استنخبگان  یهااز آرمان و تا چه میزان انگاره / بازتابی کندیم یندگیرا نما رودستف یهاچه اندازه گروهنگاره واقعا 

 هادولت نهادها، مانند – «انیحام»به نقش « نظام؛ حمایت»نکته را آندره لوِِفور نیز بیان کرده است. لوفور در بحثی با عنوان 

 ییهابر متن یاد شده انیکه حام استدلال او این است. پردازدیم کنند،یکنترل م ای تیحما یادب دتولی از که –افراد  حتی و

و چگونه  کنندیرا ترجمه م هامتن آن انیچه کس داند کهتاثیرگذارند. او تاثیر چنین حامیانی را در این می شوندیکه ترجمه م

 یهایدئولوژیکه ا کنندیاستفاده م ییهاشکل دادن به ترجمه یاغلب از قدرت خود برا انیحامبه نظر او . شوندیارائه م

نظام » نی. اکنندیاثر را کنترل م کیاز  یدرک عموم جهیو در نت کنندیم تیخاص را تقو یفرهنگ یهاارزش ای یاسیس

شمارد بر میقدرتمند  یها و نهادهاتیآن با اهداف شخص ییاثر، به همسو تیفیک علاوه بررا  یادب تیموفق «یتیحما

(Lefevere, 2017: 9-19). 
داشت و کوشش تمرکز  یخیتار یهاتیدر روارودست ف یهاگروه 10«پذیریرویت»و  9«تیعامل»گوها بر راناجیت        

 عاملیتگرای هندی نادیده گرفته شده بوند، بر ملا سازد. های تاریخی نخبهکرد فاعلیت سیاسی فرودستان را که در روایتمی

و دیگری برای مقاومت  دادهایبر رو یرگذاریو تأث یریگمیعمل مستقل، تصم یبرادر دو عرصه؛ یکی: ها گروه نیا تیبه ظرف

نخبگان  یهامیمنفعل تصم کنندگانافتیصرفاً در ودستفر یهاکرد که گروهمی دیاشاره دارد. گوها تأک در برابر فشار و قدرت

به  یهارا که گروه ییرهایتصوتوانند ی، متیلکنندگان فعال در جوامع خود هستند. مورخان با شناخت عامبلکه شرکت ستند،ین

« گرانخبه»نگاری راناجیت گوها به بازاندیشیِ تمایزات تاریخ .دهد، به چالش بکشندیاثر نشان میب ایرانده شده را ناتوان  هیحاش

دهد. او و ... را در آنها مورد وارسی قرار می« ایدئولوژی» 11،«بسیج»های پردازد و مسائلی چون جنبهمی« فرودستان»و 

در اداره  ماًیکه مستق یافکار کسان ها یاو فعالیت استیدانستن س کسانگرا با یهای تاریخیِ نخبهکند که روایتیادآوری می

 ن،یقوان ن فهم متعارف ازهما ( کاری جز بازتولیدمسلط یهاو گروه یحاکمان استعمار یعن)ید، ارننقش د ی سیاسینهادها
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به همین دلیل وظیفه مورخ را  (Guha, 1988, 39-41)انجام نخواهد داد  تیعناصر حاکم ریها و سانگرش ها،استیس

 شیرانده شده در پ هیبه حاش یهاآوردن گروهپذیری  در نگاهِ او به معنیِ رویت شمارد.ها بر میپذیر ساختن این گروهرویت

 یهادر گزارش ی فرودست راهاگروه (شیعدم نما ا)ی یافتهنظام حذفِ خواهد می مفهوم نیاست. ا یخیتار لیتحل نهیزم

ها، تعاملات نقش یمکان تمرکز بر رو رییبه دنبال تغتلاشی است که « پذیر شدنرویت»منظور از  .بر ملا سازد یسنت یخیتار

 یخیتار یدادهایرو در کپارچهی طوربه  نقش فرودستان نیزکه  شودحاصل  نانیاطم ای کهبه گونهاست  هاآن یهاو مشارکت

 فرودست یهاکه چگونه گروهیک جنبه مهم از رویکرد راناجیت گوها، تمرکز بر این است  بر این اساس، .شوندیم دهید

 انداز فرودستان،چشمهای سیاست در پویاییثابت  یهایژگیاز و یکی». به گفته وی: کشندیمسلط را به چالش م یهاییبازنما

حوزه بود و به  نیا یاجتماع یمشترک در همه اجزا ییاز خردگرا یامر ناش نیمفهوم مقاومت در برابر سلطه نخبگان بود. ا

کارکرد چنین مفاهیمی در مطالعه حاضر این است  .(Ibid, 41)« کندمی زینخبگان متما استیآن را به شدت از س بیترت نیا

در را فقدان آن  ای تیعامل ،یاجتماع تیکه به منزله موقع یی یاری کنندنمادها ییشناسا ژوهش را درتوانند این پکه می

 هیبه حاش ای ییبازنما یچگونگدهند که به عبارت دیگر، این امکان را می  دهند.نشان  مورد نظر ودستِ نگارهفر یهاتیشخص

 یمکان تیموقع ،یشغل ریلباس، تصاو مورد بررسی شناسایی شود. به عنوان مثال نگاره در فرودست یهارانده شدن گروه

 قیدر آشکار کردن سلسله مراتب و روابط قدرت از طرتواند می بالاتر تیموقع یدارا یهاتیبا شخص نهاتعامل آیا  ،فیگور

 ی کمک کننده باشد.بصر اتیجزئ

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ه. منسوب به  895 ،تدارک برای ضیافت .1نگاره شماره 

)حاشیه تصویر  الدین بهزاد، موزه متروپولیتن نیویورک.کمال
 :منبع حذف شده است(.

URL1: https://www.metmuseum.org 
  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451084
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451084
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451084
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 های پژوهشیافته

 نگاره تدارک برای ضیافت

 دیوانبرگی از ای متعلق به قرن نهم ه. و نگارهشود، نیز شناخته می« تدارک جشن»که با نام « تدارک برای ضیافت»نگاره 
موضوعاتی از قیبل آمادگی برای جشن یا آماده و  شود.داری مینگه موزه هنری متروپولیتندر  کهجامی است  عبدالرحمان
از ویژگی آثار بهزاد توجه به  شود.های بهزاد مکتب هرات دیده میدر نگارهبودن  و در تکاپوی ساختن چیزیمهیا شدن 

و پیشامدهای روزمره و فاصله گرفته  یعرفانهای داستانجا که از رویدادهای زندگی روزمره است. آنهای گروهی و فعالیت
 محیط پیرامونی را محور آثار خود قرار داده است:

 نیچن یو از ورا ندینشیمهای بهزاد برای نخستین بار درویش با سلطان برابر در بعضی از نگاره»
در  .دیآیجامعه به دست م یروزمره مردمان عاد یزندگ یهاتیاز فعال یینگاره ها ،یبرداشت و مفهوم

 ردیگیعاشقانه را عشق عارفانه م یهاو قهرمانانه و صحنه یحماس ینبردها یدوره جا نیا یهانگاره
 یگسارزراعت و مجالس باده یکشزمیه وشو فر دیصحنه گرمابه خر یبناساز ریو موضوعات روزمره نظ

 (.401 ،1397 )آژند، «شودیمطرح م رهیغ و گلگشت ان،یدربار
شیوه  در ،ای است منسوب به بهزاد. چه خالق این اثر بهزاد باشد و چه نگارگری دیگرنگاره« ضیافتتدارک برای »نگاره 
در کند. به هر ترتیب تعلق این نگاره به دوره تیموری دارای اهمیت است. تفاوتی ایجاد نمی چندان گیرینتیجهاثر و  تحلیل

بازنمایی ها نیستند که در نگارهها و روایت هاحکایتنی، های داستاهای بهزاد )یا منسوب به بهزاد( شخصیتنگارهاز این گروه 
را در نگاره خود جای داده که نام و نشانی نداشته و به هیچ داستان یا روایتی کهن  یفیگورهای ،گارگربلکه استاد ن ،شوندمی

به لحاظ سیر حرکت از این نگاره  اند.دهنیز گروهی از همین مردمان بازنمایی ش« تدارک برای ضیافت»نگاره در  تعلق ندارند.
بسیار به نگاره و هم به لحاظ تصویر کردن کار گروهی از مردان،  ترین نقطه در تصویر و کشیده شدن آن تا پایین کادربالا

که پهلوان داستان اند شدهها مردانی به تصویر کشیدهدر هر دوی این نگارهشباهت دارد.  [2شماره نگاره ] ساختن قصر خورنق
و نشانی  نام  کسیها قصابان، طباخان، خدمه و افرادی هستند که حماسی یا شخصیت برجسته در ادبیات عرفانی نیستند. آن

ای به تصویرکشیده شده حرکت جا که درخت خشکیدهالاترین بخش کادر و جایی در میانه تصویر یعنی همانداند. بآتان را نمی
رسد که به نظر می شودبا تعداد زیادی شخصیت )بیش از بیست مرد( روبرو می، متنتماشای ده در مسیر شود و بیینآغاز می

ای است که نکته قابل توجه در این نگاره رودخانه هستند. الوقوعد برای ضیافتی قریبدرحال تهیه خوراکی از گوشت گوسفن
غذا صحنه آمادگی توان بخش پشتبخش بالایی رودخانه را می .در یک سوم پایانی، کادر را به دو نیمه تقسیم کرده است

زمین افتاده  کنند. )سر گوسفند رویبخش دو مرد گوسفندی که تازه سر بریده شده را به درخت آویزان می ن. در ایتلقی کرد
 کندهایش قرار دارد پوست گوسفندی را جدا میمیان لب ی قصابیدی دیگر در سمت راست درخت درحالیکه چاقورماست(. 
جایی نزدیک رودخانه و در میانه در حال فوت کردن در زیرپوست گوسفندی تازه کشته شده است.  در پای درخت یو دیگر

سینی و چهار ، اند. از رودخانه که عبور کنیمنشان داده شده آنتصویر نیز مردانی در حال مهیا کردن آتش و دمیدن بر 
گر جلو ، نمایانهای بزرگ چیده شده بر زمین، مردان در حال نظاره در کنار رودخانه و کاسهی روی آنپر از غذا هایکاسه

 .شوندبا احتیاط برای پذیرایی آماده میافراد  یتمامی است که صحنه و بخش
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 پذیری فرودستانالف( عاملیت و رویت

 فرودست:: تحلیل عاملیت فیگورهای 1-الف

 بدن و حالات چهره زبان: 1-1-الف

کشیده که حسی از نگرانی را به مخاطب در حال تلاش، ابروان فرو افتاده و درهم سر به زیر و رفته مردانیهمهای درچهره
که در چهره اغلب مردانِ بخش بالایی هستند همگی نمودهای مشترکی های خمیده و قوسی شکل، قامتکنند، القا می

ایستاده  مردِ  سهشود. در بخش پایینی رودخانه و جایی درست نزدیک رود، دیده می ضیافت رودخانه، یعنی همان بخش تدارک
. امر اندو راست قامت داشته شدهتفاوتی به سویی نگهبا بی هایشان. مردانی در حال گفتگو که گاه دستخورندبه چشم می

رسد این مردان به نظر می .استحسی از اطمینان گر نمایانان بالا انداخته است که مرد، ابرو سه جالب توجه میان چهره این
طبقات بالای جامعه و حاکمیت / وابسته به  یتوان آنان را مردانو می یدگی و نظارت نهایی امور را برعهده دارندسوظیفه ر

 دربار قلمداد کرد.
هایی ای مخصوص هستند چهرههغذا در ظرف ریختنهایی که در حال ترین بخش کادر، شخصیتدر پایین باز هم 

گرفته ای حاصل از اطمینان به خود کند چهرهها را پر میای در دست کاسهکشیده دارند. تنها آخرین مردی که با ملاقهدرهم
حتی مردی که در بخش بالای رودخانه و در سمت چپ . هد شدخواست که با مهمانان این ضیافت روبرو ا شاید هم او است.

رفته ای درهمرا برعهده داشته باشد نیز چهرهتدارکات رسد وظیفه نظارت کارگران نوشد و به نظر میای میتصویر از پیاله
قلمداد کرد که میان  ناشی از حضور مقامات بالادستی انجام امور در شتاب از نشانیتوان رفتگی چهره را میهماین دردارد. 

  ، مشترک است.نگارهمیانه ناظر مرد  سهبیشتر مردان حاضر در تصویر، به جز 
 

 یکیزیف هایکنشو  یابیتیموقع: 2-1-الف
ز ایک ای که به وی سپرده شده مشغول است. گویی حواس هیچبه وظیفه، «تدارک برای ضیافت»ه حاضر در نگار هر مرد

هر کدام کاملا متمرکز بر کار خود دیده و  شود، پرت نمیاست شدههای در حال تدارک، از کاری که بدان گماشتهشخصیت
و دو مرد که گویی از سمت چپ مرد ناظر در میانه تصویر  سه وگویی که در نگاره در جریان است میانتنها گفت شوند.می

فضایی « تدارک برای ضیافت»این که نگاره  .ها به این امر اشاره دارد()حرکت دستشود. اند دیده میکادر به کنار رود آمده
وگوی این سه مرد تخصیص داده را شاید به طور نمادین بتوان به مثابه امکانی برای صاحبان قدرت معنا کرد. و برای گفت

دیده این نگاره بالادست مردان دست و نشانی از تعامل میان مردان طبقه پایینبر این، در همین تصویر نمادین نیز، افزون 
 شود.نمی

 و نماد بیترک قیاز طر یریپذرویت: 2-الف

 ییو روابط فضا تیموقع: 1-2-الف

به دو بخش تقسیم شده و این  ،در این نگاره، از طریق رودخانه تصویرشده مورد بررسیموقعیت قرارگیری فیگورها در نگاره 
مرد ناظرِ سه آن رو شوند. اضح با مخاطب روبهبه شکلی واند امر موجب شده تا اشخاصی که در سمت پایینی رود قرار گرفته

این  دارند. ضیافتو پشت به بخش بالایی رود و فضای پشت صحنه  قامت هم مطابق قوس رود در کنار هم قرار گرفتهراست
به وسیله رودخانه از بخش پیشین  برای مخاطب قابل تشخیص باشند. سایر مردان در تصویر،راحتی بهامر موجب شده تا 

 اند.رانده شدهپشت سر آن پنج مرد  بهو گویی  تصویر جداشده
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 و لباس یبصر یبرجستگ: 2-2-الف
کند به کار عیان می اتن که پاهای لختشان ر و کوتاه برلایی های یکمردان بالای رودخانه و بخش پسین نگاره، با پیراهن

مرد پنج . شونددیده میرویه به پا پاشنه و بیهایی بیپاپوشاین مردان در بیشتر موارد بدون سرپوش و با اند. خود مشغول
دان بالای رودخانه این مردان . برخلاف مر)سه مرد ناظر و دو مرد کناری کادر( ند بر تن دارندهای بلمیانی تصویر اما، پیراهن

دار و شبیه چکمه است های آنان پاشنهبلکه قبا یا شال نیز به همراه دارند و پاپوش اندلا نپوشیدههایی یکدر جلو تصویر، لباس
 که تمام پا را پوشانده است.

پوشی مشابه مردان بخش بالایی رودخانه بر تن شده که او نیز تن دادهترین بخش نگاره مردی با پوستی تیره نشاندر پایین
رسد پس از پایان پخت غذا مسئولیت توزیع غذا بر عهده او است و به هر روی این مرد به بخش پسین نگاره کرده. به نظر می

نیز دیده از خمسه نظامی  ردیگ ایچهره وی در نگاره است. نجام وظیفه به جلو تصویر آورده شدهاتعلق داشته و تنها برای 
ها از خورشتی در دیگ در حال جوشیدن دیده . در آن نگاره هم این مرد در حال پر کردن کاسه[3شماره  نگاره]شود می
دار تحویل گرفتن وعده شوند که عهدهاگر به سمت راست نگاره حرکت کنیم دو مرد در میانه تصویر دیده می شود. حالمی

اند اما پاهایشان همچنان هایی چندلایه و بلند بر تن کردهاین دو مرد دستار بر سر و تن پوشچرده هستند. غذا از مرده سیه
پوش بلند و چکمه به پا کرده ها است سرپوش، تنها در کاسهن ملاقهلخت است. آخرین مرد تصویر شده که در حال گذاشت

ل که مسئولیت پذیرایی از یرسد این جوان هرچند که به بخش تدارکات تعلق دارد اما به این دلاما قبا به تن ندارد. به نظر می
ز سمت چپ تصویر به راست حرکت دار است پوششی متفاوت با مردان بخش تدارکات به تن دارد. هر چه امهمانان را عهده

یر یعنی جایی که ضیافت وخواسته ما را به سمت بیرون تصگویی بهزاد می شود.کنیم به متعلقات پوشش مردان اضافه میمی
رفته شیوه پوشش مردان بالادست رودخانه یکسان و به یک شیوه است به شکلی که تعلق همروی است هدایت کند. ر پاب

 اص در یک نگاه قابل تشخیص است.آنان به گروهی خ

 نمادها )لباس، ابزار، حالات چهره(: 3-2-الف
در سمت چپ نگاره کنار یکدیگر رود و از میان پنج مرد ایستاده کنار ، دو مرد بخش جلو صحنهیعنی  در بخش پیشین نگاره

ظرفی را شان داشته و دست دیگررا نگه کنند. هر دو مرد با دست راست خود عصاییگو میواند و با مرد دیگری گفتایستاده
که یکی بسیار  درویشهمراه دارند. این دو عصا ازجمله لوازمی است که درویشان بهبه سوی مرد سوم دراز کرده است. 

هایشان از خوراک سلطنتی را دارند. رسد، به محل تدارک مهمانی سلطنتی آمده و انتظار پرشدن ظرفکهنسال به نظر می
 رو شدن آن دو با مردان ناظر است نه با کارگران بالای رود.بهتوجه، حضور این دو مرد در بخش پایینی رود و رو نکته جالب

کند. علیرغم زندگی ساده درویشان و اهتمام آنان به ها سهم خود را به شکلی مستقیم از مردان متعلق به دربار طلب میآن
له ابزار و شیوه یمردان درویش به وس از طبقه کارگر است. جدایی درویشان گرانمایساده زیستی، حضور این دو در پایین رود ن

های یکسان و همانند تصویر رسند اما کارگران به شیوهو کاملا متفاوت به نظر می شده پوشش از گروه مردان کارگر جدا
 اند.شده

 
 
 
 

 



 

14 
 

 فرادستو  فیگورهای فرودست نیتعامل ببازاندیشی در چگونگی : 3-الف

 یکیزیف حالاتو  یاجتماع فاصله: 1-3-الف

شود. تنها صحنه گفتگو همان است که میان دو مرد پایین رود و ای از تعامل میان مردان بالا و پایین رودخانه دیده نمینشانه
و تنها به نظارت بر  دیک از مردان بخش تدارک تعامل ندارنهیچ اافتد. مردان ناظر کنار رود بدرویشان و مرد سوم اتفاق می

ای نادیده گونهگونه تعاملی میان دو گروه مردان، بههیچنداشتن  بدین ترتیب، اند.ضیافت و غذا اکتفا کرده ه ساختنِ آمادکارِ 
 گرفتن مردانی است که به طبقه بالادست و دربار تعلق ندارند.
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 (.1403)نگارندگان،  نگاره تدارک برای ضیافتدر « فرودستان یریپذتیو رو تیعامل»نمایش  .1جدول شماره 

 
 

 
 

 یکیزیف هایو کنش یابیتیموقع زبان بدن و حالات چهره

   

و در حال تلاش،  ریسر به ز یرفته مردانهمدر یهاچهره
دان در ویژگی مشترک مر دهیکشابروان فرو افتاده و درهم

 بخش پیشین رود است.

 دهد.گوی در جریان، میان فرد ناظر و دو درویش رخ میوتنها گفت

 (نمادها )لباس، ابزار، حالات چهره و لباس یبصر یبرجستگ ییو روابط فضا تیموقع 

   

ه به فیگورها از طریق رودخانه تصویرشد موقعیت قرارگیری
 دو بخش تقسیم شده است.

مردان متعلق به بخش پسین رود، حتی 
اگر در بخش پیش رود ایستاده باشند، 

لایی و کوتاه و های یکبا پیراهن
 اند.پاهای لخت، به کار خود مشغول

دو درویش با عصا در بخش پیشین 
رودخانه و جدا از کارگران 

 .اندایستاده

 
 

 یکیزیو حالات ف یفاصله اجتماع

 
 
 
 
 
 
 
 

  

 شود.ای از تعامل میان مردان بالا و پایین رودخانه دیده نمینشانه

ت
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 «دستفرو صدایی/ بی خاموش کردن»و « خشونت معرفتی»ب( 

 طبقه ینشانگرهاشناسایی : 1-ب

لا ابزارهای هایی یکپوشمردانی با تن. شد وضیح دادهو قصابان در نگاره مورد بررسی ت شیوه پوشش کارگران، طباخانپیشتر 
بقه فرودست بالای طسازی غذا و ظروف در دست تمامی مردانی که به اند: چاقوها، اره و لوازم آمادهکار خود را به دست گرفته

ای به ر یا وسیلهبدون داشتن ابزا سه مرد ناظر کنار رود شود.حتی اگر در پایین رود قرار گرفته باشند، دیده میرود تعلق دارند، 
گیرد. دهد/ میاند و تنها سومین مرد ظرف درویش را به وی باز پس میاند. آنان دست به سینه ایستادهتصویر کشیده شده

)ابزارها نشانگرهای کار است و  زیرا اساسا به فعالیتی جز نظارت مشغول نیستند. .گونه ابزاری نیستندمردان ناظر نیازمند هیچ
 ای از حکمرانی(نظارت نشانه

 

سمت راست: نگاره شماره 2. ساخت قصر خورنق، اثر کمالالدین بهزاد از خمسه نظامی، 899 ه.ق. منبع: 
URL2:https://gallerix.org 

 ه. منبع:895، بهزاد ازخمسه نظامی الدین، اثر کمالضیافت شاهانه. 3نگاره شماره  سمت چپ:

 URL 3: https://www.akg-images.de/ 
  

 .ایمنیز دیده« تدارک برای ضیافت»سازی غذای جشن مشغول است. .چهره او را در نگاره ترین بخش نگاره، مردی به آمادهدر پایین

 

https://gallerix.org/pic/B/55255/927.jpeg
https://gallerix.org/pic/B/55255/927.jpeg
https://gallerix.org/pic/B/55255/927.jpeg
https://www.akg-images.de/Assets/V2/SJIcOUG8BWcMpRhjocRf8vXgkeFUMAghxXDlQm20m6LO2wNYJ_y@4iQabU3vZVUTGMMW3bmApHyzzSlj4J6jIA7PuDgBbBdhUAn9gDQvBSmSz92gfGtq5FLVT5DE38rI/2sTcgxA3qKVBbw_G/Q9d_MXLWtblqRGY3/AKG5305259.jpg
https://www.akg-images.de/Assets/V2/SJIcOUG8BWcMpRhjocRf8vXgkeFUMAghxXDlQm20m6LO2wNYJ_y@4iQabU3vZVUTGMMW3bmApHyzzSlj4J6jIA7PuDgBbBdhUAn9gDQvBSmSz92gfGtq5FLVT5DE38rI/2sTcgxA3qKVBbw_G/Q9d_MXLWtblqRGY3/AKG5305259.jpg
https://www.akg-images.de/
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 ساختنخاموش  یهاسازوکار یابیارز: 2-ب
آید که بخش عمده روایت تصویری در این نگاره به کار فرودستان اختصاص یافته است. به عبارتی از ظاهر نگاره چنین بر می

است. درواقع  نشان داده شده سازی ضیافتعوامل آماده بر دوش کارگران و، تکاپوهای اصلی )تمامی وظایف( در این نگاره
از این رو شاید این تصور این مردان است.  زنمایی فعالیت و تکاپویاتوان گفت که موضوع اصلی این نگاره تلاش برای بمی

اند اهمیت و درجه دو نشان داده نشدهبه طبقه فرودست جامعه، نه تنها به عنوان افراد بی متعلق که افراد به ذهن متبادر شود
اما با وجود اینکه نقش اصلی در تدارک ضیافت بر دوش کارگران  کنند.این افراد نقش محوری را ایفا می در ظاهر امربلکه 

نظر ناظران در حال وقوع است. به بیانی دیگر هیچ یک زیر  همین فعالیت های یدی )انجام وظیفه(داده شده است اما نمایش
، اما نگاه حاکم بر نگاره حاکی از د اینکه به عنوان فیگورهای اصلی حضور دارند واز فیگورها از خود استقلال نداشته و با وج

 دان ناظر ( قرار دارد.رم) های بالادستیت کنترل مقامحآنان زیر نظر نگاه بیرونی و ت یهاتمامی حرکات و تلاشآن است که 

 یخشونت معرفت ریتفس: 3-ب
شود. جزئیات فراوانی چون سربریدن چند گوسفند، ضیافتی که تمامی افراد در تکاپوی انجام آن هستند به میزبانی دربار برپا می

شده و علاوه بر همه های غذای متعدد و ظروف چینی روی هم چیدهسازی غذا، دیگکارگماردن بیش از بیست مرد به آمادهبه
یک از کارگران از چشم ناظران دور فعالیت هیچهمگی بر درباری بودن مهمانی تاکید دارند.  ها آن سه مرد ناظر کنار روداین
به شکلی مستقل اداره امور را در دست  ؛اندگماشته شدهبه برپایی ضیافت  از سوی دربارماند. همگی کارگرانی هستند که نمی

سازی آمادهروند برد وجود نقش محوری این مردان در پیشتوان گفت که با می کنند.ندارند و تحت نظارت دربار فعالیت می
، که طبقه فرودست را در موقعیتِ سوژه اصلی نگاره به تصویر کشیده است اما نظم اجتماعی حاکم بر این نگاره  ضیافت

در این « استقلال طبقات فرودست» کند.همچنان تداوم طبقات آن دوره را روایت می «تدارک برای ضیافت»طبقاتی است. 
توان پا را می شود.مینشان داده اهداف دربار درباریان و در راستای بلکه کنش هر شخص در مجاورت  نگاره بازنمایی نشده

در این نگاره بازنمایی نشده، مردانی با موجودیتی خالی از معنا که نه به « فردیت»فراتر از این گذاشت و بیان کرد که حتی 
کارگران »که چیزی نیست جز  شوندگروه و جمع تعریف می در دیدی کلی و در قالبکه بل  فردی دارای هویتی مستقل،معنایِ
 «.درباری
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 گیرینتیجه

های تیموری از منظر رویکرد مطالعات شده در نگارههای اجتماعی به حاشیه راندهدر پژوهش حاضر تمرکز اصلی بر گروه
مفهومِ  این منظور نگاره تدارک برای ضیافت از کمال الدین بهزاد انتخاب و برای بررسی آن دوفرودستان بود. برای 

از گایاتری اسپیواک به کار گرفته شد. هدف این تحقیق نشان « دیگری فرودست» وراناجیت گوها، « سازی تاریخیزمینه»
هایی از به حاشیه راندن تجارب های دوره تیموری از طریق خلق روایتهای اجتماعی در نگارهانعکاس واقعیت دادن چگونگی
های ( در نقاشیو... های خاص )مثلاً دهقانان، خدمتکارانپاسخ به پرسش نخست که افراد فرودست در نقش در فرودستانه بود.

دهد؛ از رویکرد چیزی را در مورد سلسله مراتب اجتماعی آن دوره نشان می ، و این چهاندشدهتیموری چگونه به تصویر کشیده 
یابی راناجیت گوها استفاده شد. تحلیل عاملیت فیگورهای فرودست در دو بخش زبان بدن و حالات چهره و همچنین موقعیت

رفته و هده دارند، اغلب درهمسازی ضیافت را برعمردانی که وظیفه آماده های فیزیکی نشان داد که حالات چهرهو کنش
گرفته است. این مردان متعلق به بخش پسین رود حتی اگر در قسمت جلو صحنه و بخش پیشین رود حضور داشته باشند در 

های یابی و کنشرفتگی ناشی از اضطراب انجام وظیفه محوله مشهود است. تحلیل موقعیتچهره آنان همان حالت درهم
کنند وگوی در جریان نگاره جایی است که سه مرد ناظر صحنه با یکدیگر صحبت میها کنش و گفتفیزیکی نشان داد که تن

 شوند.و مرد سوم با دو مرد دیگر در حال تبادل ظرف غذا دیده می
پذیری از طریق ترکیب و نماد در بخش موقعیت و روابط فضایی نشان داد که موقعیت قرارگیری فیگورها از تحلیل رویت

اند. ودخانه تصویرشده در این نگاره، به دو بخش تقسیم شده و سه مرد ناظر از سایر مردان به این طریق جدا شدهطریق ر
لایی های یکتحلیل برجستگی بصری و لباس مردان بالای رودخانه و بخش پسین نگاره نشان داد که این مردان با پیراهن

رویه پاشنه و بیهایی بیاند. پاپوشبدون سرپوش یا کلاه به کار خود مشغولکند و و کوتاه برتن که پاهای لختشان را عیان می
لا نپوشیده بلکه قبا یا شال نیز به همراه هایی یکبه پا دارند. برخلاف مردان بالای رودخانه سه مرد ناظر در جلو تصویر، لباس

 (.1403)نگارندگان،  در نگاره تدارک برای ضیافت «فرودست ییصدایخاموش کردن / ب»و  «یخشونت معرفت»نمایش  .2جدول شماره 

 
 
 
 
 

 طبقه ینشانگرهاشناسایی 

 
 
 
 
 
 
 

 

سازی غذا و ظروف در دست تمامی مردانی است که به طبقه فرودست چاقوها، اره و لوازم آماده
 بالای رود تعلق دارند.

 سازی جشن نقش محوری دارند.کارگران، طباخان، قصابان و تمامی عوامل اصلی آماده ساختنخاموش  یهاسازوکار یابیارز

اند و به شکلی مستقل اداره تمامی خدمه و کارگران، از سوی دربار سلطنتی به گماشته شده یمعرفتخشونت  ریتفس
 کنند.امور را در دست ندارند و تحت نظارت دربار فعالیت می
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انده است. تنها فردی که مسئولیت رویارویی مستقیم دار و شبیه چکمه است که تمام پا را پوشهای آنان پاشنهدارند و پاپوش
با مهمانان را دارد پوششی شبیه به مردان ناظر به تن کرده و به این طریق از مردان بالای رود جدا شده است. عصای در 

( تحلیل دست دو مرد سمت چپ جلو رود از نمادهای دروایش در آن دوره است که در بخش نمادها )لباس، ابزار، حالات چهره
شد. این دو درویش با کارگران، قصابان و... در پشت صحنه ارتباطی نداشته و تنها با یکی از سه مرد ناظر مراوده دارند. 
بازاندیشی در چگونگی تعامل بین فیگورهای فرودست و فرادست با تحلیل فاصله اجتماعی و حالات فیزیکی نشان داد که 

 ین رود وجود ندارد.هیچ تعاملی میان مردان بالا و پای
 ،پرسش دوم که به دنبال پاسخی برای چگونگی تمایز طبقات اجتماعی از نظر بصری در هنر دوره تیموری استدر خصوص 

شدند تا دریابیم آیا  وضیح دادهت ابزارهای کارنشانگرهای بصری طبقه اجتماعی یعنی عناصری مانند لباس، مسکن و 
کند؟ برای پاسخ به این پرسش و برای بررسی ود دارد که تمایزات اجتماعی را بیان میهای ظریفی فراتر از لباس وجشاخص

بی صدا ساختنِ »و « خشونت معرفتی»نشانگرهای بصری تمایز طبقاتی، به ویژه در مورد لباس و سبک زندگی از مفهوم 
ه، ارزیابی سازوکارهای خاموش ساختن ها استفاده شد. در سه مولفه شناسایی نشانگرهای طبقاسپیواک در نگاره« فرودستان

شود و سه مرد و تفسیر خشونت معرفتی این نتایج حاصل شد که ابزار و وسایل در دست مردان بخش پسین رودخانه دیده می
ناظر بدون داشتن ابزاری در دست بر مراحل تدارک جشن نظارت دارند. موضوع اصلی این نگاره تلاش برای بازنمایی فعالیت 

در تفسیر خشونت معرفتی، ضیافتی که تمامی افراد در تکاپوی انجام آن هستند به میزبانی  وی مردان پشت صحنه است.و تکاپ
سازی ضیافت، و علاوه بر سوژه توان گفت که با وجود نقش محوری این مردان در پیشبرد روند آمادهشود. میدربار برپا می

با این وجود که بهزاد . استتداوم طبقات آن دوره روایتگرِ گاره، آنان همچنان دست اجتماع در این نقرار گرفتن طبقه پایین
را مردان کارگر، طباخان و زندگی روزمره آنان قرار  «ک برای ضیافترتدا»در تابلویِ  های خود از جمله سوژه اصلی نگاره

به عبارتی آنها موضوع نقاشی هستند و  نیست.تصویر کردنِ آنان در مرکز صحنه نگاره به معنای سوژگی آنان داده است اما 
کند. تمامی تحت سلطه بودن آنان را نفی نمی ،مردان این گروه از نقاش بهتوجه ولی عاملیتی در نظم حاکم بر نگاره ندارند. 

ند کردن شود و بهزاد نه به منظور بلدر نگاره هدایت می حاضر ناظران ت گروهی ازارصحنه تحت نظ فرودستِ  اعمال مردانِ 
عام  آنچه که در دوره تیموری به طوربلکه برای بازنمایی  اضر در نگاره(ح)کارگران، طباخان، نانوایان و...  صدای فرودستان

هایی از زندگی ای کرده است. بدین منظور بازنمایاندن صحنهجریان بود اقدام به تصویر کردن چنین صحنه دربار در وندر
 پذیری آثار هنری از نظم موجود و تبعیتشکلروزمره که در دوره تیموری و سبک هرات معمول بود تنها ادامه همان روال 

رچه صداهایی برای شنیده گکرده آرای خود بیان دوره تیموری است و آنچنان که اسپیواک در از تنظیمات اجتماعی نهاد هنر
تصویر کردن بخشی از  یابند.شدن نمیدر چارچوب نظارت دربار مجالی برای شنیده هااما این صداشدن در نگاره وجود دارند 

شدگان نیست، بلکه تنها رانده زیست روزمره مردم یا به حاشیه محور سوژهمان عهد تیموری، بازنماییِ دزندگی روزمره مر
موضوع دیگر، وسیله زیردستان است. سلطنتی به کارهای نظام فرآیند الگوی از بالا به پایین سازمان کار و پیشبردبازنمایی 

ر به عنوان کارگران دربا نگاه کلیای که افراد در یک گونهتهی شدن اشخاص حاضر در تصویر از استقلال و فردیت است به
 یعنی برپایی ضیافتی درباری.  در خدمت یک هدف یافراد :شوندشناسانده می

که: یک دستاورد این مطالعه را در راستای ارزیابیِ مطالعات فرودستان چنین برشمرد توانمیهای این پژوهش، فراتر از پرسش
کوشد فرودستان را در هنرها مشکلِ مهم در مطالعه هنر دوره تیموری با تکیه بر مفاهیمِ رویکرد پسااستعماری این است که می

های نخبگان )هنر والا( جستجو های شناخته شده ( و نگارهرسمی هنر/ نقاشی و گفتمان متعارف تاریخ نگارگری ایران )گفتمان
کم و بیش مرعوب هنر نخبگان است و هنر عامیانه و یا  مطالعات فرودستان دریافتند که رویکرد در این مطالعه کند. محققان
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های نخبگان است. های هنری همان نگارههنهفته دارد که نگاررا انگارد و پیشاپیش این مفروض هنر عامه پسند را نادیده می
 بدین ترتیب مطالعه فرودستی در هنر والا به نوعی نقض غرض اصلی خواهد بود. 

های ضعیف )اعم از ها و تلاش برای توضیح فرودستی فرهنگی آدمنتیجه دیگر این است که جستجوی فرودستان در نگاره
است و بنیادهای هنر « امر فرهنگی»، و غیره( به نوعی توضیح هنر با تکیه بر پذیر نبودنصدا بودن، نداشتن عاملیت، رویتبی

کند. چنین ها و مضامین آنها غفلت میدهد و از تاثیر سیاست و اقتصاد عصر تیموری بر نگارهتقلیل می« فرهنگ»را صرفا به 
)اقتصاد،  کند از دیدن امری کلییه میها تکنگری در چیستی فیگورهای درون نگارهجستجویی به همان اندازه که بر جزء

 زند.جامعه و سیاست( سرباز می
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