
 

 

 1سبک شناسی تذهیب نسخ خطی کتابت شده در دورۀ آل اینجو

 چکیده

تشخیص و شناسایی دیگر تولیدات  ،آراییتاریخ کتابهنری در های مختلف سبکبه شناخت خطی آرایی در نسختزیینات کتابشناسی سبک
تذهیب مختلف های ه ضرورت شناخت سبکنوشتۀ حاضر با توجه ب. تذهیب است ،آراییهنرهای کتاب انواعکند. یکی از آثار جعلی کمک می

حکومت  تحت حمایت.ق. ههشتم  نیمۀ اول قرنشده در تولیدخطی تذهیب نسخ های سبکیشناسایی شاخصهبا هدف  وآرایی در تاریخ کتاب
متعلق  یخطنسخ یهابیدر تذه یبندو رنگ یساختار ،یفرم یاصل یهاشاخصهسوال پژوهش از این قرار است:  تنظیم شده است. ،آل اینجو
شناسی دار و مذهَّب از این دوره در پنج مرحله سبکنسخۀ خطی تاریخ 10، در راستای پاسخ به سوال پژوهش اند؟کدام نجویا آلبه دورۀ 

ها مشخص شد. در نبندی و پرکاربردترین آشناسایی، دسته ی به کار رفتههاگرن و های فرعی، انواع نقوش، قابهای اصلیاند. قابشده
در آغاز نسخه.  هبندی کتیبۀ قلمدانی مزدوج و شمسترکیبکاربرد اینگونه بدست آمد:  هادر این نسخههای سبکی تذهیب شاخصه نهایت

ز ای آن. استفاده ابندی بوته. نقش گل نیلوفر و ترکیبدر حاشیۀ بیرونی هاروی کتیبهروبه هترنج و تک گوشوارها و نیمکاربرد قاب گوشواره
نقش تزیینی ها و به عنوان ر حاشیۀ قابدمستقل بدون دخالت دیگر نقوش. استفاده از نقوش متوّج و پولکی  شکلهای هندسی به قاب گره
 .است این آثاررنگ غالب در طلایی همچنین مستقل. 

 شناسی تذهیب، سبکخطی ۀآرایی شیراز، نسختذهیب آل اینجو، کتاب
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The Stylistic of Illumination of Manuscripts Written During the Injuid2 

Abstract 

The stylistics of manuscript decorations helps in identifying artistic styles in the history of book art, 

understanding other works of the period, and detecting fake works. Illumination is one of the key 

decorations in the art of the book. Manuscript illumination, as a type of book decoration, provides a 

wealth of information about the history of Iranian book art, Persian art, and culture. This research, 

addressing the need for recognizing different styles of art, introduces the important stylistic signs in 

manuscript illuminations, distinguishing them from works of other periods, and offers a better 

understanding of Persian manuscript decoration art and its evolution. It also highlights the importance 

of regional styles in Persian book art. These findings encourage more studies of lesser-known 

manuscripts to increase our knowledge of different eras. This study gives useful insights into the 

stylistics of Injuid illuminations and shows how important they are. 

This research explores the stylistics of manuscript illuminations produced in Shiraz during the Injuid 

dynasty, especially in the first half of the 8th century AH. The study aims to understand how these 

decorative elements help identify artistic styles, discover other works from the same period, detect 

forgeries, and also identify decorations added later. This research was conducted using a descriptive and 

analytical method, combining visual analysis and stylistics to identify key features of Injuid 

illuminations. The research question is: What are the main formal, structural, and color characteristics 

of Injuid illuminations? To answer this, ten manuscripts were chosen. The attribution of these 10 

selected manuscripts to the Injuid period has been examined in two ways. Some of these manuscripts 

have been introduced as Injuid manuscripts in previous studies, while others have dates and places of 

production or the name of the writer clearly documented. 

Illuminated pages of these manuscripts were studied in five stages, focusing on main frames, sub-

frames, motifs, and colors. The most repeatedly used features were categorized and analyzed as main 

features of the style. The study identifies three main types of decoration: oblong cartouches with 

medallions at the beginning of manuscripts, fully illuminated pages, and double cartouches. Sizes of 

oblong cartouches with medallions range from 145–220 mm in length and 30–50 mm in width, with 

medallion diameters between 140–180 mm. Fully illuminated pages measure 157–240 mm in length 

and 63–200 mm in width. Margins often include small medallions, half-medallions, or similar designs. 

Key decorative motifs include lotus patterns with bushy compositions, knotwork and knotted patterns 

used independently, and designs on margins featuring shapes like fish scales and petals. Gold is the 

dominant color in these works, with additional colors including verdigris, cinnabar, and lapis lazuli. 

Among all these stylistic features, the key findings highlight the use of oblong cartouches and 

medallions at the start of manuscripts, marginal designs with small or half medallions, and lotus motifs. 

Also notable are the independent knotted patterns and shapes like fish-scale and petal designs around 

the frames. Gold as a main color enhances the luxury and elegance of these works. 

 

Injuid Illumination, Shiraz Book of Art, Manuscript, Stylistics of Illumination 

 

                                                           
2 This article is extracted frome the first author's Master dissertation, entitled "Stylistics of Illumination of 

Manuscripts that Production in Shiraz in Injuid and Muzaffarid Period"uner the supervision of the second author 

Samad najarpour Jabari and adviser to Sayyed Amir Mansoori at the Art University of Isfahan. 
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 مقدمه

بخشی از مطالعات هنر در  است. جمله مطالعات هنر های پژوهشی مرتبط با آن ازهای خطی از منابع مهم و دست اول در تمام عرصهنسخه
آرایی تذهیب است که متاسفانه نسبت به یکی از تزیینات کتابها است. شناسی آنهای خطی شامل تزیینات کتاب آرایی و سبکزمینۀ نسخه
شناخت  علاوه بر از جمله تذهیبها شناسی تزیینات درون نسخهسبکآرایی کمتر مورد توجه قرار گرفته است. های کتابدیگر شاخه

شناسایی تزیینات الحاقی در نسخ خطی  بههای زمانی خاص های سبکی هنر هر منطقه و به دنبال آن شناسایی دیگر تولیدات در بازهشاخصه
 یکی از مراکز پر کار در عرصۀ نسخه پردازی و کتاب آرایی، منطقۀ فارس و شهر شیراز است. نیز کمک خواهد کرد. دار آن دوره تاریخ

همزمان با . .قه 703از سال  محمود شاهالدین .ق.، شیراز تحت حکمرانی امیران اینجو بود. امیر شرفدر بازۀ زمانی نیمۀ اول سدۀ هشتم ه
حاکمان آل اینجو هنردوست  .(168: 1389)زرکوب شیرازی،  فارس بود منطقۀدار املاک سلطان ایلخانی در حکومت سلطان اولجایتو، عهده

 خصوصبهی کتب مصورسازها فعالیت بسیار وسیعی در زمینه تولید و ی شیراز تحت حمایت آنهاکارگاهر بودند. در این زمان و حامی هن
کتب  .آرایی غیر درباری نیز فعالیت داشتندکتب ادبی و شاهنامه را آغاز کردند. بر اساس شواهد، در عهد اینجویان چندین کارگاه کوچک کتاب

علاوه بر نگارگری قابل توجه این  .(68: 1396)پاکباز،  شدندها به هند، ترکیه و مناطق اطراف ایران صادر میتولید شده در این کارگاه
 ای خاص خود هستند. هها نیز منحصر به سبک اینجو و دارای شاخصهها، تزیینات تذهیب آننسخه

عبارت  که سوال پژوهشو در راستای پاسخ به  آل اینجوآثار منتخب های سبکی تذهیب خصهبندی شانوشتۀ حاضر با هدف شناسایی و دسته
تنظیم شده اند؟ کدام نجویا آلمتعلق به دورۀ  ینسخ خط یهابیدر تذه یبندو رنگ یساختار ،یفرم یاصل یهاو شاخصه هایژگیواست از: 

 .شودمی مطالعهها رنگ و ، نقوشهاآن بندیو ترکیب اصلی و فرعی یهاگروه قاب چهار در های منتخبنسخهب صفحات مذهَّ است.
آرایی ما نه تنها به تکمیل اطلاعات تاریخی کتابامر است. این ها شناخت مختصات سبکی تذهیب این نسخه ضرورت انجام این پژوهش در

برای  سرنخیهای شناسایی دیگر تولیدات این منطقه در این بازۀ زمانی باشد. همچنین تواند یکی از راهکند بلکه میاز این دوران کمک می
 دار است. های تاریخها با تاریخ جعلی و تزیینات الحاقی در نسخهشناخت نسخه

 روش پژوهش

 ای، وبسایتهای پژوهش از طریق جستجوی کتابخانهها و نمونهآوری داده. جمعانجام شده استروش توصیفی و تحلیلی  باین پژوهش ا
نسخۀ تاریخ دار و مذهَّب به طور  10. تعداد های ایران و جهان و همچنین آرشیو پژوهشگران فعال در این حوزه صورت گرفته استکتابخانه

های های منتخب، در پژوهشها باشد، انتخاب شده است. بیشتر نسخهای که حداقل یک نسخه از هر دهه در بین نمونهههدفمند، به گون
ها به این اند. بخشی دیگر، دارای انجامه، نام کاتب، تاریخ کتابت و شواهد مختلف مبنی بر تعلق آنپیشین به عنوان آثار این دوره معرفی شده

ها ها، استناد شده است. این نسخهها نیز به اطلاعات موجود در سایت کتابخانۀ محل نگهداری آنا تعدادی از نسخهاند. در رابطه بدوره
.ق محفوظ در کتابخانۀ بریتانیا، ه 707مورخ  کلیله و دمنه.ق. محفوظ در کتابخانۀ دولتی برلین، ه 706مورخ دیوان سعدی اند از: عبارت

.ق. محفوظ در کتابخانه ملی ه 717مورخ  و لوامع الروایات اتیالحکاجوامعق. محفوظ در کتابخانۀ ملی فرانسه، .ه 708مورخ  کیمیای سعادت
.ق. محفوظ در آرشیو ملی ه 726مورخ  کلیات سعدی.ق. محفوظ در کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی، ه 721مورخ  دیوان سعدیفرانسه، 

.ق. محفوظ در کتابخانۀ توپقاپوسرای، ه 731مورخ  شاهنامه.ق. محفوظ در کتابخانۀ بریتانیا، ه 729مورخ  آثارالبلاد و اخبارالعبادافغانستان، 
  ..ق. محفوظ در کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی.ه 753مورخ  کلیات سعدی.ق. پراکنده در مخازن مختلف و ه 741مورخ  شاهنامه

ها به طور مختصر معرفی خواهند شد. و صفحات مذهَّب آن منتخبخطی ابتدا نسخ در راستای هدف تعریف شده و پاسخ به سوال پژوهش،
های به کار رفته بررسی رنگو  های فرعی، انواع نقوشقاب، های اصلیشامل قاب مرحلهچهار در  تحلیل سبک شناسانۀ این آثار سپس

د. سپس ابعاد نشوتمام صفحات مذهَّب شناسایی و دسته بندی میهای فرعی در های موجود و قاببندیهای اصلی، ترکیبابتدا قاب. شودمی
ها بررسی خواهد شد. در هر کدام به صورت تقریبی و با توجه به ابعاد اوراق نسخه به دست آمده و میزان کاربرد هر یک در کلیت نسخه

ها شوند. در بخش سوم رنگمی معرفیلی ها نقوش اصبخش دوم نقوش شناسایی و دسته بندی شده و با توجه به کاربردشان در نسخه
 شود. مشخص میدر آثار رنگ غالب و  میزان کاربرد هر رنگ،، هابررسیروند شناسایی و در 
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 پژوهش: پیشینه

ا هها در زمینۀ شاهنامههای بیشماری در زمینۀ کتاب آرایی مکتب شیراز در نیمۀ اول سدۀ هشتم انجام شده است. بیشتر این پژوهشپژوهش
های خطی شیراز در نیمۀ اول قرن هشتم اند. در کمتر پژوهشی به صورت اختصاصی به تذهیب در تولیدات نسخهو نگارگری این دوران بوده

اند؛ این درصورتی است که بین .ق. اشاره شده است. البته بخشی از این مطالب به طور خاص به تذهیب در نسخ قرآنی این دوره پرداختهه
هایی اشاره خواهد شد که به طور کامل یا بخشی از آن به های آشکاری وجود دارد. در ادامه به پژوهشقرآنی و غیرقرآنی تفاوتتذهیب نسخ 

 تذهیب در نسخ خطی آل اینجو اختصاص دارد. 

در  یتیپس از ذکر کل . اوپردازدیم رازیمکتب ش یدر نسخ خط بیو تذه یسیخوشنو انیم یرابطه بررسی به یا(، در مقاله1387) یمعتقد
 یبه بررس قیطر نی. از اکندیم یو کاتب آن را معرف یبررسمطالعاتی، نمونه  کیخاتون را به عنوان  ی، قرآن تاش ناتیخط، تزئ ب،یباب تذه

دانسته  رانیدر هنر ا یعطف یهشتم و نهم را نقطه ۀسده رازیش ییآراکتاب تی. در نهاپردازدیآن م یهایژگیو یو معرف یصوف ییحیخط 
را از خاص  یرنگ بیبا ترک و گریکدیم با أتو یو هندس ییو ختا یمینقوش اسل نیمحقق و ثلث و همچن حان،یچون ر یاستفاده از خطوطو 

این پژوهش بیشتر به جوانب مختلف کتاب آرایی در قرآن تاشی خاتون وکاتب آن پرداخته است و مطالب . های آن بیان کرده استویژگی
های های شیراز به توضیح و توصیف نشانای دربارۀ چند نشان در مصحف(، در مقاله1387صحراگرد ) ده با عنوان همخوانی ندارد.نوشته ش

کند: نشان پایان آیات که در آخر هر آیه به شکل گل ها را به سه دسته تقسیم میپردازد. وی نشانهای شیراز میترسیم شده در مصحف
شده ی آیه به خط کوفی در میان آن طراحی میای با واژهی هشتم به بعد شکل دایرهشد. این نشان از سدهیده میپر کوچک به زر کشپنج

های قرن هفتم شیراز شبیه سروی زرین نشان داده شده است. در قرن هشتم این سرو است. نشان دوم، نشان پنج آیه است که در مصحف
نوشتند. نشان سوم، نشان دایره شکل ده آیه است. را درون آن می "خمس"ی قالبا به خط کوفی واژه شد وتر رسم میزرین با تزییناتی افزون

به  بخشی از کتاب خود(، در 2012رایت ). شده استنوشته شده و در پایان هر ده آیه رسم می "عشر"ی که درون آن به خط کوفی واژه
شیراز را در دورۀ حکومت آل اینجو از  آراییکتاب پردازد. ویحاکمیت آل اینجو می شیراز تحت هایدر کارگاه و نسخه پردازی آراییکتاب

تذهیب آل اینجو را متأثر از شیوۀ تبریز و سبکی  نتایج این پژوهشکند. .ق. با توجه به نسخ خطی آن دوره بررسی میه 740ابتدا تا سال 
های مزدوج حاوی های تذهیب اینجو آمده است که: نسخه با شمسه و کتیبها ویژگیدر رابطه بدر ادامۀ نتایج، . کندعرفی میمحافظه کارانه م

های اصلی ها در حواشی قاباند.گوشوارهها در آغاز هر بخش از کتاب کار شدهشود. طلا رنگ غالب است. کتیبهاطلاعاتی از نسخه آغاز می
های ت. همچنین نقوش برگ مانند یا پولکی در حاشیه بیرونی قابدر صفحات آمده است. نقوش شامل نقوش هندسی، گیاهی و اسلیمی اس

 یمیعظ شود.آل اینجو نیز دیده می اند. سیر تکامل و پیشرفت در آثاراست. نقوش با سیاه بر روی زمینۀ زرین تحریر شده اصلی کار شده
را از بدو  رازیش یمکتب هنر است. ویی پرداختهنسخ خط یهاهیبا استناد به آرا رازیش یمکتب هنر یلیتحل یبررسبه  یادر مقاله (،1392)

 یهایژگیوبه شیراز آل اینجو، آل مظفر، تیموری، صفوی، افشاری، زند و قاجار دسته بندی کرده است. را و آن قرار داده  یظهور مورد بررس
از رنگ لاجورد و طلا  شتریکم و استفاده بی رنگتنوع  ب،یدر تذه یو هندس یاهیگ نقش، استفاده از دو هقطع بزرگ نسخ نجویا رازیمکتب ش

را با چند نمونه  کیهر  یژگیپرداخته و و زیو افشار، زند و قاجار ن یصفو ،یموریتمظفری،  یدوره رازیسپس به مکتب ش معرفی شده است.
های موجود از دورۀ آل اینجو، بر خلاف آنچه در نتایج این پژوهش بیان شده، به نسخهباتوجه . تکرده اس یآن دوره معرف یاز نسخ خط

ای با هدف دستیابی (، در مقاله1395هوشیار و میرزاخانلو )های اصلی در تذهیب این دوره برشمرد. توان رنگ لاجورد را یکی از شاخصهنمی
اند. نگارندگان پس تذهیب نسخه قرآن تاشی خاتون پرداخته وۀیشبه تحلیل ساختاری  اثربا کل ارتباط آنها  نحوۀارتباط اجزای اثر و  نحوۀبه 

خاتون از آرایی قرآن تاشهای تذهیب و صفحههای تذهیب آل اینجو با استناد بر دیگر منابع به معرفی و توصیف ویژگیاز معرفی شاخصه
اند. در نتایج آمده است که: عناصر پرداخته هاسر سورهها( و )فضای بین نوشتهی سازنهیزمنظر، تذهیب صفحات آغازین، حاشیه صفحات، 

های آرایی جزو اولین نمونه. این همنشینی در تاریخ کتاباندجاگرفتههای ختایی و نقوش اسلیمی است که در قالبی هندسی تزیینی شامل گل
اند، نشان از هدفمندی در طراحی و دادهیجاها را در خود ها و ختایییثبت شده تا قرن هشتم هجری بوده است. ساختار هندسی که اسلیم

و  خطبا نوع  همخوانتذهیب و تزیینات  وۀیشآرایی دارد. این ساختار در تمام جزوات با وجود تفاوت در نقوش تکرار شده است. کتاب
باعث ایجاد اعتدال و تناسب در صفحه  که یین شدهها و تمهیدات مختلف تزهای خط محقق بوده است. فضای بین خطوط با طرحویژگی

های پیش از سدۀ نقوش ختایی و اسلیمی در قالب هندسی بر خلاف آنچه در نتایج این پژوهش آمده است؛ در نسخه نشینیمه. آرایی است
ششم هجری محفوظ در موزۀ متعلق به اوایل قرن  "علی بن محمد بن یحیی الحسینی"شود. این ویژگی را در قرآن هشتم نیز دیده می

ای به سه شیوه تذهیب قرآن در سه دوره سلجوقی، ایلخانی ( در مقاله1402نجارپورجباری) توان مشاهده کرد.می 456پارس شیراز به شمارۀ 
افتتاحیه، ت حاصف هاینقش مایه هایو شاخصه هاویژگیتحلیل پردازد و در تذهیب قرآن یاقوت مستعصمی دوره ایلخانی به و تیموری می



 

 
3 

 

به نوعی  های این قرآنتذهیب دهد.بندی را در این آثار مورد مطالعه قرار میمی پردازد و فرم و رنگ و ترکیبهای قرآن و نشانها  هسرسور
شناسی تذهیب مکاتب گونه هدف بای ا(، در مقاله1396و پورافضل ) انیساماناینجو شیراز در یک راستا هستند. های تذهیب در دوره آلبا آرایه

انتخاب و  یخط ۀپنج مورد نسخ دوره،از هر  اند.دوره پرداخته نینسخ ا هیصفحات افتتاح بیتذه یهالفهؤبه خوانش مآل اینجو و تیموری 
 ینسخ خط هیتاحصفحات افت نهایی آمده است که: ۀنتیجشده است. در  داده قیو تطب لیآنها تحل ۀیصفحات افتتاح بیو ساختار تذه هاهیآرا
طلا و شنگرف و کاربرد سبز  ناتییغلبۀ تز است. همچنین ب با نقش ترنجتمام مذهَّ وحمزدوج و ل بۀیشمسه و کت بیدو ترک شاملجو این آل
 ،یخال یب و بدون فضاصفحات تمام مذهَّی نیز مورینسخ دورۀ ت ۀیصفحات افتتاح بیتذه یهایژگی. وشودیم دهیآب ددیلاجورد و سف لو،یس

(، 1397) و همکاران یکرمان ییایزکر. است بالا یو درکل تنوع رنگ یغلبۀ رنگ لاجورد و مشک ی،جانب یهاسرلوح میو ترس یتوسعۀ حواش
های مکتب شیراز به بررسی های اصلی سبکی قرآنهای فرمی و دستیابی به ویژگیشناختی مؤلفهسبک مطالعۀشناخت و  باهدف یادر مقاله

(، قرآن یلخانی)ا نجویاخاتون از دورۀ آلی قرآن تاش پردازد.ایلخانی، تیموری و قاجار می دورۀهای منتخبی از قرآن در سه نمونه مطالعۀو 
در نتیجۀ نهایی این پژوهش تذهیب مکتب  مقاله هستند. نیدر ا یو دو قرآن از دورۀ قاجار موارد مورد بررس یموریسلطان از دورۀ ت میابراه

به ورود  دورۀ دوم باتوجه ،«گانهی»در طرح سبک  یگانگی لیدورۀ اول به دلاند از: گذاره شده است که عبارتسه دسته تقسیم و نامشیراز به 
های بررسی شده در این مقاله برای نمونه. «نهیفرش»پرکار و بلند سبک  یهاتاج لیو دورۀ سوم به دل «سانیپرد»سبک  ییعناصر ختا

های منتخب، بازۀ زمانی طولانی پژوهش نیز آرایی ایران کافی نیست. در کنار ناقص بودن نمونهدورۀ پرکار کتاب شناسی تذهیب سهسبک
 الشعاع قرار داده است.را تحت آنکیفیت نتایج نهایی 

صاص ندارند. این ، هیچ یک به طور خاص به سبک تذهیب شیراز آل اینجو اختاندتا به امروز یافته گانهایی که نگارنددر بین پژوهش
 گاناند. از دید نگارندآرایی شیراز، به تذهیب اینجو اشاره کردهها یا به صورت جزیی به بخشی از آن پرداخته یا در ذیل موضوع کتابپژوهش

ه آن نیز، نگارند شیراز در دوران اینجویان دانست که در کتاب آرایی و نسخه پردازیالین رایت را کامل ترین نمونه در زمینۀ کتاب توان می
 است. در نوشتۀ حاضر با تمرکز بر سبک شناسی تذهیب آل اینجو، تذهیب نسخ خطی به سبک شناسی جزئی اجزاء یک متن تذهیب نپرداخته

 قرار خواهد گرفت.جزء به جزء های به کار رفته مورد مطالعه بندی، انواع نقوش و رنگها و ترکیباین دوره از نظر قاب منتخب از

 ، متعلق به دورۀ آل اینجومطالعههای خطی مورد رفی مختصر نسخهمع

ند انتخاب شده است. این انتخاب به دار و مذهَّب از میان نسخ خطی متعلق به دورۀ آل اینجو، به طور هدفمنسخۀ خطی تاریخ 10تعداد 
  های مورد مطالعه باشد.نمونه.ق. بین ه 754تا  703های ایست که حداقل یک نسخه از هر دهه بین سالگونه

 های خطی مورد مطالعه متعلق به دورۀ آل اینجومعرفی نسخه :1جدول 

ف
ردی

 

 تصویر / )شماره صفحه( عنوان
سال 

 .ق.()ه
 منبع مشخصات 

1 
کلیات 
 سعدی

 

706 

 متریلیم 155در  220ابعاد:
 برگ 152تعداد اوراق: 

 کتابخانه دولتی برلین محل نگهداری:
 Ms. Or. Oct. 3451شماره ثبت: 

 تذهیب صفحه 11: ذَهَّبصفحات م
های مزدوج بازوبندی حاوی عنوان شامل: کتیبه ذهیبت

بخش در قسمت میانی و تزیینات هندسی، اسلیمی و گیاهی 
 در طرفین آن.

URL 1 

1v)) 



 

 
4 

 

2 
کلیله و 

 دمنه

  

707 

 میلی متر 110در  220ابعاد: 
 209تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانۀ بریتانیا
 Or 13506شماره ثبت: 

 صفحه 7صفحات مذَهَّب: 
تذهیب شامل: حاشیۀ دو لوح نگارۀ آغازین، صفحات سرلوح، 

 جفت صفحات کتیبۀ مزدوج بازوبندی و تزیینات انجامه

URL 2 

(4r )– (5r) 

3 
کیمیای 
 سعادت

 

708 

 میلی متر 255در  340ابعاد: 
 290اوراق: تعداد 

 محل نگهداری: کتابخانه ملی فرانسه
 Persan 14شماره ثبت: 

 صفحه 8صفحات مذَهَّب: 
جفت ، و شمسه کتیبۀ قلمدانی مزدوج :تذهیب شامل

ها و الواح ، کتیبهابتدای هر بخشهای مزدوج کتیبهصفحات 
 ابتدای هر بخش از کتاب بمذهَّ

URL 3 

(1 r) 

4 

جوامع 
الحکایات 

لوامع و 
 الروایات

 

718 

 میلی متر 270در  360ابعاد: 
 291تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانه ملی فرانسه
 Persan 95شماره ثبت: 

 صفحه 10صفحات مذَهَّب: 
، صفحات و شمسه تذهیب شامل: کتیبۀ قلمدانی مزدوج

ها های مزدوج ابتدای هر بخش و تزیینات انجامهجفت کتیبه
 است 

URL 4 

(1 r) 

5 
دیوان 
 سعدی

 

721 

 مترمیلی 165در  260ابعاد: 
 225تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانه مجلس شورای اسلامی
 2569شماره ثبت: 

 صفحه 15صفحات مذهَّب: 
های بازوبندی سرفصل و گوشوارۀ تذهیب شامل: کتیبه

 حاشیۀ بیرونی آن و تزیینات انجامه

URL 5 

(186 r) 

6 
کلیات 
 سعدی

 

726 

 -ابعاد: 
 356تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: آرشیو ملی افغانستان، کابل
 3144شماره ثبت: 

 صفحه )در دسترس( 14صفحات مذَهَّب: 
های مزدوج تذهیب شامل: شمسۀ آغازین، صفحات کتیبه

 های منفرد و تزیینات انجامهبازوبندی، کتیبه

آرشیو 
 شخصی

(146v) 



 

 
5 

 

7 
البلاد آثار 

و اخبار 
 العباد

 

729 

 میلی متر 230در  340ابعاد: 
  174تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانۀ بریتانیا
 Or 3623شماره ثبت: 

 صفحه  5صفحات مذَهَّب: 
تذهیب شامل: کتیبۀ مزدوج قلمدانی و شمسه، جفت 

 هاهای مزدوج بازوبندی و تزیینات انجامهصفحات کتیبه

URL 6 

(2 r) 

 شاهنامه 8

 

731 

 مترمیلی 290در  375ابعاد: 
 286تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانۀ توپقاپوسرای استانبول
 H 1479شماره ثبت: 

 صفحه  7صفحات مذهَّب: 
تذهیب شامل: کتیبۀ مزدوج قلمدانی و شمسه، جفت 

های مزدوج بازوبندی و حاشیۀ دو لوح نگارۀ صفحات کتیبه
 آغازین

آرشیو 
 شخصی

(1 r) 

 شاهنامه 9

 

741 

 میلی متر 294در  360ابعاد: 
 )به احتمال( 325تعداد اوراق: 

کتابخانۀ  پراکنده در گالری فریر،اوراق محل نگهداری: 
 رهیو غچستربیتی 

 sackler 1986شماره ثبت گالری فریر: 
 per 110شماره ثبت در کتابخانه چستربیتی: 

 دسترس( صفحه )در 8صفحات مذهَّب: 
های تذهیب شامل: صفحات سرلوح، جفت صفحات کتیبه

 مزدوج بازوبندی و حاشیۀ لوح نگارۀ آغازین

URL 7 

(109 a) 

10 
کلیات 
 سعدی

 

753 

 میلی متر 215در  335ابعاد: 
  357تعداد اوراق: 

 محل نگهداری: کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی
 7772شماره ثبت: 

 صفحه  36صفحات مذهَّب: 
های بازوبنید مزدوج، تذهیب شامل: جفت صفحات کتیبه

 ها های سرفصل و تزیینات انجامهکتیبه

آرشیو 
 شخصی

(191 v) 

 

ارائه شده است. همچنین معرفی مختصری  1های مورد مطالعه در جدول ات مختصری از صفحات مذهَّب در نسخهعای و اطلامشخصات موزه
ها، امکان ارائۀ تمام تصاویر نیست. آمده است. به دلیل حجم بالای تصاویر صفحات مذهَّب در نمونههای مذهَّب موجود در هر نسخه از قاب

 (. 1د )جدول های مذهَّب در تصاویر جدول موجود باشبندی قابهای مختلف ترکیببر آن شد تا نمونهبا توجه به تشابه نسبی تزیینات، سعی 

 هابندی موجود در نمونهانواع ترکیب .1

تمام مُذَهَب، کتیبۀ مزدوج و ترکیب کتیبۀ مزدوج و  توان به سه دسته شامل: لوحمی مورد مطالعه را ب نسخ خطیهای مذهَّبندی قابترکیب
 ها ارائه شده است.بندیای از هر یک از ترکیبنمونه 2ها تقسیم کرد. در جدول شمسۀ میان آن
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 بندی در صفحات مُذَهَبانواع ترکیب :2جدول 

 بندی صفحات مذَهَّبترکیب

 .کتیبۀ مزدوج و شمسۀ میانی3 .کتیبۀ مزدوج2 ب.لوح تمام مذه1َّ

   
 (r 1) –ق.   731 شاهنامۀ فردوسی (146v) – ق.  726 کلیات سعدی (r 3) –ق.  707 کلیله و دمنه

ازوبندی، لچک و ترنج تشکیل شده و تماماً منقوش است. الواح مذهَّب بندی از کتیبۀ بهای تمام مذهَّب است. این نوع ترکیبدستۀ اول لوح

(. دستۀ دوم 1 /2اند )جدولصورت تک صفحه کار شدههای کتاب بهصفحات سرلوح آغازین یا ابتدای بخش صورتبهدر آغاز نسخه  معمولاً

بندی اند. این ترکیبهای کتاب استفاده شدههای مزدوج است که برای تزیین صفحات دیباچه، صفحات آغازین متن و آغاز بخشهترکیب کتیب

اند. تعداد به یکدیگر متصل شده از دو کتیبۀ بازوبندی در بالا و پایین قاب متن تشکیل شده که با جدول، دو ستون در طرفین و یا سه ستون

ترنج ها در حاشیۀ بیرونی با گوشواره و نیمها در سمت طول قابها به نوع سطربندی بستگی دارد. در بعضی نمونهنندۀ کتیبهکها متصلستون

ها در این نمونه، (. دستۀ سوم کتیبۀ مزدوج و شمسۀ میانی است. کتیبه2/ 2ها پرداخته خواهد شد )جدول تزیین شده است که در ادامه به آن

ایست که مرکزیت گونهها بهها در آغاز و صفحۀ ظهر نسخه است. قرارگیری قابدر وسط دو کتیبه کار شده است. جایگاه آنقلمدانی و شمسه 

ق. است، چهار لچک نیز در اطراف  731مورخ  شاهنامهها بر یک خط قرار دارد. در یک نمونه که متعلق به صفحۀ ظهر نسخۀ شمسه و کتیبه

 (.3/ 2اند )جدول شمسه کار شده

 های اصلی قاب .2

 هابندی و تحلیل قاب کتیبهدسته. 1-2

 هاآن ها به سه بخش تقسیم شده که در بیشترکتیبه قاب. شوددیده می های مورد مطالعهدر نمونه بازوبندی و قلمدانیقاب کتیبۀ  نوعدو 
 (.3طرفین آن با نقوش هندسی، اسلیمی و گیاهی تزیین شده است )جدول های و قاببخش میانی جایگاه نوشته 

 موجود در صفحات مذهَّب یهابهیانواع قاب کت :3جدول 

 هاقاب کتیبه

 کتیبۀ بازوبندی .1

   
 (r 1) - ق.731 شاهنامۀ فردوسی. (3-1) (r 146) - ق. 726 کلیات سعدی. (2-1) (v 69) -ق.  708 کیمیای سعادت. (1-1)

   
 (v 7) -ق.  753 کلیات سعدی. (6-1) (b 1) -ق.  741 شاهنامۀ فردوسی. (5-1) (r 6) -ق. 731 شاهنامۀ فردوسی. (4-1)

 کتیبۀ قلمدانی .2

 
 (r 1) -ق.  718 و لوامع الروایات اتیالحکاجوامع



 

 
7 

 

های طرفین، های طرفین، قاب ترنج و سرترنجو مربع اند از: مستطیلهای بازوبندی به شش صورت انجام شده که عبارتتقسیمات در کتیبه

های دایرۀ طرفین و قاب قلمدانی و فضای طرفین. کتیبههای طرفین، قاب قلمدانی و دو نیمضلعی و دو لوزی طرفین، قاب قلمدانی و دایرهشش

 (3)جدول  اندقلمدانی نیز به صورت دو دایره در طرفین تقسیم شده

 ها:قاب شمسه. 2-2

به ترتیب آمده است. 4که در جدول  اندپنج نسخه از ده نسخۀ بررسی شده دارای شمسۀ آغازین در صفحۀ ظهر نسخه  

 جدول 4: انواع قاب شمسهها

 هاقاب شمسه

 

3 

 

2 

 

1 

 (r 1) –ق.  708سعادت  یایمیک (r 1) –ق. 718...  جوامع الحکایات و (r 1) –ق.  731 شاهنامۀ فردوسی

 

5 

 

4 

 (r 1) –ق.  726 کلیات سعدی (r 2) – ق.  729 آثارالبلاد و اخبارالعباد

 

و به سه صورت بدون تزیینات، حاوی  طلاییها اند. بخش میانی قابتقسیمات کمانی رسم شده ۀیپاهای متفاوت اما همه بر ها با قابشمسه

مرکزی انجام شده است. جز شمسۀ شمارۀ  دایرۀهای شمسه در اطراف بندی واگیرهمتن رسم خزانه و یا دارای نقوش تزیینی است. تقسیم

های کوتاه آمده و شرفهها در محیط قاب، نقوش متوّج ها پس از اجرای واگیرهد، در دیگر نمونهانها همان نقوش متوّجیک که نقش واگیره

سازند. ای از خطوط منحنی و مدور است که در همنشینی با یکدیگر نقشی واحد و شبیه به تاج مینقوش متوّج مجموعه. (4)جدول  است

 .(م.1892شاد، تاج نهاده شده آمده است )در فرهنگ آنندراج معنای این واژه 

 هابندیهای اصلی و انواع ترکیبابعاد قاب .3

و ابعاد  هابندیمیزان استفادۀ هر یک از این ترکیب 5. در جدول اندکار نشده مورد مطالعههای ها در تمام نسخهبندیهر سه نوع ترکیب

آمده  6و  5ها در جدول که ابعاد کلی نسخه در دسترس نگارنده نیست؛ ابعاد تقریبی تمام قاب 6جز نسخۀ شمارۀ آمده است.  هاتقریبی آن

 است.

 متر(بندی در صفحات مذهَّب )میلیابعاد و میزان کاربرد هر ترکیب :5دول ج

ف
ردی

 .کتیبۀ مزدوج قلمدانی و شمسۀ 3 .کتیبۀ مزدوج بازوبندی2 ب.لوح تمام مذه1َّ مشخصات نسخه 

.ق(تاریخ )ه عنوان  قطر بخش مرکزی  قطر شمسه عرض طول عرض طول 

 - - 105 155   706 دیوان سعدی 1

 - - 70 178 63 157 707 ودمنهکلیله 2

 105 140 170 245 120 214 708 کیمیای سعادت 3

 95 155 195 275 - - 718 ... و  الحکایاتجوامع 4
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 - - - - - - 721 دیوان سعدی 5

     - - 726 کلیات سعدی 6
 45 145 145 240 - - 729 آثارالبلاد و اخبارالعباد 7

 90 180 230 290 - - 731  ۀشاهنام 8

 - - 184 238 200 240 741  مۀشاهنا 9

 - - 124 190 - - 753 کلیات سعدی 10

 

های مختلف توان بر پایۀ آمار دقیق میزان کاربرد قاببا توجه به احتمال افتادگی یا آسیب اوراق به خصوص در صفحات ابتدایی نسخه، نمی

های از نسخهطبق نتایج بدست آمده دست آمده و تقریبی است. ه ها و همسان سازی ببر اساس ابعاد نسخه هااندازههمچنین را بیان کرد. 

 5 لدر جدواند. داشتهرا  هانمونهبیشترین استفاده در و اند کار شدهنسخه  9در  های مزدوج بازوبندیاین پژوهش، قاب کتیبهدر  مطالعهورد م

در صفحۀ کتیبۀ مزدوج قلمدانی و شمسۀ میانی (. 2ستون  -5)جدول  ها ارائه شده استنسخهاز اندازۀ طول و عرض این قاب، در هر یک 

(. بر اساس ابعاد ارائه شده از قاب 3ستون  -5است )جدول ه بندی مربوط به شمسابعاد ارائه شده برای این ترکیباند. نسخه کار شده 4ظهر 

 در هر نسخهابعاد  وکار شده نسخه  3در ب (. لوح تمام مذه6َّ توان محاسبه کرد )جدولبندی را نیز، میابعاد کلی فضای این ترکیب ها،کتیبه

به عنوان تک لوح  3شمارۀ در جایگاه صفحات سرلوح آغاز نسخه، در نسخۀ  2شمارۀ بندی در نسخۀ این ترکیب (.5)جدولارائه شده است 

 .است آمدهرسم خزانه و رقم کاتب  صفحاتبه صورت  9شمارۀ های کتاب و در نسخۀ ابتدای بخش

 ها درصفحات مذهَّبابعاد تقریبی قاب کتیبه :6جدول 

ف
ردی

 کتیبۀ قلمدانی کتیبۀ بازوبندی مشخصات نسخه 

 عرض طول عرض طول  .ق(تاریخ )ه عنوان

 - - 25 105 706 دیوان سعدی 1

 - - 35 70 707 ودمنهکلیله 2

 45 165 50 165 708 کیمیای سعادت 3

 48 197 48 197 718 الحکایات و لوامع الروایاتجوامع 4

 - - 20 120-100 721 دیوان سعدی 5

 - -   726 کلیات سعدی 6

 30 145 36 145 729 آثارالبلاد و اخبارالعباد 7

 50 220 45 /36 225 731  ۀشاهنام 8

 - - 40 210 741  مۀشاهنا 9

 - - 40-35 124 753 کلیات سعدی 10

 

های نسخه دارای کتیبه 4اند. بندی کار شدهمنفرد یا ترکیب صورتبههای خطی آل اینجو دارای قاب کتیبۀ بازوبندی هستند که تمام نسخه

آمده است. در نسخۀ شمارۀ  5ها، در جدول هستند. ابعاد تقریبی هر دو نمونه قاب کتیبه در هر یک از نمونه 3بندی شمارۀ قلمدانی در ترکیب

نیز  8شمارۀ  نسخۀمتر متغیر است. در میلی 120تا  100ها بین اندازۀ فضای متن در صفحات مختلف، طول کتیبه بودن متفاوتبه دلیل  5

ها با طول یکسان اما هر یک با عرض کتیبه 10ها در صفحات دیباچه و آغاز متن متفاوت اجرا شده است. در نسخۀ شمارۀ عرض کتیبه

مشابه  باًیتقر هایهای قلمدانی با اندازههای بازوبندی و کتیبهابعاد کتیبه آمدهدستبهاند. طبق اعداد متر رسم شدهمیلی 40تا  35متفاوت بین 

 (.6اند )جدول متر اجرا شدهو تفاوت چند میلی
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 های فرعی قاب .4

های قابها و دیگر لچک. 1-4

 هاب طرفین انجامهمذهَّ

در دو  های مورد مطالعهنمونهقاب لچک در 

در  هالچکاند از: جایگاه اجرا شده که عبارت

های طرفین متن ب و لچکهای مذهَّلوح

 .هاانجامه در پایان نسخه

 (4r)صفحۀ  هایی از آن در(. نمونهب /1)تصویر  اندب در قاب چهارگوش و در قالب مثلث متساوی الساقین اجرا شدههای مذهَّها در لوحلچک

های لچک (.9و2ردیف  /1)جدول  توان مشاهده کردق. می 741مورخ  شاهنامۀ نسخۀ( 111r)صفحۀ  ق. و 707مورخ  کلیله و دمنهنسخۀ 

(. در بعضی الف /1اضلاع مثلث متناسب با فضای موجود رسم شده است )تصویر  .دو قاب در دو طرف متن انجامه است، هاطرفین انجامه

( البته تزیینات طرفین انجامه تنها به الف /2ضلاع مزین به نقوش مختلف رسم شده است )تصویر الاها نیز این قاب به صورت متوازینمونه

است که به صورت تک یا ترکیب با یکدیگر به عنوان تزیین در طرفین  طلاییهای ها و گلنشان، نمونۀ دیگرشود. ها محدود نمیقاب لچک

 ب(. /2)تصویر  اندآمدهمتن انجامه 

 

 

    

 

4-2  .

 هاترنج در حاشیۀ بیرونی قابها، ترنج و نیمگوشواره

ترنیج در و دو نمونه نیم دو نمونه قاب گوشواره
اول نمونۀ . شودمشاهده میمورد مطالعه های نسخه

مزین به نقوش  طلایی ها، قاب دایرهاز قاب گوشواره
الف(. دستۀ دوم  /3اسلیمی یا هندسی است )تصویر 

با پایۀ کشیده به سمت قاب و  طلاییهای تک گل
 ب(.  /3 است )تصویربا سیاه تحریر شده 

مورخ  شاهنامۀها تنها در نسخۀ ترنجنمونۀ اول نیم
ترنج با قاب اسلیمی و مزین به ها دارای نیمالف(. مابقی نسخه /4است )تصویر  طلاییق. کار شده که مزین به نقوش گیاهی بر زمینۀ  741

 ب(. /4اند )تصویر نقوش اسلیمی است که بر زمینۀ بدون رنگ کاغذ تحریر شده

 

 

 

 

 (r 111)ق.  741شاهنامه  ب( – (r 209)ق.  707الف( کلیله و دمنه  :1تصویر 
 )ب( )الف(

 )ب( )الف(
 (r 209)ق.  708کیمیای سعادت  ب( – (v 328)ق.  753الف( کلیات سعدی  :2تصویر 

 )ب( )الف(
 (v 69)ق.  708ب(کیمیای سعادت  – (r 186)ق.  721الف( دیوان سعدی  :3تصویر

 )ب( الف()
  (r 2)ق.  726کلیات سعدی  ب( – (r 5)ق.  741الف( شاهنامه  :4تصویر 
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ترنج تزیین شده است. ترکیب ، ترنج و یا نیمگوشوارهترکیبی از ها، حاشیۀ بیرونی با های مزدوج بازوبندی و تک کتیبهدر بیشتر صفحات کتیبه
ترنج میانی و نیماند از: سه گوشواره، دو گوشواره و که عبارت شودبندی دیده میبا سه ترکیبها در صفحات کتیبۀ مزدوج بازوبندی این قاب

 .(7ول )جد روی کتیبه کار شده استبهدر صفحات تک کتیبه، یک گوشواره رو .تک ترنج میانی

 در صفحات مذهَّب ترنجمیها، ترنج و نقاب گوشواره یبندبیانواع ترک :7جدول 

 ترنجها، ترنج و نیمگوشواره

 .تک گوشواره4 .تک ترنج میانی3 ترنج .دو گوشواره و نیم2 .سه قاب گوشواره1

    
 ق.  718...  جوامع الحکایات و

(202 v) 

 ق.  731 شاهنامۀ
(5 v) 

 ق.  718...  الحکایات وجوامع 
(1 v) 

 ق. 721 دیوان سعدی
(186 r) 

 

ها تحریر الوان دورتادور گوشواره به ها به سمت قاب اصلی قرار دارد. در بعضی نمونهای است که پایۀ آنها به گونهطریقۀ قرارگیری گوشواره
ها کوچک روی کتیبههای روبهها گوشوارهاند. در تمام نمونهشدهها در دو اندازۀ کوچک و بزرگ اجرا جدول متصل است. گوشوارهبند نهایی 

ق. است  718مورخ  الروایاتالحکایات و لوامعجوامعتنها نمونۀ ترنج کامل در حاشیۀ بیرونی، متعلق به نسخۀ  وتنها گوشوارۀ بزرگ  .است
 (.3و1 /7 )جدول

 هانمونهکار رفته در تذهیب واع نقوش بهان .5

 ،2نقوش گیاهی ،1اند از: نقوش اسلیمیشوند و عبارتدسته تقسیم می پنجنقوش از نظر نوع به در صفحات مذَهَّب نسخ خطی مورد مطالعه، 

ارائه  ،مطالعه  هایی از این نقوش متعلق به آثار موردبه صورت هدفمند نمونه 9و  8 پولکی. در جدول نقوش نقوش متوّج و ،نقوش هندسی

 شده است.

 پژوهش یهانمونه بیدر تذه یو هندس یاهیگ ،یمینقوش اسل :8جدول

 مشخصات نسخه ردیف
 نقوش هندسی.3 نقوش گیاهی.2 نقوش اسلیمی.1

 محل نگهداری .ق.()ه تاریخ عنوان نسخه

1 
کلیات 
 سعدی

 کتابخانۀ دولتی برلین  706

 

- 

 
2 r  42 r 

 بریتانیاکتابخانۀ   707 کلیله و دمنه 2

 

- 
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4 r  3 v 

3 
کیمیای 
 سعادت

 کتابخانۀ ملی فرانسه  708

 

- 

 
69 v  1 r 

4 

جوامع 
الحکایات و 

لوامع 
 الرولیات

 کتابخانۀ ملی فرانسه .ق.ه 718

 

- 

 
1 r  1 v 

5 
دیوان 
 سعدی

 کتابخانۀ مجلس شورا  721

   
224 v 189 v 175 r 

6 
کلیات 
 سعدی

 آرشیو ملی افغانستان  726

   
2 r 301 r 146 v 

7 
آثار البلاد و 

 خبارالعباد
 کتابخانۀ بریتانیا  729

  

-  

2 r 2 v  

 کتابخانۀ توپقاپوسرای  731 هشاهنام 8

   
6 r 2 r 2 r 

 اوراق پراکنده 741 هشاهنام 9

   
5 r 5 r 2 r 

10 
کلیات 
 سعدی

 کتابخانۀ مجلس شورا  753

  

- 

7 v 218 v  

 

ی این نقوش نسبتاً درشت شده از این قرار است: اندازه مطالعهها با توجه به آثار های کلی آناست. ویژگی دنقوش اسلیمی از نقوش پر کاربر

های قرینه نیز خطاهایی وجود دارد که نشان ای است، در بعضی طرحو بدون ظرافت است، طراحی معمولا آزاد و خارج از طراحی واگیره

ها به طور ها، تک اسلیمیینۀ نوشتۀ کتیبهها مانند نقوش زمچنان به دقت قرینگی طرح توجه نداشته است. در بعضی طرحب آندهد مذهَّمی

)جدول ها وجود دارد نقش اسلیمی در تمام نسخهتوجه به جدول،  ااند. همچنین بو به صورت نقشی واحد استفاده شده پراکنده طراحی شده
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ها از نقوش ها و ستونها، گوشوارههای طرفین کتیبهدر تزیینات قاب این نقش متعلق به نقوش هندسی است. جایگاه دومستون اول(.  /8

جایگاه و نحوۀ استفاده از نقوش هندسی به عنوان نقش تزیینی مستقل و نه در همنشینی  ،3های چندسطری استفاده شده استهندسی و گره

به عنوان طرحی واحد در نظر گرفته  8و  6، 5، 4چون  شمارۀ دار همهای گرهاست. قاب آثارها در با دیگر نقوش از موارد اصلی کاربرد آن

کار رفته است. گل ه ها بسطری به عنوان نقش تزیینی در ستونهای پنج تا نُهاند. همچنین گرهشده و بدون دخالت نقوش دیگر استفاده شده

های چندسطری و قاب ها است. گرهسی در این نسخهشود از دیگر نقوش هنددیده می 3 شمارۀای که نمونۀ آن در نسخۀ شانزده پر ستاره

ستون سوم(. نقوش گیاهی نسبت به دو نقش دیگر  /8معرفی کرد )جدول  آثار توان به عنوان نقوش هندسی شاخص در اینها را میگره

 نسخۀها در گل نیلوفر در طرفین کتیبه شود. تکهای تولید شده در دهۀ سوم دیده می، در نسخههاآناولین نشانه از اند. کاربرد کمتری داشته

قابل مشاهده است، تمام نقوش گیاهی این آثار  8های این پژوهش است. همانطور که در جدول اولین نقش گیاهی موجود در نمونه 5 شمارۀ

معرفی کرد. میزان استفادۀ نقوش گیاهی به  این دستهتوان این نقش را به عنوان نقش اصلی در ی گل نیلوفر است. با این وجود میبر پایه

توان مشاهده کرد. نقوش گیاهی در نسخۀ مراتب کمتر از نقوش اسلیمی است؛ اما با این وجود باز هم سیر تکامل نقش را در گذر زمان می

تر است. همچنین تنوع در یشرفتهپ 5سبت به نمونۀ اول آن در نسخۀ شمارۀ شود و به مراتب نبا فرمی متفاوت و پرکارتر دیده می 9 شمارۀ

نشانۀ تحول و تکامل نسبی در تزیینات این  10 شمارۀدر نسخۀ ها نسبت به دیگر نقوش و کاربرد بیشتر آنترکیب نقوش گیاهی مختلف 

 ستون دوم(.  /8ها است )جدول نسخه

 های پژوهشنقوش متوّج و نقوش پولکی در تذهیب نمونه :9جدول 

 متوجّای نقوش کنگره .1

1-1 2-1 3-1 4-1 

    

 (r 1) ق. 726 کلیات سعدی (r 1)ق. 718 ...جوامع الحکایات و (r 1). ق 708 کیمیای سعادت (v 2)ق.  707 کلیله و دمنه

5-1 6-1 7-1 

   
 (r 3) -ق.  741شاهنامۀ  (v 4) -ق.  731 شاهنامۀ (v 2) -ق.  729 آثارالبلاد و اخبارالعباد

 نقوش پولکی  .2

1-2 2-2 3-2 

   
 (r 1) -ق. 718 جوامع الحکایات و ... (r 1) -ق.  708 کیمیای سعادت (r 4) -ق.   707 کلیله و دمنه

4-2 5-2 

  
 (r 1) -ق.  731 شاهنامۀ فردوسی (r 2) -ق.  729 آثارالبلاد و اخبارالعباد
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هاست. همچنین به عنوان های اصلی مانند شمسهها در محیط قابای و تکرار شونده طراحی شده و جایگاه آنبه صورت واگیره نقوش متوَّج

شوند. با توجه به این نسخه مشاهده می 7. این دسته از نقوش در رندب کاربرد دانقشی مستقل در تزیینات حاشیۀ و بالا و پایین الواح مذهَّ

. نقوش پولکی بر خلاف نقوش متوّج تنها از یک دسته اول( /9گیرند )جدول قرار می نقشجایگاه سوم پرکاربرد ترین  رموضوع این نقوش د

شوند و آخرین نسخه دیده می 5در  نقوش پولکی. های قلمدانی آمده استاند که در حاشیۀ کتیبهشبیه به پولک تشکیل شده منجنیردیف 

ها به عنوان نقش تزیینی درون قاب نیز استفاده ی قابعلاوه بر حاشیهاین نقوش . دستۀ دوم( /8جدول ) اندمیزان کاربرد در بین نقوش

، نقوش به 9و  8با توجه به دو جدول  (.3-2تصویر 9)جدول  است الحکایاتجوامعهای شمسۀ نسخۀ یک نمونۀ آن طرح واگیره که اندشده

 است. نقوش گیاهی و نقوش پولکی نقوش اسلیمی، نقوش هندسی، نقوش متوّج، شاملترتیب میزان استفاده 

 ب های اصلی مذهَّقاب جدول درتزیینات  .6

د. سه نمونه متفاوت از تزیینات نشوهای مزین نیز میعلاوه بر جداول ساده شامل جدول های مطالعه شده،نسخه بهای مذهَّقابدر جدول 

اند. دستۀ دوم است که معمولا با سیاه و بر زمینۀ بدون رنگ اجرا شده زنجیری شود. دستۀ اول، تزیینات نقطه و خطآثار دیده می جدول در

های و مزین به تزیینات هندسی، مدور و اسپیرال طلاییم دارای زمینۀ سوسطری است. دستۀ است که معمولا سه های مزین به نقش گرهجدول

 .(5)تصویر  آمده است 5ی هر یک از تزیینات در مجموعه تصویر . نمونهای استزنجیره

 

 

 

 

 

 :در تذهیب آل اینجو هاگرن .7

منظور  .4، شنگرفی، زنگاری، سفید، لاجوردی، سیاه و زردطلاییاند از: عبارت هبه ترتیب میزان استفاد آثار مورد مطالعههای بکار رفته در رنگ

 از رنگ سیاه در اینجا رنگ زمینه یا تزیینات درون نقوش است. 

 ها در تذهیب نسخ خطی آل اینجو: رنگ10جدول 

 ردیف
 مشخصات نسخه

 زرد سیاه سفید لاجوردی زنگاری شنگرفی طلایی
 .ق(تاریخ )ه عنوان

 - -    -  706 دیوان سعدی 1

      -  707 ودمنهکلیله 2

        708 کیمیای سعادت 3

 - -    -  718 و ...الحکایات جوامع 4

 - - -     721 دیوان سعدی 5

 -       726 کلیات سعدی 6

 - - -     729 آثارالبلاد و اخبارالعباد 7

 -       731 فردوسی ۀشاهنام 8

 - -      741 فردوسی مۀشاهنا 9

 - -      753 کلیات سعدی 10

 

دستۀ سوم  -( r1.ق./ ه 708دستۀ دوم )کیمیای سعادت  -( r111.ق. / ه 741از راست به چپ: دستۀ اول )شاهنامۀ  :5تصویر

 (r 2)آثارالبلاد و اخبارالعباد/ 
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ج و بعضاً نقوشی ای متوَّاند. در چند مورد در اجرای نقوش کنگرهتحریر شده آناست و نقوش بر روی  طلاییب های مذهَّزمینۀ بیشتر قاب
هایی هستند که به عنوان رنگ استفاده شده است. شنگرفی و زنگاری از جمله رنگ طلاییاند نیز از که بر زمینۀ بدون رنگ کاغذ اجرا شده

زمینه و تزیینات نقوش متوّج و پولکی ها، رنگاند. لاجوردی در جدولب استفاده شدههای مذهَّو جدول قاب نقوشزمینه و تزیینات درون 
ها را تراز با سه رنگ اول در نظر گرفت. سفید در متن تذهیبای نیست که بتوان آن را همبکار رفته است اما میزان استفاده از آن به اندازه

ترین میزان استفاده را دارند. زرد تنها در دو نسخۀ اول بکار رفته و سیاه بینیم. سیاه و زرد کمتنها در نقوش هندسی و تزیینات درون نقوش می
 (. 10شود )جدول به میزان بسیار کم در نقوش هندسی و متوّج دیده می

 نتیجه

های درباری، شود. بر اساس شواهد به جا مانده علاوه بر کارگاهآرایی محسوب میکتاب تاریخ دوران پر کار یکی ازدورۀ آل اینجو در شیراز 

ی به جا مانده از آن دوران است که بخشی از طهای خها تعداد بسیار زیاد نسخهچک محلی نیز فعال بودند. نتیجۀ فعالیت آنوهای ککارگاه

های خاص خود است. در ها دارای ویژگیتزیینات تذهیب در این نسخهمانده است. آن تا به امروز شناسایی و بخشی همچنان ناشناخته باقی 

شناسایی و  تذهیب این آثارنسخۀ خطی مذهَّب در روند این پژوهش، مختصات سبکی  10نتیجۀ مطالعات سبک شناختی انجام شده بر روی 

های فرعی شامل ۀ بازوبندی، کتیبۀ قلمدانی و شمسه و قابهای اصلی در این آثار شامل کتیبدسته بندی شد که از این قرار است: قاب

شود. پرکاربردترین بندی صفحات مذهَب حاصل میها با یکدیگر انواع ترکیبها است. از ترکیب این قابترنجها، نشان، گوشواره و نیملچک

متر، متغیر است. میلی 230تا  70ها بین تر و عرض آنممیلی 290تا  150های مزدوج بازوبندی است. طول قاب حدوداً بین بندی کتیبهترکیب

ها در این ترکیبات بین متر است. پس از آن شمسه و کتیبۀ مزدوج قلمدانی است؛ طول کتیبهمیلی 50تا  25ها در این آثار بین عرض کتیبه

بندی آخر متر متغیر است. ترکیبمیلی 180تا  140ها بین متر است و  قطر شمسهمیلی 50تا  30ها بین متر و عرض آنمیلی 220تا  145

بندی شاخص متر است. ترکیبمیلی 200تا  63و عرض آن بین  240تا  157ها از نظر طول بین ذهب است که ابعاد این قابهای تمام مُ لوح

ترنج تزیین شده است که به صورت یمها و نهای اصلی با گوشوارهاین آثار، شمسۀ آغازین و کتیبۀ قلمدانی مزدوج است. حاشیۀ بیرونی قاب

ها، نقوش به ترتیب میزان استفاده شامل اسلیمیشود. ها دیده میروی تک کتیبهترنج میانی و تک گوشوارۀ روبهسه گوشواره، دو گوشواره و نیم

ه صورت یک عنصر مستقل که باست هتک اسلیمینقوش هندسی، نقوش متوَّج، نقوش گیاهی و نقوش پولکی است. شاخصۀ نقوش اسلیمی، 

های هندسی به عنوان یک نقش . قاب گرهشاخصۀ نقوش گیاهی است ای آنبندی بوته. نقش گل نیلوفر و ترکیباندتزیینی کاربرد داشته

استفاده  به عنوان نقش تزیینی مستقل ی اصلیهاج و نقوش پولکی در حاشیۀ قاب. نقوش متوَّانداستفاده شده مستقل بدون دخالت دیگر نقوش

ها به ترتیب میزان کاربردشان شامل طلایی، زنگاری، شنگرفی، سفید، لاجوردی، سیاه و رنگ. های این سبک استو خود از شاخصه اندشده

لازم به ذکر است  ها شناخته شد.به دیگر رنگ تنسبرنگ غالب به عنوان  این رنگ .های مذهَّب طلایی استزرد است. اکثر زمینۀ قاب

سبکی به دست آمده از تذهیب آل اینجو در این پژوهش حاصل مطالعه برروی گروهی از نسخ خطی از این دوره است.  با شناسایی  مختصات

  تصحیح کرد. یاتوان نتایج به دست آمده را تکمیل و و مطالعه برروی دیگر آثار مذَََهَّب متعلق به دورۀ آل اینجو، می

 ها:نوشتپی

از مؤلفی ناشناس، تالیف شده در قرن دهم هجری قمری دربارۀ نقش ختایی اسلیمی نوشته شده است که از  جهانگشای خاقان )تاریخ شاه اسماعیل(در متن کتاب .  1

)جهانگشای « .السّلام ترتیب دهندو ختایی درغایت تکلّف و زیبایی جهت هریک از آن شش معصوم علیه نقوش اسلیمی شش صندوق منقّش به:»... این قرار است 
کنیم. همچنین کاربرد نقوش ختایی و اسلیمی به صورت بند جداگانه (. پیش از این تاریخ نام نقوش سنتی را به صورت ختایی و اسلیمی در متون مشاهده نمی292خاقان: 

بندی این نقوش با گیری این تعاریف است؛ به همین خاطر دستهکنیم. آثار بررسی شده در این پژوهش مربوط به پیش از این زمان و شکلز همان زمان مشاهده میرا ا
 روزه متداول است.تر و همچنین با دید سبک شناسی انجام شده است نه آنچه که امشان در کنار نقوش واضحها، قرارگیریتوجه به شیوۀ اجرای آن

 
ها گونه که آنکنیم نقش تجرید یافته به آن(. آنچه در آثار متعلق به دورۀ آل اینجو مشاهده می120-97: 1400ه است )آژند، وبوتگلمایه ختایی مجرد از نقش نقش. 2

بعد از این زمان است؛ در نتیجه این دسته از نقوش را ذیل عنوان نقوش  را ختایی نامگذاری کنیم نیست و همانطور که پیش از این گفته شد پیشینۀ واژۀ ختایی متعلق به
  ایم.بندی کردهگیاهی دسته

های چندسطری بکار رفته در بندی نقوش گره(. در نتیجه در تقسیم182-181: 1400ها هستند )آژند،ها برگرفته از نقوش هندسی و اسلوب بسیار منظمی از آن. گره3
 ایم.بندی کردهآثار را، در دسته نقوش هندسی دسته های تذهیبمتن قاب
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ها توجه داریم و از نظر شباهت ظاهری هر ها از نظر جنس نیازمند تحقیقات آزمایشگاهی است. در این پژوهش تنها به جنبۀ ظاهری این رنگ. شناسایی دقیق رنگ4

 ایم.ذاری کردهگها را نامهای شنگرف، زنگار، لاجورد و زر و غیره آنکدام به رنگ
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