
 

 

The Transformation of the Role of Material in Contemporary 

Sculpture Based on Connectivism Learning Theory 
Abstract  

Under the postmodern paradigm, the role of material in contemporary sculpture has experienced a profound 

transformation that redefines not only the meaning and conceptual framework of art but also the methods by which 

it is taught. Traditional sculpture viewed material merely as a tool for shaping form, yet today, artists consider 

material to be an essential element that embodies the very essence of the artwork. The evolution of sculpture into 

a phenomenological encounter emphasizes audience interaction and an increased sensitivity to human presence. 

By integrating a diverse range of materials – including traditional, recycled, and industrial elements, as well as 

modern technologies such as light and sound – practitioners establish richer connections with social, cultural, and 

environmental issues in ways that transcend mere aesthetics. Concurrently, the realm of education has undergone 

a transformation with the adoption of connectivist learning theory—a pedagogical approach that challenges 

conventional educational models by recognizing that knowledge is dynamic and ever-changing. Developed by 

George Siemens in 2004, connectivism departs from the notion of static information stored in memory and instead 

promotes a view of knowledge as a network of interrelated nodes that facilitate the discovery of emergent patterns 

and novel meanings. In this framework, fundamental constructs like “node,” “network,” “ecosystem,” and 

“context” become central in understanding how individuals interact with information. Each node may represent 

distinct elements ranging from personal experiences to technological resources and scholarly texts. Ecosystems, 

as integrated environments where information circulates, and context, which envelops the emotional and 

experiential dimensions of meaning, further reinforce this dynamic approach to learning and creative process. 

This qualitative research investigates specialized texts on contemporary sculpture and analyzes selected works by 

Tehran University sculpture graduates from the post-revolution era. The research addresses two central questions: 

what underlies the transformation in the role of material in contemporary sculpture, and how is sculpture taught 

in Iranian universities? Adopting an innovative connectivism-based teaching model, the study examines how the 

intrinsic role of material in sculpture has evolved and explores the current methodologies employed in Iranian 

universities. In this research, a network is constructed that spans material sciences, art history, global production 

techniques, climate-responsive practices, and local construction methods. The model posits that each element – 

whether a material, technique, or idea – functions as a unique node within the broader network of contemporary 

sculpture. Traditional emphasis on solid, hard materials is rebalanced by the integration of soft media and 

emerging practices rooted in postmodern diversity, reflecting a paradigm that values multiplicity and 

interconnectedness. The findings of this study demonstrate that merging connectivist principles with established 

theoretical frameworks in sculpture produces a robust teaching approach. This integration not only enhances 

technical skills and sparks creative innovation but also broadens the cultural and aesthetic horizons of students. 

Consequently, learners are empowered to create artworks that resonate with their personal experiences, climatic 

conditions, and cultural contexts. As contemporary sculpture continues to push the boundaries of material use and 

artistic expression, promising new educational avenues emerge that support both traditional craftsmanship and 

futuristic experimentation. 

Keywords: Material in Sculpture, Contemporary Sculpture Teaching, Connectivism Learning Theory, Iranian 

Universities. 
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  ی یادگیریبر مبنای نظریه سازی معاصرمجسمهدگرگونیِ نقش ماده در 

 گراییپیوند

 
 

 چکیده

 های یادگیریکند، بلکه شیوهی اثر را بازنگری میانتخاب ماده و معانی تنها مفاهیم وهای بنیادینی کرده که نهسازی را دستخوش دگرگونیمدرن، مجسمهپارادایم پسا

ست که ا بنیادی یماده عنصر سازی معاصردانست، در مجسمهمیو روایت است. برخلاف رویکرد سنتی که ماده را صرفاً ابزاری برای بیان فرم را نیز دچار تحول کرده

های تاکید بر ایجاد شبکهو  لاعات در جهان امروزتِ تغییر اطعگرایی، با توجه به سری یادگیری پیوندکند. از سوی دیگر نظریهآفرینی میدر تعیین چیستیِ مجسمه نقش

و منتخبی  سازی معاصریل متون تخصصی مجسمهتحل با و گرفتن رویکرد کیفیپژوهش با پیش کشد. اینهای سنتی آموزش را به چالش میدانش و پیوند مفاهیم، شیوه

های اصلی آورد. پرسشی پیوندگرایی فراهم میسازی برآمده از نظریهمجسمهی یادگیر -یاددهیی نوینی از سازی دانشگاه تهران، شیوهآموختگان مجسمهاز آثار دانش

های ایران متمرکز است. نتایج حاکی از آن است که و چگونگی روش یاددهیِ آن در دانشگاه ،سازی معاصراین پژوهش پیرامون چرایی دگرگونیِ نقش ماده در مجسمه

زیستی به ی اجتماعی، فرهنگی و محیطهای پیچیدهدهد تا با چالشبه هنرمندان امکان می یا فناورانه صنعتی ،آورانه همچون مواد بازیافتیگیری مواد متنوع و نوکاربه

 هنرمند در دنیای معاصر و بروزتواند منجر به تحول دیدگاه ی پیوندگرایی میبرآمده از نظریه یادگیری -یاددهی ی نوینای کارآمد پیوند برقرار کنند. همچنین شیوهشیوه

.آثار خلاقانه شود

 واژه های کلیدی

 آموزش دانشگاهی.گرایی، پیوند ،یادگیری-، یاددهیمعاصر سازیمجسمه

 مقدمه

های بنیادینی و فناورانه، دستخوش دگرگونی فکریعمیق ی اخیر تحت تاثیر تحولات در چند دهه ،ترین اَشکال بیان هنری در تاریخ بشر استسازی، که ازکهنمجسمه

سازی نیز های مورد استفاده در مجسمهتنها مفاهیم و معانی هنری بازتعریف شدند، بلکه مواد و تکنیکمدرنیسم، نهبا ظهور پسا ی دوم قرن بیستم،از نیمه است.شده

عنوان سازی سنتی، بهدر مجسمهماده د. نسازسازی را بیش از پیش آشکار میهای آموزش مجسمهشیوه طور اساسی دگرگون شدند. این تغییرات، ضرورت بازنگری دربه

سازان در انتخاب مواد محدود بودند، آنان برای ماندگاری آثار، از مواد پایداری مانند سنگ، چوب و شد و مجسمهگرفته می کاربهها ها و فرمای برای تجسم ایدهواسطه

است و نوآوری در استفاده از آن مورد توجه قرار ، ماده به عنصری محوری در تعیین چیستی و معنای اثر هنری بدل شده1سازی معاصربردند. اما در مجسمهمیفلز بهره 

 3پردازد. استفاده از مواد سنتیهستی می کنشی با مخاطب، به آگاهی از حضور او در جهانتبدیل شده که در هم 2ای پدیدارشناسانهسازی به تجربهگیرد. امروزه مجسمهمی

در  .زیستی استتر با مسائل اجتماعی، فرهنگی و محیطهایی نظیر نور و صدا، بیانگر تلاش هنرمندان برای برقراری پیوند ژرفو نوین، بازیافتی، صنعتی و حتی فناوری

رسد. های نوین یادگیری ضروری به نظر میها نیست و کاربستِ شیوهن امروز در دانشگاههای سنتی یادگیری دیگر پاسخگوی نیازهای یادگیرندگاعصر اطلاعات، شیوه

 ی فضای مجازی و فناوری،کنونی و توسعهی پیچیدههای جهان بر ویژگی با تاکیدمعرفی شد،  5توسط جورج زیمنس 2۰۰4که در سال  4گراییی یادگیری پیوندنظریه

ی ی همیشگی از چند مادهگیرد. از این رو، دانشجویان محدود به استفادهان بر مبنای تغییرات سریع و پویای دنیای امروز صورت مییادگیرندگ که انتخاب کندمطرح می

ی های هنرسازی از نخستین شاخهی مجسمهکنند. رشتهی خود را انتخاب میی مجسمهمعانی مورد نظر، ماده ها وخاص نخواهند بود؛ بلکه در راستای بیان اندیشه

همکاران ایشان در  خورشیدی، پس از پانزده سال وقفه، در دانشگاه تهران فعالیت خود را از سر گرفت. هدایت اساتیدی همچون ویکتور دارش و 13۷1، در سال ایران

سازی است. این رویکرد آموزشی، دانشجویان مهدهنده اهمیت نقش ماده در روند تحول مفهومی و فرمی مجسجهت ترغیب دانشجویان به استفاده از مواد متنوع، نشان

های انجام شده در زمینه آموزش نوین و مفاهیم، خلاقیت خود را توسعه دهند. پژوهش های سنتی وگیری از پیوند میان مواد، فناوریکند تا با بهرهرا تشویق می

تدوین مفاهیم متناقض  تلاش چندانی جهتعجیب است که »نویسد: ( می2۰۰6) 6هاردیتام  ،بسیار اندک استسازی معاصر در ایران و حتی در سطح جهانی مجسمه

را آشکار سازی های نوین آموزش مجسمهی روشضرورت پژوهش در زمینهمسئله این  .«استگرفتهآموزان صورت نمعلمان و دانشی استفاده برایدنیای هنر معاصر 

ی یادگیری های ایران، بر مبنای نظریهتحلیل چگونگی آموزش آن در دانشگاه سازی معاصر ونقش ماده در مجسمه. پژوهش حاضر، با تمرکز بر دگرگونیِ کندمی

  های موجود در این زمینه است.ها و فرصتپی تبیین چالش گرایی، درپیوند

 روش پژوهش

استفاده تجربی  توصیفی، تحلیلی، تبیینی و هایهشیو، از دستیابی به اهداف مورد نظردر راستای  و به نگارش درآمده کیفی از نوعو با رویکرد کاربردی  حاضر پژوهش

چگونگی انتقال آن  سازی معاصر وتر از نقش ماده در مجسمهبا هدف درک عمیق .دناهشد گردآوریای و میدانی های پژوهش از طریق مطالعات کتابخانهداده کند.می

تحلیل  .استگرفته قرار و تحلیل مشاهدهمورد سازی دانشگاه تهران ی مجسمهدانشجویان رشتهو  هنرمندان معاصر جهان یآثار برجستهای از ، گزیدهدر فرآیند آموزشی
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شناسی این روش. استشده انجام ی پیوندگرایینظریه بر مبنای سازی معاصرؤثر بر مجسمهرویکردهای نظری م باآمده دستهای بهها از طریق پیوند یافتهنهایی داده

 .سازدمینقش آن در آموزش دانشگاهی را فراهم  سازی معاصر وی تصویری فراگیر از تاثیر ماده بر مجسمهامکان ارائه

 ی پژوهشپیشینه

الف( متون  شود:از دو منظر بررسی می ی این پژوهشاند؛ پیشینهی یادگیری نپرداختهسازی معاصر به مقولهمطالعات پیرامون نقش ماده در مجسمه بیشترِکه از آنجا

( 2۰22ژو یی ) ؛سازی معاصرگرایی. در بخش مرتبط با نقش ماده در مجسمهی یادگیری پیوندسازی معاصر، و ب( متون مرتبط با نظریهمرتبط با نقش ماده در مجسمه

ها سازی: انگیزش مواد و تکنیکها در مجسمهفرم»ی ( در مقاله2۰22)اِبودیلی  چوکا و نیاوزبو آلفرد ،«سازی: از شکل تا مفهومی موادِ مجسمهتحقیق درباره»ی در مقاله

سازی مواد و معنا در مجسمه»ی ( در مقاله2۰2۰، و شری ایروین )«سازی سنتی و معاصربررسی تطبیقی کاربرد مادی در مجسمه»( در 2۰1۷، جین لو )«در کنش معاصر

سازی ی مواد از دلایل تحول چیستیِ مجسمهگیرند که توسعهاست. آنان نتیجه میدهی فرم بودهسازی سنتی، ماده در خدمت شکلمجسمهکنند که در ، مطرح می«معاصر

ریخی است. های فرهنگی و تای مجسمه، تاثیری مستقیم بر معانی هنری دارد، همچنین دارای بازتابمایهای از درونعنوان بخش برجستهاز فرم به مفهوم است و به

استفاده  ۷سازی معاصر با پژوهش حاضر همسو است؛ با این حال، در این متون به چگونگی یادگیری و یاددهیِ های این نویسندگان در تبیین نقش ماده در مجسمهدیدگاه

، «ای برای یادگیری در عصر دیجیتالپیوندگرایی: نظریه»ی ( در مقاله2۰۰4گرایی، جورج زیمنس )ی یادگیری پیونداست. در متون مرتبط با نظریهاز مواد پرداخته نشده

ی ( در مقاله2۰۰۸کشد. استفان داونز )های پیشین یادگیری را به چالش میکند و نظریهعنوان رویکردی مناسب برای یادگیری در دنیای امروز پیشنهاد میاین نظریه را به

دهد. های ارتباطی و از طریق پیوندهای متنوع رخ میکند که یادگیری در شبکهپردازد و تأکید میی پیوندگرایی میریه، به تبیین مبانی نظ«ای بر دانش پیوندگرامقدمه»

گزینی قدرتمند گرایی را جای، یادگیری پیوند«گرایانه در یاددهی و یادگیری: مروری بر ادبیاتگرایی و رویکرد پیوندی یادگیری پیوندنظریه»ی ( در مقاله2۰23) ۸افروز اعلم

ی در مقاله (13۸۹) ی هنر نپرداختند. حسین اسکندری و همکارانگرایی در حوزهبرد یادگیری پیوندکاربهکند. متون فوق، برای رویکردهای آموزشی سنتی معرفی می

های پیشین نیست. با بررسی نظریهجایگزین د که این نظریه گیرننتیجه می با تحلیل این نظریه« های یادگیری؟: در رقابت یا همسویی با دیگر نظریهگراییارتباط»

طور جداگانه پرداخته شده، اما ترکیب این گرایی بهی یادگیری پیوندسازی معاصر و نظریهتوان نتیجه گرفت که هرچند به نقش ماده در مجسمهی پژوهش، میپیشینه

 های بیشتری است.  سازی معاصر نیازمند پژوهشیاددهیِ مجسمهی پیوندگرایی در گیری نظریهکاربهدو موضوع و چگونگی 

 گراییی یادگیری پیوندنظریه

رو، دستیابی به فرایند یادگیریِ پویا و خلاق نیازمند بازنگری در ماهیت از این ،شودسازگاری انسان با جهان تلقی می عنوان فعالیتی بنیادین در فرایند رشد وبه« یادگیری»

 مد دبایهمواره « چه اقداماتی را ادامه دهیم؟ چه مواردی را کنار بگذاریم؟ و کدام مفاهیم را بازسازی کنیم؟»هایی همچون: آن است. در این مسیر پرسش هایو شیوه

شناسی پدید ن با پیشرفت علم روانهای تدریس و فراگیری نقش موثری دارند، همزماهایی که در بهبود شیوهعنوان رویکردهای یادگیری، بهنظریهنظر قرار گیرند. 

گرایی، با پارادایم شناخت های آموزشی بیشترین کاربرد را دارند. رفتارگرایی ودر محیط 11گراییو ساخت 1۰گرایی، شناخت۹ها، رفتارگراییاز میان این نظریه اند.آمده

 مدرنیسمنسبیت، به پارادایم پست های تفسیرگرایی وگرایی، با ویژگیی ساختدارند. نظریه گرایی، قطعیت و دانش عینی و تجربی باورمدرنیسم همسو بوده و به واقع

 ,Siemens, 2005)بود  کند ی اطلاعاتروند توسعه های هوشمند به شکل امروز نبود وها در زمانی شکل گرفتند که فناوریاست. گفتنی است که این نظریه وابسته

 2۰۰4. این نظریه که در سال دکشمیرا به چالش  یادگیری های پیشیناست که با تاکید بر متغیر بودن دانش در جهان کنونی، نظریه ایتازهی . پیوندگرایی نظریه(1

نگرد پیوندها می ای از ارتباطات وعنوان شبکه، دانش را بهدستنندایمی اطلاعات در حافظه دانش را ذخیره که های پیشینبرخلاف نظریه توسط جورج زیمنس مطرح شد،

تر این نظریه گسترش داد. او تاکید عنوان مبنایی برای تبیین عمیقمفهوم دانش پیوندگرا را به 12استفن داونز 2۰۰۸شود. در سال که منجر به کشف الگوها و معانی می

کردن آموزش نیست،  گرایی تنها به معنای الکترونیکیپیوند»کند: میآید. داونز بیان گذاری تجربیات فردی به دست میبه اشتراک کرد که یادگیری از تعامل اجتماعی و

زیمنس  (.Downes, 2022, 62)« دهدهای نوین یادگیری پاسخ میها و فرصتهای شرایط دیجیتالی امروز، به چالشبلکه رویکردی است که با استفاده از بینش

 ترین واحد یک ساختار است که از پیوندکند؛ گره، کوچکاستفاده می 15«زمینه»و  14«بومزیست»، «شبکه»، 13«گره»ی پیوندگرایی از چهار مفهوم؛ برای تبیین نظریه

ها فضاهایی هستند که جریان بوم(. زیست54، 13۹2ها باشند )زیمنس، یا رایانه هاها، نشریهل افراد، کتابخانهتوانند شامها میگیرد، گرهشکل می با یکدیگر، شبکه آن

تجربیاتی است که افراد  ها، احساسات وشود. زمینه فراتر از مفهوم مکانی صرف؛ شامل اندیشهبرای تبیین پیچیدگی دانش امروز استفاده می ها برقرار است ور آندانش د

دهد، و غیرمتمرکز در شرایطی مبهم و متغیر رخ میگیری معانی نقش دارند. یادگیری فرایندی است که به صورت پویا و افزایند و در شکلیا اجتماع به شبکه دانش می

اگر موجودات »ی داونز: به گفته ،های متنوع هستندداونز بر این باورند که یادگیری و دانش نیازمند دیدگاه (. زیمنس و32طور کامل تحت کنترل فرد نیست )همان، به

ها . آن(Downes, 2022, 74)« شودگیرند و هیچ تغییر حالتی ممکن نمیالت ثابت قرار میی موجودات در یک حمستقل نباشند و تنوع وجود نداشته باشد، همه

فرایندی همیشگی و پویاست. توانایی پیوند میان  نیست و یک هدف نهایی تر است؛ به عبارت دیگر، یادگیریهای کنونی حیاتیمعتقدند ظرفیت بیشتر دانستن از دانسته

دانند گیری و انتخاب آگاهانه در مواجه با تغییرات را خودِ یادگیری می، و تصمیمآیدمیشمار های بنیادی فرد بهها از مهارتمیان آنخلق معانی تازه  ها، وزمینه

(Siemens, 2004, 14-16.) تواند سازی معاصر میمجسمهی پیوندگرایی در پیوند با مفاهیم نظری موثر بر ها و تنوع موجود در دنیای امروز، نظریهبا توجه به پیچیدگی

گیری دهد تا با بهرهتعاملات، به دانشجویان امکان می های ارتباطی وها فراهم آورد. این نظریه با تأکید بر شبکهسازی در دانشگاهبرای آموزش مجسمه یچارچوب مناسب

 یرات سریع محیط را در خود پرورش دهند. از منابع متعدد و متنوع، توانایی کشف الگوها، ساخت معانی جدید و سازگاری با تغی

 بعدی ترین عنصر هنر سهماده؛ بنیادی
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های انسان در تعامل ترین کنشدهی و تراشیدن ماده از ابتداییشود. شکلکند، گفته میهر آنچه که در جهان فضا اشغال می به ی جهان پیرامون ماست وماده سازنده

ساز بشر به حدود پنجاه هزار سال پیش اند. نخستین اشیای دستخلق کرده انتقال معنا، تفاده از مواد، اشیایی را برای کاربرد، زیبایی وها با اساست. انسانبا محیط بوده

که نخستین  ساختنداشیای کوچکی در راستای آداب بقای خود  گردد؛ زمانی که با خرد کردن، تراشیدن، صیقل دادن و حکاکی بر روی سنگ، چوب و استخوانبازمی

هاست. پیوند ما با طبیعت بر این وابستگی ما به مواد به دلیل شباهت ارگانیک ما به آن»نویسد: ی پیوند انسان با ماده میدرباره 16. نائوم گابودنشوشمرده می هامجسمه

گرفت. هایی مانند نور یا صدا را در بر نمیدانستند؛ تعریفی که پدیدهها می ی بیستم، ماده را متشکل از اتمتا پیش از سده (.Martin, 1979, 22)« شباهت استوار است

رود )حدادان و می کاربهاین واژه برای تمامی اشیای فیزیکی قابل مشاهده  برای ماده در فیزیک وجود ندارد و عیناکافی است، اما هنوز تعریف جام اگرچه این مفهوم

است؛ جامد، مایع، گاز،  های اخیر ماده دارای پنج حالتکردند. اما در سالبندی میمواد را به سه گروه جامد، مایع و گاز تقسیم ها(. دانشمندان مدت5، 13۹5همکاران، 

کنند ی. بسیاری تصور م(1URL) شوندهای آزمایشگاهی ایجاد میاینشتین در محیط-اند ولی چگالش بوز. چهار حالت اول طبیعی1۸اینشتین-و چگالش بوز 1۷پلاسما

هایی از پلاسما هایی چون رعد و برق، نمونهشود. ستارگانی مانند خورشید و پدیدهترین ماده در جهان محسوب میکه متداولحالیپلاسما حالتی نادر از ماده است، در

حس  ها راتوانیم آنهایی است که ما میده شامل ویژگیهای مصنوعی پلاسما هستند. خواص ماها نیز نمونههای فلورسنت و مهتابی(. لامپ5۰، 13۹6هستند )کرکلند، 

ل از جمله این خصوصیات دمای اشتعا پذیری، سختی، نرمی، رنگ وهایی نظیر جرم، چگالی، رسانایی، انعطافکنیم، مانند دیدن، شنیدن، بوییدن و لمس کردن. ویژگی

به دو نوع فیزیکی  علم در(. مواد 3۹هوا حرکت کنیم )همان،  در زمین راه برویم، در آب شناور شویم وتوانیم روی های ماده است که میدلیل تفاوت در ویژگیهستند. به

شوند و تقریباً به همان شکل مورد بندی کرد. موادی که در طبیعت یافت میتوان مواد را به دو گروه بزرگ طبیعی و مصنوعی نیز تقسیمشوند. میو شیمیایی تفکیک می

 ی پیداهای متفاوتویژگی صورت شیمیایی تغییر یافته وکه مواد طبیعی توسط انسان بهگیرند؛ مانند چوب، الیاف طبیعی، سنگ، فلزات و نفت خام. هنگامیمیاستفاده قرار 

ه در ساخت مجسمه را به دو گروه سنتی و هایی از مواد مصنوعی هستند. متون هنری، مواد مورد استفادها نمونهآیند. انواع پلاستیکد، مواد مصنوعی به وجود مینکنمی

مواد معاصر شامل مواد جدید و  مقابل، اند. درو بیشتر طبیعی رفته کاربهسازی کنند. مواد سنتی آن دسته از موادی هستند که در طول تاریخ مجسمهمعاصر تقسیم می

گیرند. توجه به های دیجیتال را نیز دربرمیهای غیرمادی مانند نور، صدا و فناوریدیدههای مصنوعی، تا مواد طبیعی و پمصنوعی نظیر پلاستیک، فایبرگلاس و رزین

ها ای از مواد، ایدهگیری از طیف گستردهدهد تا با بهرهعنوان عنصری مفهومی در اثر هنری، به هنرمندان امکان میای برای خلق فرم و چه بهعنوان واسطهماده، چه به

 های دنیای معاصر است.یان کنند که بازتابی از پیچیدگیو مفاهیم نوینی را ب

 سازی: سنتی، معاصرسیر دگرگونیِ ماده و فرآیندهای آن در مجسمه

در که از نخستین اشکال بیان هنری در جهان است،  شود. مجسمهی واقعی ساخته شده اطلاق میبعدی که از مادهمجسمه، در معنای گسترده، به هر شیء هنری سه

ها از مواد طبیعی و جامد ساخته ترین تا پیش از انقلاب صنعتی، بیشتر مجسمهاست. از کهنطول تاریخ با رویکردهای متنوعی نسبت به مواد در دسترس ساخته شده

دهی سازان شکلختند. در آن دوران، هدف مجسمهپرداهای حماسی، تاریخی و مذهبی می. این آثار هنری بیشتر به بازنمایی انسان و حیوانات در جهت بیان روایتاندشده

توان های سنگی میاست. از نخستین پیکره سازی داشتهاشیاء، نقش مهمی در تاریخ مجسمه یزندهی ساترین مادهشد. سنگ قدیمیماده تابع آن محسوب می فرم بود

 رد. ( اشاره ک2)تصویر 2۰تانونوس تان ( و1)تصویر 1۹رامبرخات به ونوس زهره

 
 (URL2)مأخذ:  ).پارینه سنگی( ، سنگ بازالت،زهره برخات رام. 1تصویر

 (URL3)مأخذ:  .، سنگ کوارتزیتونوس تان تان. 2تصویر

 

. در شرق جهان، ترین آثار سنگی را تولید کردند( برجسته3هندی )تصویر های مینوسی و یونانی وساختند. فرهنگخدایان خود را از سنگ میی مصریان باستان مجسمه

آنژ اثر میکل« برده»و « داوود»های بودند. مجسمه ی ایستر پراکندهدر جزیره 22های موآی، و مجسمههای افغانستان حکاکی شدهدر صخره 21های بودای بامیانمجسمه

، 24، تراورتن23های متنوع نظیر گرانیتمندی از معادن سنگبهرهدر ایران نیز با  .) ,2011Petry, 9(شوند ی رنسانس محسوب میهای آثار سنگی دورهاز برترین نمونه

ی برجستهها و نقوشامپراتوری هخامنشی، با حکاکی .استشدهبرجسته و عناصر معماری استفاده ها، نقوشای در ساخت مجسمهطور گسترده، به26و مرمر 25مرمریت

 است. دست آمده( به4و مرمر )تصویر 2۷فردی از سنگ صابونیبههای منحصری جیرفت نیز مجسمهجمشید، شهرت دارد. از منطقهسنگی در تخت

  



 

4 

 (URL4هند. مأخذ: )سنگ،  ،اندین .3تصویر

 (2۰6، 13۸2مأخذ: )مجیدزاده،  .جیرفت ،، مرمر صورتیآهوی نشسته. 4تصویر

 

النهرین و سایر مناطق خاور نزدیک آغاز گردید. قبل از میلاد در مصر، بین 33۰۰. عصر برنز حدود شودترین فرآیندهای صنایع دستی محسوب میذوب فلزات از قدیمی

ساخت  برایرفت. فلزات کمیاب نظیر طلا و نقره نیز می کاربهتر برای اهداف هنری و تزئینی شدند، و برنز نرمسلاح استفاده می فلزات سخت برای ساخت ابزار و

گری شده شناخته ایران با اشیای پرآرایه و گوناگون از جنس مس یا مفرغ ریخته یغربمناطق . شدندچون جواهرات و ضرب سکه استفاده میبها هممصنوعات گران

فلزکاران  و ،قرار داد ها را تحت تاثیرتر شدند و دسترسی به فلزات سرنوشت تمدن(. با گذشت زمان اشیای فلزی رایج13۷۹)اتینگهاوزن و یارشاطر،  ،(5)تصویر استشده

دار در های لعابتسلط بر آتش، روش ساخت اشیاء از خاک رس را فراگرفت. کاشی انسان پس از کشف و .(Petry, 2011, 50) به اعضای مهم جامعه تبدیل شدند

گرفت. مورد استفاده قرار می ترین مادهعنوان رایجیران، گِل بهدلیل فراوانی خاک رس در ا. به(ibid, 130)سال قبل از میلاد ساخته شدند  ۹۰۰۰هند حدود  النهرین وبین

دهند ی متأخری از سنت طولانی تزئین سفالینه با سر و بدن جانوران را نشان می(، مرحله6ای و سرخ مارلیک )تصویری خاکستری، قهوهگونههای مجسمهسفالینه

شده های نقاشی( تا مجسمه۷های قبایل باستانی آفریقا )تصویرکاریرباز برای ساخت اشیاء استفاده شده، در کنده(. چوب نیز از دی24-23، 13۷۹)اتینگهاوزن و یارشاطر، 

ی خود شود و هنرمندان غالباً از مواد موجود در منطقهندرت مشاهده میسازی سنتی بهاست. استفاده از ترکیب چند ماده در مجسمهرفته کاربهدر اروپای قرون وسطی 

تولید  ای متنوعی همچون ظرف و مهرهایرانیان باستان اشیای شیشه ،شودگری هم یکی از هنرهای قدیمی محسوب میشیشه (Luo, 2017, 863). کردنداستفاده می

 کردند.محیط اطراف استفاده می های ماقبل تاریخ از الیاف طبیعی نیز برای تزئین خود وکردند. انسانمی

 
 (Mahboubian, 1997, 262)مأخذ:  ).ق.م 3-1قرن ( ،ایران ،، برنزعقاب و آهو. 5تصویر

 )5URL(مارلیک، گیلان. مأخذ:  ،. سفال6تصویر

 (URL6مأخذ: )(. ق.م 25۰۰)، مصر ،، چوب چنارکاپر. ۷تصویر

 

کاری . کنده31سخت و ساز و 3۰گری، ریخته2۹سازی، مدل2۸کاری: کندهشوندبعدی با استفاده از مواد طبیعی و مصنوعی با چهار فرایند اصلی تولید میتمام احجام سه

ی جامد مانند سنگ، چوب، یا آلیاژهای هایی از یک مادههای کامپیوتری، قسمتهای سنتی و دستگاهفرایندی کاهشی است که با استفاده از ابزارهایی چون مغار، چکش

سازی فرآیندی افزایشی است که در آن قطعات کوچکی از مواد برای ساخت فرم مورد شوند. مدلبه فرم مورد نظر جدا می های مصنوعی برای رسیدنفلزی جدید و فوم

گیرد. امروزه این فرآیندها شامل جوشکاری، مدرن را دربر می 32هایسازی طیف وسیعی از خاک رس و موم سنتی تا فولادها و کامپوزیتشوند. مواد مدلنظر اضافه می

برنز تا آلومینیوم و  تواند، گچ وگری میگری شامل ریختن مواد مایع در قالب و سپس فرآیند جامد شدن آن است. مواد ریختهبعدی هستند. ریختهباندن و چاپ سهچس

سرعت به جریان اصلی هنر مدرن ز شد و بهتکنیک جدیدی است که در قرن بیستم آغا و ساز گردد. اما ساخته دوران باستان بازمیپلاستیک باشد. قدمت این فرآیندها ب

 (.Farag, 2020, 105)ای ساخته شود خورند تا مجسمهبه هم گره می یا شوندمی دهند، پیچشده را جوش میتبدیل شد. در این روش، انواع مواد یا اشیای یافت

 سازی معاصر: از فرم به معنای دگرگونی ماده در مجسمهزمینه

های تاریخی را بر اساس مواد دوره و دانندمورخان ماده را بخشی اساسی از تمدن بشری می، اندمواد و فناوری، مسیر تاریخ و فرهنگ بشر را تغییر دادهتحولات  که آنجااز

موسوم شد، زیرا « ی فولاددوره»به  1۸6۰های پس از معروف است. سال« ی سیلیکوندوره»ی سنگ، آهن و عصر جدید که به اند؛ دورهگذاری کردهمورد استفاده نام

(. 1۰۰، 13۷۹شود )نوذری، شناخته می« ی الکتریسیتهدوره»نیز به  1۹۰۰فولاد به صنعتی عمده تبدیل گردید که زیربنای سایر صنایع بود. دوران پس از  تولید آهن و

ی جدید ساختمانی، را پدید آورد. دو ماده« مواد»ای رشتهلوم شیمی و فیزیک، علم میانی عآمد، اما توسعهدست میهای تجربی بهدر گذشته، شناخت مواد از طریق روش

ی ای به اندازهویکم، هیچ مادهدر قرن بیست .(121، 13۹6بتن و فولاد، در قرن نوزدهم بر سایر مواد برتری یافت و جایگزین سنگ، آجر و چوب شدند )کرکلند، 

به هنرمندان امکان داد تا با و  ندهای سنتی شدتدریج جایگزین روشبه نیزهای تولید صنعتی بر مواد، شیوهاست. علاوهد توجه نبودهشده از نفت مورهای مشتقپلاستیک

ی دوم مدرنیسم از نیمها، ذیل پارادایم پس33گراییای است که با ظهور کثرتسازی بازتاب تغییرات چندجانبهمجسمه ای خلق کنند. دگرگونیآثار پیچیده ،متداولغیر مواد

توسط  34ی پدیدارشناسیاند: فلسفهسازی معاصر نقش بنیادین داشتههای مجسمهقرن بیستم، با گذر از مدرنیسم و فرمالیسم در هنر آغاز شد. مفاهیم زیر در دگرگونی

تاریخی خود به شیئی  ،لیست، موجب گسستن مجسمه از شرایط دیداریِسازان مینیماتوسط مجسمه و مخاطب اثرمطرح و با تاکید بر تعامل مستقیم  35موریس مرلوپونتی

شد، شناخته می یای در برابر کنار گذاشتن آنچه اصلآوردن عناصر و معانی حاشیهمیانمطرح شد، با به 3۷که توسط ژاک دریدا 36شکنیی ساختپدیدارشناسانه شد. نظریه

مراتب . این رویکرد، نقدی بر مفروضات بنیادین و سلسلهکردشدند، معطوف اهمیت انگاشته میتر بیهایی که پیشایهمها و درونی وسیعی از مواد، روشتوجه به گستره

« اصالت»دانست، مفهوم ، که چیستی اثر را منوط به پذیرش آن از جانب نهادهای هنری می3۸ی نهادی هنربا نقد نظریه اجرا، موجود در فرهنگ و هنر بود. هنر مفهومی و

ها برای خلق اثر هنری، توسط روزالیند ، به معنای ترکیب رسانه4۰«رسانه-پسا»ی بینی شده بود. ایدهپیش 3۹تر توسط والتر بنیامیناثر هنری را به چالش کشید، آنچه پیش
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ی سنتی های رسانهتا فراتر از محدودیتکرد هنرمندان را ترغیب  هابه میان آمد. این رویکرد 43کلمنت گرینبرگ 42«ی خاصرسانه»با کنار گذاشتن مفهوم  41کراوس

، 1۹12سازی توسط هنرمندانی چون ادگار دگا، پابلو پیکاسو و مارسل دوشان در ابتدای قرن بیستم آغاز شد. در سال متداول در مجسمهبیندیشند. استفاده از مواد غیر

(. سال بعد، دوشان با نصب چرخ دوچرخه بر روی چهارپایه، ۸برد )تصویر کاربهبعدی خود سهو سیم را برای ساخت آثار  اشیاء آماده همچون نخ، کاغذ پیکاسو مواد و

های کوچک از ترکیب برنز، پارچه و موم استفاده کرده بود ساخت مجسمه دگا در (. پیش از این،۹)تصویر چالش کشیدی هنر و مفهوم اصالت را بهشدهمرزهای پذیرفته

ارزش و اشیاء روزمره به بیان مفاهیم هایی مانند دادائیسم و سورئالیسم، با استفاده از مواد کمآن جنبش ی مواد شد. پس ازآغاز کاوشی در زمینه(. این رویکرد 1۰)تصویر

بدون نیاز به مهارت تخصصی،  گیری از مواد مختلف، با خودانگیختگی وسازان با بهرهسازی معاصر ادامه یافت و مجسمهی دنیای مدرن پرداختند که در مجسمهپیچیده

ی میان ی پدیدارشناسی، به رابطهشود، جنبش مینیمالیسم، متأثر از فلسفهکه پایان مدرنیسم شناخته می 1۹6۰ی . دهه(Dawson, 2013, 12)آثار خود را خلق کردند 

گیری از گیری هنر معاصر ایفا کرد. هنرمندان مینیمالیست با بهرهر شکلزمان با هنر پاپ، نقش مؤثری دای نشان داد. این جنبش، همانسان، فضا و حجم توجه ویژه

، روبرت 1۹۷۰(. در سال ۸5، 13۹۰ساز بودن اثر هنری، مفهوم اصالت در هنر را دگرگون ساختند )حریریان، جای دستهای صنعتی، بهنوین و ساخته هایفناوری

های ها و محدودیتای با ویژگیاندیشد و هر مادهساز به انتخاب ماده برای خلق اثر میمجسمه»نوشت: « دارشناسیی خلق پدیهایی دربارهیادداشت»ی در مقاله 44موریس

ی مرلوپونتی در سال نوشته« پدیدارشناسی ادراک»ی کتاب . ترجمه(Collins, 2007, 170)« دهد که به راهکارهای شخصی دست یابدخود به هنرمند امکان می

سازی ی بسیاری از آثار مجسمه. پیشینه(ibid, 9)ای یافت ی پذیرش و ادراک آثار هنری را داشتند، جایگاه ویژهی، میان هنرمندان و منتقدانی که دغدغهبه انگلیس 1۹62

گردد؛ آنها با استفاده بازمی 4۷اولدنبرگ و کلاس 46و در آمریکا به آثار هنرمندانی چون رابرت راشنبرگ ،روسی 45گراییاند، به ساختمعاصر که بر امور روزمره متمرکز شده

ی مجسمه نامیدن این احجام وجود داشت، نزدیکی به فرهنگ عامه، مرز میان هنر و زندگی را از میان برداشتند. گرچه تردیدهایی درباره بااز وسایل روزمره و اشیاء آماده 

از نخستین کسانی بودند که از  4۸فقط از یک ماده ساخته شوند. هنرمندان ایتالیایی هنر فقیرشدند، بدون اینکه محسوب می« اشیاء»سازی، اما در روش سنتی مجسمه

گرفتند تا هنری خلق کنند که قابل نگهداری یا فروش می کاربهعناصر مختلف را  ها سبزیجات، حیوانات، آتش وبرای خلق مجسمه بهره بردند. آن میرا مواد طبیعی و

های تجاری دنیای هنر راحتی فروخت، جنبهتوان بهبا توجه به اینکه آثار موقت را نمی جایگاه موزه را برای نگهداری آثار هنری تضعیف و ،ناپایدارنباشد. استفاده از مواد 

 کنند. را کمرنگ می

  
 (URL7)(. ماخذ: 1۹5۸) ،، چسب و مقواگاو. پیکاسو، ۸تصویر

 (URL8ماخذ: )(. 1۹13) ،چرخ دوچرخه.  مارسل دوشان، ۹تصویر

 (URL9): ماخذ(. 1۸۸1) ،ای، دمپایی کتانی، پایه چوبی، نیم تنه پنبهابریشمموم، مو، روبان ، رقصندهادگار دگا، . 1۰تصویر

 

 سازی معاصرپیوند ماده و معنا در مجسمه

است. یافته کنندهنقشی تعیین معاصر سازیو در انتخاب آن محدود بودند، در مجسمه بردندمی کاربهفرم  سازان ماده را برای بیان روایت وبرخلاف گذشته که مجسمه

ی عنوان نخستین واسطهها نیست. در این میان، ماده بهشناسی کلاسیک به تنهایی پاسخگوی آنزیبایی های تازه نیازمندند ومواجهه با هنر، به تجربه امروزه مخاطبان در

ی آن بستگی دارد؛ ی سازندههای مادهبه ویژگیما با اشیا در جهان  تعاملنخستین کند. های جدید ایفا میشیء، نقش اساسی در ایجاد تجربه انسان با پدیدارشناسانه

. تولید اشیای داردریافت مخاطب یک مجسمه تاثیر بسزایی بر معنا و چگونگی د یمادهکنند. بنابراین، ایجاد می ماهای متفاوتی را برای تجربهیا پارچه،  فلز، ، چوبشیشه

است. گسترش ی جامعه را نیز افزایش دادهشناسانهذوق زیباییو جذاب، که دستاورد صنعت نوین است، ساختارهای اجتماعی و محیطی انسان را دگرگون کرده،  متنوع و

ساز، و حتی های صنعتی و دستهای قیمتی، مواد نرم و سبک، سازهرریز تا سنگهای دو؛ از زبالهسازیدر مجسمه استفاده از موادی فراتر از مرزهای سنتی و مدرنیستی

سازی معاصر، مدرن است. استفاده از مواد ناپایدار در مجسمهگرایی در هنر پستگیری اشیاء آماده و نمود کثرتکاربهچون آب، یخ، گاز، نور، صدا و بو، برآیند  یعناصر

اولافور الیاسون، هنرمند « ساعت یخی»محیطی اثر های زیستدر پیوند با چالشآثار حجمی رود. در میان می کاربه 4۹ن جهان و آنتروپیبیشتر برای بیان مفهوم گذرا بود

شناس همکاری یک زمین است. او باای برای بازنمایی بحران آب و هوا انتخاب کردهعنوان مادهیخ را به 5۰این اثر، الیاسون ای دارد. درایسلندی جایگاه ویژه-دانمارکی

ی تیت ی موزهبه محوطه را در حال ذوب شدن بودند های طبیعی گرینلند جدا وهای عظیم یخچالتن یخ که از بلوک 1۰۰تخصصی، حدود « یگره»یک  عنوانبه

 صورت 52نشست رهبران جهان در اجلاس تغییرات آب و هواییبا  زمانهم ی این اثر در پیوندِ (. ارائه11)تصویر منتقل کرد، پانتئون پاریس و چند مکان دیگر51لندن

رود، هر یخچالی که از دست می»گوید: می وی ،شریک ساختآن در فرایند ذوب شدن طور مستقیم بهها در فضای عمومی، مخاطبان را الیاسون با قرار دادن یخ .گرفت

طبیعی و صدای ترک خوردن  یاده. او با استفاده از م(URL10)« ستبحران آب و هوا ات ما در مواجهه بای اقدامدهنده، نشانشوندنجات داده  اگرانفعال ماست و  نشان

از برنز ساخت و در  ییخ . پس از چند سال، الیاسون هفت بلوکبگذاردکند تاثیر ژرفی بر آگاهی مخاطبان ها، مرز میان کنشگری و هنر را کاهش داده، و تلاش مییخ

صورت استعاری از یخ برنزی آب شده بود. این احجام برنزی، با رنگ ی هر کره به حجم آبی بستگی داشت که بهای شفافی قرار داد. اندازهی شیشهکره، یککنار هر 



 

6 

ای از فرصت کوتاه انسان برای یک هفته، کنایهبا با مفهوم زمان، برابر در پیوند « هفت»(. انتخاب عدد 12سفید مات پتینه شدند تا سفیدی یخ را تداعی کنند )تصویر

 های طبیعی است. کاهش سرعت تغییرات آب و هوا و حفاظت از یخچال

 
 (URL11)(. ماخذ: 2۰15) ،پاریس، ساعت یخی. اولافور الیاسون، 11تصویر

 (URL12)(. ماخذ: 2۰24)، رنگای، فولاد ضد زنگ، آلومینیوم، های شیشههکرُ، برنز، هفت روز آخر یخبندان . اولافور الیاسون،12تصویر

 

، هنرمند 53مایکل راکوویتز .) ,2014Elle Good ,8( دهندمی نمایش، سازندها و ارجاعاتی که جهان ما را میهنرمندان با استفاده از مواد و اشیای بازیافتی، نشانه

 1۰،5۰۰سازد. او خدای باستانی آشور را با استفاده از ، با استفاده از اشیاء بازیافتی میی بغداد ربوده شدنداز موزه 2۰۰3آمریکایی، آثار باستانی عراق را که در سال -عراقی

شد زدن به لبنان منتقل می پس برای برچسبس ود،بندی ششد تا بسته، ابتدا به سوریه فرستاده میاست. شربت خرمای عراق به دلیل تحریمخلق کرده قوطی شربت خرما

 گمنام ترین صادرات این کشور بود، راکوویتز از این ماده به عنوان نمادی از مکاناز آنجا که خرمای عراق از بزرگ .(URL13) ،(13شود )تصویر صادر« لبنان»تا به نام 

های ی آسیبو بینندگان را درباره کندرودان، تأثیر جنگ و تحریم بر اقتصاد و فرهنگ عراق را نمایان میی میانی دورریز با اسطورهبرد. او از پیوند میان مادهبهره می

شناسانه است، بلکه دارای پیوندهای عمیق فرهنگی، تاریخی و تنها زیباییکند. انتخاب مواد در آثار او نههای طولانی بین غرب و خاورمیانه آگاه میناشی از درگیری

، 55ها از مواد جدیدی مانند فولادهای ضدزنگاست. آناشیای صنعتی سوق داده 54بندیسرهمسازان را به پیوند با ابزارهای نوین و ی فناوری، مجسمهتوسعه سیاسی است.

ای های تازهبعدی فرصتکنند. چاپگرهای سه، منسوجات مصنوعی، بتن و حتی ابزارهای دیجیتال برای خلق آثار خود استفاده می5۷و رزین 56پلاستیک، کامپوزیت، پلیمر

هایی کنند، اما چالشهنری ایجاد می آثاراینکه مواد جدید امکانات مناسبی برای خلق که با دست غیرممکن است، بسازند. با تا اشکال پیچیدهاند برای هنرمندان فراهم کرده

بعدی خلق استفاده از چاپگر سه( که با 14)تصویر 5۹«هاکپی»ی مجموعه در هنرمند بریتانیایی ،5۸ولورنا بارنشا. دارندی بالا و نیاز به فناوری پیشرفته نیز چون هزینه

ی دیجیتالی ای که گویی نسخهگونهبه ،تولید خودم»: کندتلاش می که در جهت بازنمایی واقعیت اواست. پیوند برقرار کرده میان فناوری جدید و ساخت مجسمه ،اندشده

بعدی حضور فیزیکی دارند، اما فاقد حس انسانی های سهچاپ»داند و معتقد است: میبارنشاو عکس را از جهتی برتر از مجسمه « ام.خود را در دنیای فیزیکی ثبت کرده

شود و دنیای دیجیتال با موجودیت فیزیکی محدود نمیدوبعدی نمایش انسان تنها به تصویر  این حال، باور دارد کهبا« هایی سرد، بدون محتوا و خاطره.هستند؛ چهره

 (URL14). دشوآمیخته می

 

 
 (URL15)(. ماخذ: تا کنون 2۰۰۷از ) ،مایکل راکوویتز، دشمن نامرئی نباید وجود داشته باشد. 13تصویر 

 (URL16)(. ماخذ: 2۰13) ،هاکپی.  لورنا بارنشاو، 14تصویر

 

با تقلید شکل مواد دیگر، پلاستیک  باور داشت که. او نمادی از فرهنگ عامه دانستو  ای جدید و ارزانماده پلاستیک را ایمقالهدر  1۹5۰ی در اواخر دهه 6۰رولان بارت

، که میراث هنر مفهومی است، با تمرکز بر ایده منجر به «ی خاصغیر رسانه»رویکرد . (Collins, 2007, 172)فاقد حس شاعرانه است و ها را از بین برده منزلت آن

ساز معاصر دهد که مجسمهای گچی یا گلی، بلکه مستقیماً از عناصر زندگی، نشان میهتنها از مدلنهگیری، هنر شد. رواج قالب« 62غیرمادی شدن»و « 61زداییمهارت»

های اخیر، گرایش به ساخت اشیاء با گری یا ساخت اثر خود نقش نظارتی داشته باشد. در سالتواند بر فرآیند ریختهتنهایی بسازد؛ بلکه میی خود را بهمجبور نیست ایده

شناسان ماهر مراجعه کاربههای خلاقانه و فنی موجب شده بسیاری از هنرمندان برای خلق آثار خود طلبیجاه است.پدید آمده بالا مهارت حتیبها و و گران مواد ظریف

ی ممتاز در عنوان یک طبقههنرمند به جایگاه  (Perry, 2011, 6).استشدهرنگ تنهایی و با دست خود اثرش را خلق کند، کمکنند و دیدگاه سنتی که هنرمند باید به

ای منجر به تمایز میان هنرمند و صنعتگر شد. هنرمندان به همراه فیلسوفان، دانشمندان، نویسندگان و ریاضیدانان موقعیت برجسته وقرن شانزدهم در اروپا شکل گرفت 

حتی امروز در کشورهایی مانند ژاپن،  ،شودبندی دیده نمیشرق، چنین تقسیم ی کارهای دستی محدود شدند. اما درکه صنعتگران به حوزهکسب کردند در حالی

هجدهم، این تمایز را  های تحت حمایت دولت در قرون هفدهم وبرابر برخوردارند. ظهور آکادمی یسازان از جایگاهخوشنویسان و سفالگران در کنار نقاشان و مجسمه

، با این مفهوم که هنر بدون اهداف کاربردی، اجتماعی، «هنر برای هنر»ی دانشگاهی برتری بخشید. در قرن نوزدهم، شعار هعنوان یک رشترا به« زیبا» رسمی کرد و هنر

ی متعلق ی روشنفکرعنوان حوزههای جنسیتی نیز نقش مهمی در این زمینه ایفا کردند؛ هنرهای زیبا بهرا تقویت کرد. سیاست فوق اخلاقی، صرفاً باید زیبا باشد، رویکرد
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امروزه زنان از پیوند میان مواد سبک  اما شد، ارزش کمتری داشت، این تمایز تا قرن بیستم ادامه یافت.به مردان بود و هنرهای کاربردی که بیشتر توسط زنان ساخته می

 ،63گبعدی حضوری فعال دارند. ران هوانی آثار سهو در عرصهگیرند های ساخت که در گذشته متعلق به آنان بود، در خلق آثار خود بهره میو تزئینیِ مطرود، با شیوه

او که  .کندعنوان مواد اولیه آثارش استفاده میای از دکمه، مهره، نخ و سنجاق بهبا استفاده از پیشینه خود در صنعت مد به طرز ماهرانه ساکن در نیویورک ایهنرمند کره

است، امیدوارم بتوانم  مراقبهکار من یک »گوید: پردازد. هوانگ میمضامین زندگی، مرگ، و ماهیت زودگذر هستی میی بودایی در کره بزرگ شده، به در یک خانواده

دارد. هنر آسیایی پیوند  مراقبهای وی، نمایانگر نیروی گریز از مرکز است که با ماندالای اشکال دایره« های درونی آنها را التیام بخشم.نور در قلب مردم بتابانم و زخم

نماد ایالات متحده و ققنوس اساطیری آسیا  ؛ترکیب عقاب ،رنگارنگ یموجوداز ی بزرگ برجستهبوک در نیویورک یک نقشهوانگ در سالن ورودی ساختمان فیس

هایی دهنده روحبه گفته هنرمند نشانکه  داردهای رنگارنگ ای از نخهایش دستهموقعیت هنرمند بین نیویورک و سئول است. این پرنده در چنگال نمودخلق کرد که 

 . (URL17)(15)تصویر پردازدد با اسطوره و نمادهای فرهنگی میدر پیون کنونی در اینجا، هوانگ به چالش جهان اند.گیر کرونا کشته شدهاست که در اثر بیماری همه

 
 (URL18)(. ماخذ: 2۰21، نخ، زنجیر، سنجاق، )آزادی دیگر. 15تصویر

 

ساز و ی ماشین مهوسیلهآفرینند. اسمایلد بهبعدی مینوین با مواد طبیعی غیر جامد، معنای مورد نظر خود را در آثار سه از پیوند فناوری 65آنیش کاپور و 64اسمایلدبرنات 

های شکل فیزیکی عنصری از نقاشی یا گونیشبدی ابر را نشانه توانیدشما می»کند: (. او بیان می16کند )تصویرهای غیرمنتظره خلق میبخار آب ابرهایی واقعی در مکان

ی خود در لندن خریداری آن را برای موزه 66دار هنری چارلز ساچیمجموعه ه،ابرهای او در جهان مورد توجه قرار گرفت .«ی کلاسیک ببینیدی هلندی در یک موزهمنظره

بینی دهم تا تبدیل به ابر شود اما پیشرطوبت را فریب می»گوید: قرار داد. اسمایلد می 2۰12را در فهرست ده اختراع برتر سال  اسمایلد« ابر بارانی»ی تایم کرد و مجله

 رای آن هستند.های گذنمایانگر طبیعت ناپایدار هستی و زیبایی وآورند . ابرها تنها چند ثانیه دوام می(URL19)« لحاظ مکان، زمان و چگونگی وقوع آن دشوار استبه

کاپور . (1۷)تصویر بلعدچیز را میکه همه استای چالهسیاه، گویا رودپیوسته فرو می، آنیش کاپور، توسط یک موتور با چرخش« هبوط» در اثر آب و رنگ سیاه مصنوعی

 یی سیال و متغیراز مادهبر اساس تجربیات خود  گانبینند .استفاده نمودرنگ طبیعی خود  هبعدها از آب ب او.پردازدمینهایت و بی تهی اهیممف هدر بسیاری از آثار خود ب

 .دانندمیای به گذشته و آینده برخی دیگر دریچه د. برخی آن را نشانگر میرایی بشر ونمتفاوتی دار هایهمچون آب، دریافت

 
 (URL20)ماخذ:  .(2۰12) ،2برنات اسمایلد، ابر بارانی .  16تصویر

 (URL21ماخذ: )(. 2۰15، استیل، آب، موتور، )هبوطآنیش کاپور، . 1۷تصویر

 

های . با اینکه مواد جدید قابلیت(Farag, 2020, 2) بعدی بودن آن استسازی با وجود این همه مفاهیم، مواد و فرآیندها، سهاز مجسمه ی مشترکتنها ویژگی باقیمانده

ی هشتاد میلادی شماری از هنرمندان در واکنش به ی تاریخی انسان دارند. در دههدر حافظهای جایگاه ویژهنادیده گرفت زیرا توان فراوانی دارند، اما مواد سنتی را نمی

ا با مواد سنتی ر و دانستندمیبرای انتقال مفاهیم مناسب ن را ها مواد مصنوعیهای سنتی روی آوردند. آنبه مواد و روش ،رواج مواد مصنوعی برای ساخت مجسمه

اما  ،شددادن گوشت و پوست انسان یا پارچه استفاده میبرای نشانیادآور آثار تاریخی است  و پایدار، جامد ایمادهکه از سنگ  گذشتهپیوند زدند. در  معاصررویکردهای 

. تونی (Collins, 2007, 172) وزن مورد توجه است بندی وشناسی، پایداری، لایه، به جهت؛ رنگ، کیفیت زمینباشدبازنمایی  ناچار بهاکنون سنگ بدون اینکه 

ی خلاقانه از مواد سنتی مانند چوب و سنگ شهرت دارد، هرچند که از مواد جدیدی چون پلاستیک، شیشه و فلز نیز بهره دلیل استفادهساز بریتانیایی، به، مجسمه6۷کرگ

در آثارش مشهود است. کرگ باور دارد که مواد  مادهخواص فیزیکی  شیفتگی به و پردازدمیصنعت پیوند میان طبیعت و به جستجوی گیرد. او با استفاده از ماده می

شناختی برانگیختن واکنش عاطفی و تعامل احساسی با یک ماده را بخشی از دیدگاه زیباییو  کنندایجاد می بینندهمختلف، تجربیات عاطفی متفاوتی را برای هنرمند و 

 .(URL22) ،(1۸)تصویر داندخود می
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 (URL23)ماخذ:  .(2۰14، سنگ، )تامی. تونی کرگ، 1۸تصویر

 

ها با رویکردی نوآورانه، سازی معاصر در پیوند با مفاهیم زیستی هستند. آنهای بارز استفاده از مواد سنتی در مجسمهآثار نائومی زیگمان و اورسلا وان رایدینگسوارد نمونه

 استاز چوب ساخته توسط فرد غایبی رها شدهمیزی را که گویا  در اثری به نام صبحانه،دهند. نائومی زیگمان ی انسانی را گسترش میتجربهمرزهای بین ماده، معنا و 

زیرا این ، کندطولانی میرا  ی رخدادمرغ، لحظهاستفاده از چوب برای ساخت اشیایی مانند رومیزی، نان و تخم دهد.نمایش می از زندگی روزمره را ییی گذرالحظه و

اشیاء آشنا را متفاوت  که کنممن بیننده را تشویق می»گوید: (. زیگمان می1۹طلبد )تصویر، زمان زیادی میپذیریلحاظ شکللحاظ رشد در طبیعت و هم بهماده هم به

کند، اما های خود استفاده میارد از چوب درخت سرو برای ساخت مجسمه. اورسلا فون رایدینگسو(URL24)« ببیند و پیوند میان واقعیت فیزیکی و ادراکی را دریابد

مواد این اند. انتخاب با گرافیت تیره پوشیده شده، فرسودگیبرای نمایش  وبرد، ظاهری بیمارگونه دارند می کاربههایی که او های او سبز و شاداب نیستند. چوبسرو

اند، نمادی حس آوارگی و بیگانگی در آثار او نمایان است؛ درختانی که از زمین کنده شده و پوسیده است.های پناهندگان آلمانی اردوگاهدر  بازتابی از تجربیات کودکی او

( 2۰)تصویر کندمیار طبیعی، پیوندی عمیق با مفهوم هویت، خاطره و تاثیرات روانی مهاجرت برقر یمادهیک  عنوانبهی او از اروپا به آمریکا. چوب ناخواسته از سفر

(URL25)دهی نیست.ای برای شکلصرفاً وسیلهدارای دریافت و معناست، و دهند که ماده هنرمند نشان می . این دو 

 
  (URL26) (. ماخذ:1۹۷۹) چوب ماهون، خاکستر، ،صبحانه. نائومی زیگمان، 1۹تصویر

 (URL27)ماخذ:  .(2۰1۸گرافیت، ) سدر و ، چوببرای پل دوم. اورسلا فون رایدینگسوارد، 2۰تصویر

 

لحاظ کند و بهویژگی و حالت؛ ماده شکل و بیان مجسمه را تعیین می از منظرمورد بررسی و تحلیل قرار داد.  بیشماریتوان از منظرهای سازی را میماده در مجسمه

ی نرم و طبیعی مانند خاک رس حس صمیمیت ایجاد که مادهاستواری را منتقل کند، در حالیتواند حس انگیزد. فولاد سخت میپدیدارشناسی احساسات مخاطب را برمی

کنند یدیگر رنگ و بافت ماده نیز واکنش دیداری و ادراکی عمیقی بر بیننده دارد؛ سطوحی با رنگ روشن، درخشان یا بازتابنده جلب توجه بیشتری ممنظری کند. از می

یک قطعه چوب و  ای از برنز صیقلی ظرافت داردحس تأمل و آرامش را منتقل کنند. مجسمه توانندمیکه سطوح مات و خاموش ر حالیرسند، دنظر میو پویاتر به

نیاز به  گیرند در برابر شرایط جویهایی که در فضای باز قرار میموثر است؛ مجسمه انتخاب ماده درعملکرد مجسمه هم  و . هدفتر استنزدیک تطبیعبه خورده تراش

توانند نمادین نیز باشند، چنانکه سنگ نماد ماندگاری است و فولاد یادآور مدرنیته و جهان صنعتی است. ماده همچنین پیوند ها مواد میاز این یمواد مقاوم دارند. جدا

 های خودساخت مجسمهپیوند میان زندگی روزمره و هنر، در  ایهنرمند هندی، بر ا،. سوبود گوپتاستهای تاریخی و فرهنگی دارای بازتاب زمان دارد و ژرفی با مکان و

ی گیری مواد آشنا و روزمره، مفاهیم عمیقی دربارهکاربهگوپتا با  (.URL28) (24کند )تصویرها وجود دارد، استفاده میی هندیی همهاز ظروف استیلی که در آشپزخانه

 کشد.مدرنیته در هند معاصر را به تصویر میتغییرات اجتماعی، اقتصادی و تضاد بین سنت و 

 
 (URL29)(. ماخذ: 2۰12. سوبود گوپتا، فولاد ضد زنگ، )21تصویر

 (URL30)ماخذ:  .(2۰11) ، موزه ی ملی سنگاپور.ترکیب. سوفیپ پیچ، 22تصویر

 

این مواد  ،ی وی از بامبو و چوب خیزران، فراتر از یک تصمیم فنی استاستفادهاست.  اهمیت اثر سوفیپ پیچ در توانایی او برای پیوند بین مواد بومی با مفاهیم جهانی

در  ی کهی بلندسازهدر  اوشوند. ی ماهی استفاده میبافی و ساخت تلهی عمیقی در فرهنگ و تاریخ کامبوج دارند و اغلب در صنایع دستی سنتی مانند سبدریشه
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ای معمارانه است، اما زیست را به چالش کشید. گرچه این حجم شبیه سازهی شهری و اثرات آن بر محیطیشرفت توسعه، پی هنر سنگاپور به نمایش درآمددوسالانه

ی درباره به اندیشیدنمخاطبان را  کهاست او پیوندی میان سنت و مدرنیته  اثر. (25)تصویر مهمات و تجربیات تلخ جنگ و خشونت هستند ای آن یادآوراشکال لوله

ناپذیری از محتوای بخش جدایی وسازان معاصر آگاه هستند که ماده صرفاً یک رسانه نیست مجسمه (URL31). خواندفرامیهای دنیای معاصر چالش و دوگانگی

شود را موثر بر معنای آن میها ساخته دهد. شری اروین اشیا و موادی که مجسمه از آنی بیننده را شکل میفیزیکی و دیداری اثر هنری است که معنای آن و تجربه

امروزه ماده ارزش مستقل دارد و   (Irvin, 2020, 12) .کندرفته در آن تحلیل می کاربهی مواد یا اشیاء خاص واسطهی یک مجسمه را بهداند و محتوا یا درونمایهمی

  (Zhou, 2022, 519).کردی هنر ایفا خواهد ی آیندهنقش مهم و ضروری در توسعه« مواد»دهد که این نشان می

 بر مبنای نظریه پیوندگرایی تهران  سازی دانشگاهگیری ماده در یاددهی مجسمهکاربه

 نددر ایران تاسیس شد است که های هنرهای تجسمیاز نخستین شاخه های نقاشی و معماری،زمان با رشتهخورشیدی هم 132۰سازی، حدود سال ی مجسمهرشته

(URL32.) ی انقلاب اسلامی، رشته ی هنرهای زیبای پاریس تدوین شد. پس ازی الگوی آموزشی مدرسهبر پایه نخست سازیدرسی نقاشی و مجسمه یبرنامه

ای متفاوت برنامهیاد حمید رضایی، پس از پانزده سال وقفه، با الحکمایی و زندهطاهر شیخ اندانشگاه تهران، با هدایت آقای ویکتور دارش و همکاری آقایدر سازی مجسمه

های ر دانشگاهد اکنونهم این رشته شود.سازی معاصر ایران محسوب میدر مجسمهی ی آغازشد. این بازگشایی، نقطه گرفته سر و نزدیک به مفاهیم هنر معاصر از

، نشان «مجسمه»ها و مفاهیم تحت عنوان ها، روشمواد، فرم یشود. تنوع گستردهتدریس میپارس و به تازگی دانشگاه غیرانتفاعی هنر نیشابور  ،تهران، هنر ایران

سازی در ی مجسمهرو، چگونگی تدریس رشتهازاین (Collins, 2007, 6). داردشماری بی اتو ارجاع نیستی هنری از قوانین ثابتی برخوردار دهد که این زمینهمی

تخصصی همچون علم مواد، تاریخ ساخت « هایگره» از« ایشبکه»با ایجاد  توانمی گرایی،یادگیری پیوندی ها نیازمند پژوهشی عمیق است. بر مبنای نظریهدانشگاه

توجه به شرایط اقلیمی و  باهای جهانی و تجربیات فردی، ی آثارشان، تحلیل چالشگیری مواد در آثار هنرمندان معاصر و ارتباط آن با درونمایهکاربهها، اشیاء و مجسمه

ترین عنوان کوچک، هر روش ساخت یا هر ایده، به«ماده» هر ای کارآمد در یاددهی دست یافت. طبق این نظریه،های ساخت در ایران، به شیوهی مواد و روشزمینه

شد و سایر برداری میبهره سخت سازی سنتی، همواره از مواد جامد و. در مجسمهنقش داردی تخصصی سازی، به مثابه یک گره در شبکهموجودیت در ساختار مجسمه

های ساخت در و انواع روشا هتوان از تمامی مواد، حالتمدرنیسم، میاما بر مبنای اصل تنوع در پیوندگرایی و مفهوم کثرت در پست نبودهای ماده مورد توجه حالت

از مواد نرم همچون منسوجات، پارچه، پشم و فرش که در ایران ، تفاده از مواد سختبر استوان علاوهارجاع به ساخت احجام در تاریخ ایران، می جهان بهره برد. با پیوند و

سازی، با برخوردی خلاقانه با فرش آثاری خلق کرده که ی کارشناسی مجسمهآموختهبرای ساخت مجسمه استفاده کرد. فاطمه نوروزیان، دانش ای طولانی دارندسابقه

 است.ی بافندگان فرش ای از رنج نادیدهاستعاره کههایی از فرش را با نمک و الیاف مصنوعی پوشانده اریخی ایران دارند. او بخشهای اجتماعی و تپیوند عمیقی با چالش

همین مجموعه در  از وی اثر دیگر .(26)تصویر انددارد که تبدیل به خاطره شده هایی اشارهبه معنای خاطره است و به تجربهدر زبان کردی  که «ویرا»نام این اثر 

هایی را ، اشیاء و پیکره6۸آمیز و عجیب و غریبای طنززهرا نیکخواه آزاد، با هدف بیان درونمایه (.2۷)تصویر سازی تهران به نمایش درآمدی مجسمههشتمین دوسالانه

دار برای آثارش رنگ، بستری متضاد و معناا و صفحات چوبی تیرهههای سست و سردرگم او بر روی پایهر. فیگواستکردهریز خلق های رنگی دوراز مواد نرم و پارچه

 (.2۸کنند )تصویرفراهم می

 
 (.13۹۸) ،. فاطمه نوروزیان، ویرا، فرش و الیاف مصنوعی23تصویر

 (.13۹۸)، ، فرش، نمک، پلکسی گلس، دوسالانه هشتم مجسمه سازی تهرانیادآوری. فاطمه نوروزی، 24تصویر

 (.13۹۰) ،نیکخواه آزاد. زهرا 25تصویر

جای هنرمند ایرانی به»نویسند: ساخت اشیاء در ایران با مواد مختلف نشان از گوناگونی میراث فرهنگی ایران و منابع غنی موجود در آن دارد. اتینگهاوزن و یارشاطر می

ها خود را وقف ساختن و زیباتر کردن اشیاء، و در اکثر موارد انسان بزند، طی قرنسازی از پیکر های بزرگ بپردازد یا دست به مجسمههایی در اندازهکه به خلق نقاشیآن

تاریخی ایران  ی غنای فرهنگی ودهندهاین رویکرد نه تنها نشان (.11، 13۷۹)اتینگهاوزن و یارشاطر، « استاشیایی که در زندگی روزمره مصارف خاصی دارند، کرده

ی پایانی خود با عنوان در پروژه که است هنرمند ی ایرانی است که در آن هنر و زندگی روزمره به هم مرتبط هستند. پرستو آهوانجامعههای است، بلکه بازتابی از ارزش

 شیشه و (. او با تلفیق2۹کشد )تصویربا استفاده از صفحات شیشه و سنگ تراورتن بکر، روش ساخت سنتی این دو ماده را به چالش می« فراتر از احساس شکستن»

دهد، اما سنگ، ای را نشان میشیشه که نماد ظرافت و شکنندگی است، پایداری غیرمنتظره» .بردمیاز بین را سنگ، مرزهای میان استواری و شکنندگی، سختی و نرمی 

، هازیست آنو  مودی برای بیان روابط میان موجوداتسعید مح. «ای از جریان زندگی استاستعارهدوگانگی یابد، این شود، کیفیتی سیال میکه به پایداری شناخته می

سازی ی مجسمهدر هفتمین دوسالانه« گذرگاه»(. اثر او با عنوان 3۰است )تصویراز خمیر اپوکسی استفاده کرده ترین ساکنان روی زمین هستندویژه حشرات که از قدیمیبه

گیری برای ساخت احجام کوچک انتخاب کرد. در این آثار از پیوستن عدم نیاز به قالب پذیری ول شکلبه نمایش درآمد. او این ماده را به دلی 13۹6تهران در سال 

داند. ی پیوندگرایی آن را دانش میشود که نظریهای ایجاد میی زیسته، شبکههای تاریخی، فرهنگی و تجربهی مختلفی مانند نمک، فرش، اپوکسی، به گرههاگره

ی خود را ی زیستهتجربه و اندیشه یادگیرنده، مدرنیسم نیز پیوند دارد. با توجه به مفهوم زمینه،رسانه در پساهای ساخت، با مفهوم پساو روش ، رسانهبکارگیری چند ماده
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ی دریای خزر مرکزی ایران با فردی از حاشیه کویر متولد یی رویارویی با مواد و صنایع برای یادگیرندهافزاید. تجربههای ساخت به جریان دانش میاز نظر مواد و روش

ای که یک نفر را به گفتن چیزی و دیگری را به ی تولد متفاوت است. انگیزهی هر یک از ما از لحظهتجربه(: »2۰22ی داونز )متفاوت است. به گفتهیا استان کردستان 

نظر گرفتن خواست و دیدگاه یادگیرنده در در گرایی، پذیرش تنوع توسط یاددهنده ویری پیوندبر اساس اصول یادگ .«دهد، کاملاً متفاوت استگفتن همان چیز سوق می

های بنیادی هر فرد گیری و انتخاب از مهارتورزی ضروری است؛ زیرا تصمیمرو، هدایت دانشجو به سوی استقلال و اندیشهانتخاب مواد اهمیت فراوانی دارد. ازاین

 آیند.شمار میبه

 
   (URL33) ماخذ: .(13۸۸)، ، صفحات شیشه و سنگ تراورتنفراتر از احساس شکستن. پرستو آهوان، 26رتصوی

 (نگارندهماخذ: ) (.13۹5) ،رنگ آکریلیک مات، رگاه، فایبر گلاس، خمیر اپوکسی. سعید محمودی، گذ2۷تصویر

 

شکل قرار داد تا تقابل میان های شفاف مکعباو مواد مایع را درون جعبه .کرد استفادهژلاتین روغنی ، از «احجام شناور»ی پایانی خود با عنوان گلناز بهروزنیا در پروژه

همیشه به محیط »گوید: ی آثارش میعنوان هنرمند تجسمی فعال است، دربارهبهروزنیا، که اکنون در فرانسه به (.31)تصویر ی مایع و ظرف جامد را نمایش دهدماده

های گاز، ، حباب. شفافیت ژلاتین(14۰1مصاحبه، )«کنیمرفتار نور و گرانش در این محیط متفاوت از محیط گازی است که ما در آن زندگی می ،بودممند مایع علاقه

 کندمیان هنر و علم برقرار می متعارف و مفاهیم علمی، پیوندیبینی است. او با استفاده از مواد غیرکننده محیط سلولی و موجودات ذرهعناصر معلق، تداعی شکست نور و

(URL34). های پیرامون ماده همکاری با متخصصان و صنعتگران توجه کنند. کشف پیوند میان زمینه یاددهنده و یادگیرنده برای ساخت مجسمه باید به فناوری و

اشتیاق به دانستن بیشتر، ارزشمندتر از چیزی است  ی جدید اهمیت دارد وهاایده ضروری است. باید به دانشجویان بیاموزیم که پذیرش در برابر یافته برای خلق معنا و

هایی قرار داد روی پایه ی معمول ساخت و برهای تنگستن را در ابعادی چند برابر اندازه، لامپ«خیال»ی پایانی خود با عنوان دانیم. غزال پرتو در پروژهکه اکنون می

ی اصلی آثار او شیشه است که در اند. مادهای قرار گرفتهشده درون این احجام شیشههای آویزانن در حال پرواز و یا لباسعناصر کوچکی همچون پرندگا .(32)تصویر

حیط ی می مشاهدهاین تخیل زاده»نویسد: شود. او میدگی مواجه میاند. بیننده در مقابل هر لامپ، گویی با بخشی از جریان زنگری ساخته شدههای شیشهکارگاه

داونز دانش  .(URL35) «دند. بیانی که ریشه در روزمره ما دارنآفرینمی تازهبیانی  شوند وروشن میاز نو گریزند، اما اطراف است؛ تصاویری که گاهی از دیدگانمان می

شود. پس بهتر است یاددهنده منحصر به ساعات کلاس نمی های جدا از هم نیستند، یادگیریداند. از آنجا که زندگی و دانستن کنشرا راهی برای درک جهان می

بندی مجدد سرهم توان از احجام موجود در جهان وهای هنر معاصر، میطرح کند که در زندگی دانشجویان جاری باشد. بر مبنای مؤلفهمهایی را موضوعات و تمرین

گوید: اند. داونز میبه جهان و توجه به محیط زیست، قابل استفاده یئینکردن شا در جهت اضافهبازیافتیِ اطراف م پاافتاده وها مجسمه ساخت. تمام اشیاء پیشآن

 پیوسته استوارهمی بهها، بلکه بر ظرفیت زندگی فردی، کار و پیشرفت در یک جامعهتنها بر حقایق و دادهپیوندگرایی بر درک وسیعی از یادگیری متمرکز است که نه»

، احساسات درونی انسان مانند اضطراب، غم و شادی 6۹بینانههای فوق واقعساخت مجسمهخود با  ی نهاییپروژهدر  اکبر تیرآبادیعلی .) ,2022Downes ,83( است

ای چند برابر زینهه شود وای که برای ساخت اعضای مصنوعی بدن استفاده میاند، مادهها از سیلیکون پزشکی ساخته شده(. این مجسمه33دهد )تصویررا نمایش می

 است.  بارز های معاصرانتخاب این ماده پیوند میان دانش، صنعت و هنر در خلق مجسمهدر سیلیکون معمولی دارد. 

 
 (URL36) (. ماخذ:13۸6، )احجام شناور. گلناز بهروزنیا، 2۸تصویر

 (URL37)(. ماخذ: 13۸۸، )خیال. غزال پرتو، مجموعه 2۹تصویر

 (.14۰2، )تبلور احساس در مجسمه های هایپررئالآبادی، تیر علی اکبر. 3۰تصویر

 

با تنوع بسیاری  ادهضروری است. دانشجویان در انتخاب م جهان امروزهای های مختلف برای بیان پیچیدگیزمینه دهد پیوندنشان میآموختگان هنرهای زیبا آثار دانش

ها صنعت نساجی استفاده کنند. آن اها، اشیای نرم و مواد مرتبط باشیاء صنعتی آماده مانند انواع پلاستیک یا خود، مواد دورریز توانند از مواد پیرامونمی رو هستند وروبه
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صادی ایران، نقش اقت ای متناسب با بسترهای اجتماعی، فرهنگی، اقلیمی وتوانند به صنایع تاریخی و مواد سنتی زادگاه خود توجه داشته باشند. انتخاب مادههمچنین می

 کند.ها ایفا میی آثار آنمهمی در چیستی و درونمایه

 

 گیری نتیجه

سازی معاصر در دانشگاه ، زیرا برای یاددهیِ ماده در مجسمهگرفته استعنوان یک رویکرد نوین آموزشی مبنا قرار گرایی بهی یادگیری پیوندنظریه در این پژوهش،

ای ی دانش به شبکهسویهانتقال یک ها و مفاهیم متنوع، فضای یادگیری را ازهای دانش و پیوند میان زمینهنظریه با تاکید بر ایجاد شبکهاثربخش است. این  مناسب و

های سنتی فاصله شسازی از رومدرنیسم موجب شد که مجسمههای این پژوهش؛ گسترش پارادایم پسااست. براساس یافتهتبدیل کرده پویا از تبادل اندیشه و تجربه

ی ساده برای نمایش از یک رسانهگرفته و به سوی استفاده از مواد متنوع و نوآورانه حرکت کند. بکارگیری مواد جدید، مرز میان فرم و معنا را مبهم کرده و نقش ماده را 

شناختی، تاریخی ا تنوع ماده و پیوند آن با مفاهیم اجتماعی، سیاسی، رواناست. هنرمندان معاصر در مواجه بفرم به عنصری بنیادین در تعیین چیستیِ مجسمه تغییر داده

های فیزیکی، مفهومی و فرهنگی ماده را نیز در نظر ها همزمان جنبهاند. آنی پدیدارشناسانه پرداختهبعدی با جنبهی اشیا سههایی به مثابهو ادبی، به خلق مجسمه

های روز را فراهم کرده سازی، امکان ارتباط میان ماده، مفاهیم هنری و فناوریمدرنیسم در آموزش مجسمهگرایی با اصول پسایوندی یادگیری پنظریه« پیوند»گیرند. می

اه ایران، دانشگ چهاردر  است که پاسخگوی نیازها و تغییرات سریع اجتماعی و تکنولوژیکی هستند. با توجه به محدودیت تدریس این رشتهو منجر به خلق آثاری شده

توجه های مختلف دانشجویان موردتنوع فرهنگی و دیدگاهسازی، مجسمهیاددهی در  گراییی پیوند. بر مبنای نظریهشونداساتید با دانشجویانی از سراسر کشور مواجه می

های متنوع ساخت سازی با روشپیوند مواد گوناگون در مجسمهشود. ی فردی، اقلیمی و فرهنگی منجر میقرار گرفته و به کشف معنا و خلق آثار هنری برآمده از تجربه

های فنی، خلاقیت و نوآوری خود را نیز گسترش بر تقویت مهارتکند تا علاوههای دیجیتال، دانشجویان را تشویق میرسانه های نوین وسنتی، بومی، صنعتی، فناوری

ساز پیشرفت هنر معاصر و پرورش نسل جدیدی از های گوناگون سوق داده و زمینهعامل با تجربیات و دیدگاهدهند. پذیرش این رویکرد آموزشی نوین، دانشجویان را به ت

 های دنیای امروز، تأثیری ملموس بر فرهنگ و هنر جامعه خواهند داشت.شود؛ هنرمندانی که با بازتاب پیچیدگیهنرمندان می

 

 

 پی نوشت

                         

1. yContemporar دانند.و تمامی متون و منتقدین آن را دگرگونیِ ما بینِ گذشته و اکنون می آغازمیلادی  6۰از دهه ی  طور گستردهبه 
2. Phenomenological 
3. Traditional Materials  
4. Connectivism Learning 
5. George Siemens 
6. Hardy, T. (2006). 

7. Teaching -Learning این دیدگاه آموزگار و دانشجو، دانش و تجربه را بـا یکدیگر تبادل  در زیرای آموزش اسـت تری برای واژهیادگیری، جایگزین مناسب -یاددهی امروزه
 .یابندمیای دست با هم به جایگاهِ تازه وکنند می

8. Afroz Alam 
9. Behaviouralism  
1 0. Cognitivismَ  
1 1. Constructivism 
1 2. Stephen Downes 
1 3. Node 

14. Ecosystem تواند تاثیرات بزرگی بر کل سیستم یک از اجزا میخورند و تغییر در هر ها به یکدیگر پیوند میها و شبکهدر نظریه پیوندگرایی به محیطی اشاره دارد که در آن گره
 داشته باشد.

15. Context  گیرد.در آن صورت می یادگیریکه تعاملات است در نظریه پیوندگرایی مجموعه شرایط و عواملی 

16 .Gabo روسگرای پرداز ساختو نظریهساز و نقاش، مجسمه. 
 های آزاد. ترکیبی از گازهای یونیزه شده و الکترون .17
18. Einstein Condensate-Bose   با نام اختصاریBEC بینی شد.پیش« آلبرت اینشتین»و « ساتیندرا بوز»توسط  1۹25-1۹24، در سال 
19. Zohre Barkhat Ram سال قبل از میلاد است. 23۰۰۰۰های جولان یافت شده و متعلق به حدود در بلندی 
20. Tan-Venus of Tan عنوان اولین مجسمه انسان شهرت دارد.به 
 میلادی ساخته شده اند. 5۰۷در سال  "شمامه"یلادی و بودای کوچکتر با نام م 554در سال « صلصال»تر با نام ی بودای بزرگمجسمه.  21
22. Moai در غرب شیلی قرار دارند. ومشهورند « ی ایسترسرهای جزیره»به  که اینیم تنه یهامجسمه 
23. Granite  استشدههای درشت که بیشتر از کوارتز، فلدسپات و میکا تشکیل نوعی سنگ آذرین با دانه. 
24. Travertine  استشدهنوعی سنگ از رسوبات معدنی ساخته. 
25. Limestone Marble استکردهنوعی سنگ آهکی رسوبی که دگرگونی کامل را تجربه ن. 
26. Marble آهک. سنگ دگرگونی 
27. Soapstone  ،نرم و قابل تراش است. پسسنگ دگرگونی که بیشتر از یک کانی نرم؛ تالک تشکیل شده 

                                                      

https://en.wikipedia.org/wiki/Behavioralism
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D9%BE%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
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2 8. carving 
2 9. modeling 
3 0. casting 
3 1. constructing 

32. Composite  ترین ماده کامپوزیت مصنوعی است.، متداولبتن؛ استشدهیک جامد غیر یکنواخت که از دو یا چند ماده مختلف تشکیل 
3 3. Pluralism  

34. Phenomenology .رویکردی فلسفی که توسط ادموند هوسرل در اوایل قرن بیستم معرفی شد 
35. Maurice Merleau Ponty شناس فرانسوی که تاکید زیادی بر بدن به عنوان محل اصلی شناخت جهان داشت.فیلسوف پدیدار 

3 6. Deconstruction  
3 7. Jacques Derrida  

38. Institutional Theory of Art  نهادهای »توسط  یک اثر . بر مبنای این نظریههای فلسفی معاصر در تعریف هنر که توسط جورج دیکی و آرتور دانتو مطرح شددیدگاهیکی از
 شود. به عنوان اثر هنری شناخته می« هنری

 پردازد. نر و مفهوم اصالت میهای جدید، بر هبه بررسی تأثیر فناوری« اثر هنری در عصر بازتولید مکانیکی»ی . والتر بنیامین در مقاله39
4۰. Medium-Post   مطرح کرد.« سفری در دریای شمال» کتابکراس این ایده را در 

4 1. Rosalind Krauss 
42. SpecificMedium  استفاده کرد.رسانه هنری های خاص هر تنها از ویژگی باید که گرینبرگ مطرح کرد  
43. Clement Greenberg  مدرنیسم در هنر ایفا کرد. گیریمنتقدان هنر قرن بیستم که نقش مهمی در شکلاز تاثیرگذارترین 

4 4. Robert Morris 
4 5. Constructivism  

46. Robert Rauschenberg های مدرن بعدی مانند هنر پاپ بود.هنرمندی موثر در گذار از اکسپرسیونیسم انتزاعی به جنبش  
4 7. Claes Oldenburg  
4 8. Arte Povera 

49. Entropy دهند.شود که فرایند زوال یا تخریب را نشان میعدم قطعیت در یک سیستم است و در هنر به آثاری گفته میو  نظمیبه معنای بی 

5 0. Olafur Eliasson 
51. Tate Modern ی مشهور در لندن.موزه 
محیطی های زیست( که با هدف رسیدگی به بحرانCOPسازمان ملل متحد درباره تغییرات اقلیمی )های سالانه اجلاس رهبران جهان برای تغییرات آب و هوا در چارچوب کنفرانس .52

  شوند.برگزار می

5 3 Michael Rakowitz 
54. Montage  یاAssembly بندی یا سوار کردن یا ترکیب تصاویر.به معنی سرهم 

5 5. Stainless steel 
56. Polymer  شود. با این وجود، پلیمرهای طبیعی نیز وجود دارند مانند کائوچوها )پلیمرهای مصنوعی( استفاده میپلاستیکیا بَسپار بیشتر برای مشخص کردن.  
57. Resin شود. ای که به طور طبیعی یا مصنوعی وجود دارد. رزین مصنوعی به طور گسترده در صنایع به ویژه در تولید پلاستیک، چسب رنگ استفاده میماده 

5 8. Lorna Barnshaw 

 59. Replicants .بیشتر نمادی از مضامین هویت، زندگی مصنوعی و مرز مبهم بین انسان و ماشین است 
60. Roland Barthes  یفا شناسی نقش مهمی اهای ساختارگرایی، پساساختارگرایی و نشانهشناس برجسته فرانسوی، که آثارش در زمینهپرداز ادبی و نشانهنویسنده، فیلسوف، نظریه

 کرد.
6 1. Deskilling 
6 2. Dematerialization 
6 3. Ran Hwang 
6 4. Berndnaut Smild 
6 5. Anish Kapoor 

66. Charles Saatchi دار و هنرشناس هنر معاصر و بریتانیایی.مجموعه 

6 7. Tony Cragg 
6 8. Grotesque  
6 9. Hyper Realistic 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AA%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AA%D9%86
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