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 در دوران ایلخانان و جانشینانشان کاشی تراشبررسی 

 

 چکیده:

شتراکِ  کاشیتراشِ   و خاستگاه متفاوت معماری ایران سیر تحول مصادیق کاشی تراش و معرق در است. بین معرق و کاشی تراش وجه ا
چه تفاوتی با یکدیگر دارند؟ خاسااتگاه هرکداو و ساایر  که این دو شاایوه ها. این پژوهش با طرح این سااوالددهمیدو تکنیک را نشااان این 

 روشن کردنبا هدف در این مسیر  و پرداختهمظفری  ی ودر دوران ایلخان و معرق تراشکاشیتحول سیر بررسی به تحولشان چگونه است؟ 
شی شانیین خو تع معرق تراش باتفاوت بین کا ستگاه شی ،ا سپس دوره ایلخانانتراش در پیش از ابتدا تکنیک آجر و کا سی و  انواع  به برر

شی شارهایلخانی تراش و چگونگی پیدایش معرق در ابنیه دوران کا شانه ،و در آخر شد ا سعه و حضور تدریجی رنگ به عنوان ن ای مهم از تو
پژوهش و روش شاااده  های میدانی گردآوریبررسااای و منابع مکتوبهای این مقاله از طریق داده. گرفتمعرق مورد بررسااای ررار تحول 
ستتطبیقی  -تاریخی سی .ا شد، هاطی این برر شخص  شی تراش علاوه بر م انواع  و ویژگهای ظاهری متفاوت شباهت در اجرا با معرق کا

 درمعرق و  ،شکل گرفتهدر آناتولی  در کاشی تراش بر پایه تجربیات کاشیکاران ایرانی معرق احتمالا و ،مستقل از معرق استمتنوعی دارد و 
 .است تحول پیدا کرده ،مظفری زماندر  ،و زرد در دوره ایلخانی و سبزاکُر و سفید لاجوردی، های ایران با حضور تدریجی رنگ

  .مظفریان ایلخانان، رنگ، معرق، ،تراشکاشیکاری، یدی:واژگان کل

 مقدمه
شویم که با ظهورش یمتوجه ارزش فرهنگی و هنری کاشیکاری م ،ینات وابسته به معماری در ابنیه دوران سلامی ایرانتزئبا نگاهی به      

ساده و محدود آن، به  تزئیناتسایر نقش  ،هاابر بدنه بن شکل  سلامی، به  شی در معماری ایران دوره ا ستفاده از کا را کمرنگ کرد. ظهور و ا
سلجوریان باز می شیکار  .گردددوره  ستن علا ،یرو مظف یخانلدوران ایهنرمندان کا شینیوه بر بکار ب شیدن آنهابو بهبود  ان خودتجربه پ  ،خ

در  ،اهنرمندان دوره ایلخانی و جانشینان آنه ؛به همین دلیل ،رایج گذشته داشت یدست به خلق تکنیکهای جدید زدند که ریشه در تکنیکها
و کمتر کاشاای  آجر تراش به صااورتعمدتا  ،از پیش از دوره ایلخانی ،تراش تکنیک .دارندکلیدی  ینقشاا ،تکوین هنر کاشاایکاری توسااعه و

آجر تراش پیدا کرد و تری در کنار پررنگنقشی  ،کاشی تراش بود که هجری رمری ششمدر اواخر سده  ،کاربرد داشت بناها تزئیندر  ،تراش
سی از  شد ،ولی همچنان در ترکیب با حجم رابل توجهی از آجرتراش ،ابنیه را در برگرفت تزئینبخش ملمو ستفاده  شی با زمینه  .ا ترکیب کا

بهبود  ،، سفال نقشین و گچآجرکاشی تراش با  ادامه پیدا کرد و ترکیب ،در دوره ایلخانان و جانشینانشان ،پس از دوران سلجوری ،بدون لعاب
شکلمقدمه ؛و در نهایت یافت شت. با  ،جدید تزئینشیوه یک گیری ای بر  سطح بدون لعاب دا شش تماو  شد، که تمایل به پو یعنی معرق 

شیوه اجرا دارند ،جلوه بصریوت در اتوجه به تف شتراکی که این دو  شی یعنی تراشِ ،ا سیر تحولی از ترکیب ککا شانگر یک  شی تراش با ، ن ا
ست ،گچ آجر و شیکاری معرق ا شتر هنرمند بر ، به کا سلط بی شیهمگاو با ت شیوه ها پیچیدهطرح، تراشِ کا شد و  شتر   تر و تنوع رنگ بی

این مقاله با این  .ضروری است، عدحول کاشیکاری این دوران و ادوار بن سیر تشد در روشن ،شناخت این سیر تحولجدیدی شکل گرفت. 
سش که  ست؟ پر شان چگونه ا سیر تحول ستگاه هرکداو و  شی تراش و معرق چه تفاوتی با یکدیگر دارند؟ خا ست، در این  کا شکل گرفته ا

را با هدف تبیین ساایر تحول و  که همچنان دارای تزئینات کاشاایکاری تراش و معرق هسااتندرا  در ایران کنونی بنا 56نگارندگان  راسااتا
 مورد بررسی ررار دادند. خاستگاه این دو شیوه کاشیکاری،

 ه پژوهشنپیشی
چندان ، کاشی تراش و معرق، میان پژوهشهای بسیاری که در خصوص انواع کاشیکاری دوره ایلخانان و جانشینانشان صورت گرفتهدر     

شیدی، ؛1348 سپنتا،)اندمورد توجه نبوده شیدی ؛1385زمر شیدی، 1387 ،زمر در میان  (1362 ،همکاران؛ کیانی و 1390 ؛ کیانی،1391؛ زمر
شگران ایرانی سالهای اخیر ،پژوه شیکاری معرق پرداخته ،در  صرا به کا ستند (1394) و همکاران سلیمانی، تنها منبعی که منح تنها  که ه

ا.ق های کاشیکاری معرقکتیبه  پیکتکتاب  .ندابررسی کرده ،از جنبه فنی حفاظت و مرمت ،را تعدادی بنا متعلق به سده هشتم تا یازدهم ه
ست که1996) شی ا شیکاریبه  ( مهمترین پژوه صورت مجزا  هر بنا، کا سعی پرداخته به  شیسیر تحول  که کردهو  در دوران  ،انواع کا

شینانش  صی  اما، را تبیین کندایلخانی و جان صا ستبطور اخت سیر تحولش نپرداخته ا شی تراش و معرق و  صوص  به کا و نظراتش در خ
 .مدرسااه زوزن جای نقد و بررساای مجدد دارد و برخی ابنیه مانند مدرسااه امامی کاشاایکاریترین نمونه کاشاای تراش و معرق و ردیمی
سی ررار داده و مو ،بنای ایلخانی را 119( 1365ویلبر) شیکاریتزئرد برر سی  ،هر بنا را ینات کا صورت کلی برر ست. کردهبه  ویلبر به تاثیر  ا

بیشتر دارد و روندی که برای کند نیاز به تحقیق کند و همانطور که خود اذعان میگیری کاشیکاری کامل اشاره میهنرمندان ایرانی بر شکل
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از جمله منابع دیگری که در خصااوص  .دارد ترمفصاال بررساایو نیازمند کند کامل نیساات ها در کاشاایکاری بیان میحضااور تدریجی رنگ
کاری  کاشااای نات  خانی معرقتراش و تزئی یه ایل عاتی  ،ابن نداطلا ئه می کن به می ،ارا ، (1350)، هنرفر(1371)گدار (،1901زاره ) توان 

شار) (1335نیکزاد) شاره کرد. ( 1374و اف شیکاری  کنار معرفی بناها،در منابعاین ا ضیحاتی کوتاه  نیز، معرق هر بناتراش و در خصوص کا تو
گدار سعی کرده با تکیه بر تفسیر و مقایسه و  دهد که دیگر وجود ندارندزاره تصاویری از تزئینات کاشیکاری تراش و معرق ارائه می ،اندداده

شیکاری صورت مشخص و به  نداهمه ابعاد ابنیه پرداخته این منابع به تاریخگذاری کند. ،برخی ابنیه این دوران را ،تراش و معرق تزئینات کا
شیکاری تراش و معرق نپرداخته سیر وتحول کا شهایی از کتاب خود( در 1389پورتر ) اند.به  شیکاری آناتولی را  ،بخ سعه کا محل ابداع و تو

شی تراش و معرق نمی داندمی معرق سیر تحول کا شا  (1386و گرابار ) پردازد. هیلو به  صوص من شی معرق احتمال دادهدر خ شف  ،کا ک
شیهای الوان در هردو منطقه ایران و آناتولی ستفاده از کا سیر تحول  ،امکانات ا سله را تبیین نکرده و  ست با این وجود این م صورت گرفته ا

شاره میخ( 1386رایس)وت تالبدهد. آن را توضیح نمی سلجوریکندیلی کوتاه در کتاب خود ا شی به وسیله  ان از ایران به رونیه : فن برش کا
شتری نمی ضیح بی ست، ولی تو شده ا ستفانو دهد.برده  سویا)ا شیکاری1381کاربونی و توموکو ما شماری تزئینات کا دوره ایلخانان عمدتا  ( 

شیهای زرین سه امامی در این میان کنند معرفی می فاو و لاجوردینه راکا شی معرق مدر به  نحوه انتقالش به و کنندرا معرفی می محراب کا
  شود.موزه متروپلیتن نیویورک اشاره می

ستفاده از کاشی، تکنیک تنها ،نیز منابع برخی به اختصار توضیح  ،های شاخصهای کاشیکاری هر دوره را، با تکیه بر نمونهها و گونهتاریخ ا
صورت موردی، برخی مطالعات نیز،(، 1390 ،اند )عدیلیداده شیکارتزئینات به  به  ، )حمزویزمانی، پرداخته اندی یک یا چند بنای این بازهکا

فقط به  ،نیز هاپژوهش. بخشااای از (1366 ؛ ورجاوند،1381 ،لوحمزه ؛1388 ،فخرایی ؛1391 سااالیمانی،بروجنی و   ؛1391؛ حمزوی، 1398
  (.1390؛ ماهرالنقش، 1361 ،اند)ماهرالنقشپرداخته ،نحوه ترسیم نقوش در کاشیکاری تراش و معرق فرایند ساخت و

 روش تحقیق
بنا متعلق به دوران ایلخانان و جانشینانشان  56های میدانی از میان ای و بررسیتحقیق، به شیوه کتابخانه ارائه شده در ایناطلاعات 

 تطبیقی است.  -آن تاریخییکرد و رو است،گردآوری شده 
 1تراش .1

شیِهر     شی کا ست  ،ترا ست.  خوداما معرق، معرق نی شی تراش ا شتراک تکنیک معرق و تراش وجهنوعی کا شی  ،ا در تراش خوردن کا
ساافال گچ، آجر و )کاشاایکاری تراش در ترکیب با  هایمنتهی به تکنیک ،تکنیک تراش در کاشاایکاری ابنیه دوره ایلخانی و مظفریاساات. 
 است. ایران معماری اسلامیدر  ،نیاز به بررسی پیشینه تراش ،برای فهم بهتر موضوع شود.و کاشیکاری معرق، می (2نقشین

       تراش آجر 1 -1
سلامی، ایران ابنیه تزئیندر  تراش آجر از    ست  در دوره ا ستفاده می کردند، و کتیبه نگاری سازیانواع گره ،سازیدر معقلینخ صادیق  ا م

شکوتیهاااا.ق 417پیرعلمدار قعهب آن را در صویر)(283 ،1349،)م سجد تاریخانه دامغان ه، منار(الف1 ت  & Adle)هاااا.ق 418حوالی  م

MelikianChirvani, 1972, p. 243)(ب1 تصویر)ا.ق) 446، چهل دختران ا.ق و 498 ناسیرب همنارمسجد و  ،(190 ،1394بلر،ه ه
ا.ق )هنرفر،491  .، اجرا شده اندآجری سازیکتیبه و گرهبه صورت  بدون استفاده از کاشی می توان دید که (ج1 تصویر)(175-176 ،1350ه
 اندبدساات آمده ،شااده تزئینای کاشاای فیروزهیا و  رطعات آجر تراش که با رنگ ،شااابورین تپه مدرسااه کاوشااهای باسااتانشااناساایدر 

(Wilkinson,1987, pp.103-106) با هدف افزایش جلوه بصااری  ،آجر تراش تزئینهای نخسااتین که احتمالا نشااان دهنده ردو
  .جایگزین رنگ شدکاملا  ،کاشی بعد، در مرحلهاست. 

 
 (1398)نگارندگان، ج( محراب مسجد برسیان اصفهان : الف( بقعه پیرعلمدار دامغان ب( منار تاریخانه دامغان1تصویر  

 تراش پیش از دوره ایلخانان کاشی 1-2
توان می ،را های آننمونه شد وی مختلفی در ابنیه استفاده میهابه شکل ،تراش کاشی تکنیک ،سعه کاشیکاری معرقپیش از رواج و تو     
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به  .مشاهده کرد ،هاسازیگرهو  (4 آجرهای لعابدار ( 3 هاکتیبه( 2 کروی(و نیم نعلبکی ،لوزی ، دایره،مربع)های در فرو رئینات نگینیت( 1در:
 های ته آجری باشند. در ترکیب با رنگ و توپی ،در ادامه تزئینات آجری و گچی ،رسد این تزئیناتنظر می
شی شین کا سفال نق شمگیر ضادت ،با آجر و گچ و  شتند، یعنی  کردمی ی را ایجادچ صی دا شخ سانه م شنا شیدن به  جانو هدف زیبایی  بخ

سفالی و گچی. در این م شی به تزئی ،سیر یعنیتزئینات تک رنگ آجری،  شدن کا سی جدیدی به وجود ییابهدف زی ،نات آجریافزوده  شنا
 ،یعنی معرق ،شناسی جدیدییوجود آمدن این هدف زیباه در ب ،کاشی تراشتوسعه . کاشیکاری بود همگاو با توسعه و بهبود تکنیککه  ،آمد

 ای داشت.نقش عمده

 :نگینیکاشیهای  1-2-1
نوارهای به صاااورت تزئینات معقلی،  ،خلی بناهاهای باریمانده، این نوع کاشااایکاری در بدنه خارجی و دانمونهترین ردیمی با تکیه بر     

شیه ستفاده می ،هاسازیمیان گره و در ایحا ست. به نظر میو احتمالا جز اولین نمونه شدا شیکاری ا صورت رالب های تزئینات کا سد  به  ر
در این نوع تزئین استفاده شده  ،و کاشی سفالی لعابدار از رطعات شکسته ظروف ؛در مواردی ،اندشدهگیری و رطعات تراش خورده تولید می

مسجد حیدریه رزوین با ، (الف2 تصویر )(Wilber, 1939, p. 31ها.ق)  500بنای شاه سنجان )سنگان بالا( در حدود ؛ هایونهنم. است
مسجد  ،(71 ،1398حمزوی،هاااا.ق) 530اتابک کرمان در حدود  بقعه خواجه (،Wilber, 1939, p. 32)هاااا.ق 515تاریخی در حدود 

ترین جز ردیمی (49 ،1401حیدری و صااالحی،)و رباط سااپنج، اواخر ساالجوری (99 ،1387ند،بر)هیلنهااااا.ق 535در حدود  ساانگان پایین
شیهای نگینی در ایرانهننمو شد کاشی تراش در ایران ردیمی ترین نمونهشاید  ،و بقعه خواجه اتابک هستند های کا با توجه . ب(2 تصویر)با

شیکاری در هبه کثرت نمونه سانای این نوع کا ستان ،خرا سیای میانه افغان شیکاریبه نظر می ،و آ شا این نوع کا سد من شدر  ،ر رق شمال 
شته و تا پس از دوران ایلخانان (Pickett,1997, p. 25)دهبو ست ،ابنیه در تزئینات ،و عمر دیرپایی دا شده ا ستفاده  سجد حا دریه ی. م

 ، در ایرانردیمی ترین مثال برای ترکیب دو لعاب (،62 ،1398 )حمزوی،ایرزوین با رطعات رالبی کاشااای در دو رنگ لاجوردی و فیروزه
ست  شی رطعات اولینو ا ستر در که هستند کا  ،ای این تزئینهنمونه ردیمیترین برخی از .گیرند نمی ررار آجر در و شوند می یافت ،ملات ب

  ارائه شده است.، 1جدولدر 

 
( کاشی تراش ب (Bernard O'kane,April 1977) آرشیو شخصی عکس از ،سنگان بالا خواف ،: الف( رطعات شکسته ظروف شاه سنجان2 تصویر

 .(73، 1398بقعه خواجه اتابک کرمان )حمزوی،
 
 )نگارندگان(مانده تا ابتدای سده هفتم هـ.قترین نمونه باقیقدیمیهای نگینی از : ابنیه دارای تزئین کاشی1جدول      

 ویراتص اتتوضیح تاریخ ناو بنا

شاه سنجان 
 سنگان بالا

 ها.ق 500حدود 
(Wilber,1939, p.31) 

احتمالا رطعات شکسته ظروف 
 .سفالی لعابدار و یا کاشی

 آرشیو شخصی تصویر از 
(Bernard O'kane,April 1977) 
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 ها.ق 512تا  498حدود  گلپایگانمسجد 
 (168، 1369)پیرنیا،

ای، یک رطعه مربعی کاشی فیروزه
 .احتمالا رالبی
 (1394تصویر از )نگارندگان 

 
مسجد حیدریه 

 رزوین
 ها.ق 515

(Wilber,1939, p.32) 
ای و کاشیهای رالبی فیروزه

 لاجوردی
 (63، 1398)حمزوی،تصویر از 

 
بقعه خواجه اتابک 

 کرمان
 ها.ق 530حدود 

 (71، 1398)حمزوی،
رطعات شکسته ظروف سفالی لعابدار 

 ایو کاشی تراش فیروزه
 (74، 1398)حمزوی،تصویر از 

 

مسجد سنگان 
 پایین

 ها.ق 535حدود 
 (99، 1387برند،)هیلن

 ایرطعات رالبی فیروزه
 (1398تصویر از )نگارندگان 

 
 ها.ق 576حدود  منار زیار

(Pickett,1997, p.25) 
ای نعلبکی رطعات رالبی فیروزه

 شکل
 (1398)نگارندگان تصویر از 

 

مزار مومنه خاتون 
 نخجوان

 ها.ق 582
 (283، 1387برند،)هیلن

 ای تراش خوردهرطعات فیروزه
 (:1URL) تصویر از

 
 ها.ق 597 هراتمسجد جامع 

(Pickett,1997, p.24) 
کروی ای نیمرطعات رالبی فیروزه
 شکل

 ) :2URL(تصویر از 

 
 اواخر سلجوری رباط سپنج

 (49، 1401)حیدری و صالحی،
 ای رالبیرطعات کاشی فیروزه

 (49، 1401و صالحی،)حیدری تصویر از 

 
 ها.ق 609 گناباد جامع مسجد

، 1385)لباف خانیکی و مقدو، 
32) 

رطعات رالبی گنبدی شکل و رطعات 
 ای تراشکاشی فیروزه

 (1398تصویر از )نگارندگان 

    

https://www.archnet.org/sites/3693?media_content_id=41185
https://www.archnet.org/sites/3931?media_content_id=41826
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 ا.قه 603-602 برج رادکان شرری
 (275، 1387برند،)هیلن

 تراش و ایاحتمالا رطعات فیروزه
 رالبی

 (1398از )نگارندگان تصویر 

  
 ها.ق 615 منار نگار

 (108، 1365)ویلبر،
ای و احتمالا رطعات فیروزه
 لاجوردی تراش

 (1394 تصویر از )نگارندگان
 

 ا.ق616 زوزنملک مدرسه 
(Blair,1985, p.76 ) 

ای تراش رطعات لاجوردی و فیروزه
 و رالبی

 (1394 تصویر از )نگارندگان

  
 ها:کتیبه 1-2-2 

شانه توانمی     شاهده کرد. کم و بیش این  ،بدار پیش از دوران ایلخاناناکتیبه های لع در انواع ،راهای تراش ن در دوره ایلخانان  ،هاکتیبهم
پران، لعاب :دادررار در سه دسته  توانمی، به لحاظ شیوه تولید ها راکتیبه های بدون لعاب هستند.ادامه کتیبه اند و مشخصاًشدهمی هم تولید

شبرآجریِ لعابدار،  شی تراش و سفال و بر زمینه گچ، آجر پی سه مورد اخیر .کا شانه های تراش را ،در  ردیمی ترین  توان پیگیری کرد.می ،ن
 (184 ،4،ج1371دیگران،)گدار و هااا.ق 526به تاریخ  ،اصفهان منار مسجد سین آجرلعابدارِ متعلق به کتیبه ،های لعابداردر کتیبهنشانه تراش 

مدرسااه  ساالجوریِ منار :هایکتیبه در ،پیگیری کرد ، هرچند محدود،ی پیشاابرهادر کتیبهتوان میهای تراش را . علاوه بر این، نشااانهاساات
و کتیبه منار  (Pickett,1997, p.24)هاااا.ق 597 هرات جامع سردر غوری مسجد ،الف(3 تصویر)(181 ،1387برند،)هیلن طبس مناردو

، که در «الف و ل»سد در حروف کشیده ربه نظر می و اندشکل داده شده ،مشخصا حروف پیش از پخت .(81 ،1395)خزائی،هااا.ق 570جاو
ستر ررار به ،(57 ،همان)متر ارتفاع دارد 3نمونه منارجاو تا  ست ،کتیبه گیریِمنظور تنظیم کتیبه با ب شده ا ستفاده  سردر   . در کتیبهاز تراش ا

به نظر  ،حروف کتیبه استفاده شده یشبر برای ساختاز شیوه پکه (Pickett,1997, p.28) هااا.ق548 مورخ مسجد اماو حسن اردستان
سد ازمی ست ،بهتنظیم حروف کتی برای ،تراش تکنیک ر شده ا ستفاده  صورت جزئی ا صویر)به  سه ایوان و در کتیبه دور  ب(3 ت ملک مدر

شده ،از طریق تراش دادن ،پیش از لعاب دهی ،حروف کتیبه و نقوش پس زمینه ج(3 تصویر)زوزن ، رسد اگر هدفبه نظر می اند.شکل داده 
برج مدور مراغه در  ،نآترین نمونه های که ردیمی ،کاشی تراش استفاده شده از ،بوده و پیچیدگی و دارای انحنا یشتربا ظرافت بکتیبه  تولیدِ
)گدار و  مراغه هااا.ق 593کبودبرج و  (Pickett,1997, p.23)هااا.ق 571 اصفهان محراب مسجد گز، (40 ،1343)دیباج،هااا.ق 563

  نشان از مراحل اولیه و ابتدایی استفاده از این تکنیک دارد. ،تراش یهاکتیبه محدود بودن رابل مشاهده است.  ( 298 ،3،ج1371دیگران،
 

  
صویر سه : الف( کتیبه3 ت ستان )نگارندگان، (:3URL)طبس  منار دو مدر سن ارد سجد اماو ح سه1393ب( کتیبه م زوزن  ملک ( ج( کتیبه ایوان مدر

 (.1393)نگارندگان،

  :و تزئین معقلی سازیگره 1-2-3

http://www.tabasenc.ir/%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B1-%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%A7%D9%86-%D8%B7%D8%A8%D8%B3/
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شی سازیگره     ستند که تکنیک تراش ،و تزئینات با آجرهای لعابدار با نوارهای کا ست. در آنها بکار رفته ،از دیگر مواردی ه سرخ  ا گنبد 
 ب(4 تصویر)(38همان، هاا.ق) 593د گنبد کبو( و 40همان، )563برج مدور مراغه ، الف(4 تصویر)(38 ،1343هاا.ق)دیباج، 542مراغه مورخ 

ربع اول سده هفتم  تعلق بهدر ابنیه آناتولی م ،یسازنوع گره . تاثیرات اینبا نوارهای کاشی تراش خورده است ،سازینمونه گرهترین ردیمی
سار درکک: مقبره کیرمانند ،هجری رمری صویر)(Meinecke,1976, p.183)و1215هاااا.ق 611حدود  یزلار در نیک سه  ،(ج4 ت مدر

 تصویر)(Ibidو)1220-30  617-27*جیکلی آرسرای، مسجد جیند(4 تصویر)(Ibidو ) 1220-1217هاااا.ق  616-613صفائیه سیواس
ا4 ا.ق 555در حدود آباد منار نوش شود.، دیده می(ه به صورت  ،های تراش در آجرلعابدارترین نشانهردیمی (Pickett,1997, p. 25)ه

در ایران  ،هاااا.ق ششمسده  ربع دوو اوایل تاپنجم اواخر سده  ازرسد کاشی تراش به نظر می ،با تکیه بر موارد فوق است.  تزئینات معقلی
یشبر فاده از رطعات پاست .اندبکار برده ،ابنیهدر بدنه به صورت لعابدار  ،آجری و سفال نقشین را تزئیناتهمان  ،رایج نبوده و کاشیکاران چندان

یک  هرچند که ،توان آن را به عنوان نقطه اوج درنظر گرفتولی به سختی می ،بود آسان به صورت لعابدار پیشرفت منطقی و نسبتاًو رالبی 
تکنیک تراش  ،رسدمی بکار رفته و به نظر یمحدود به میزان متعلق به ربع دوو سده ششم هاااا.ق،ابنیه کاشی تراش در  نوآوری مهم بود.

شی شرفته یک ،کا شیکاری بوده و اجرای طرحهای پیچیده ،ترمرحله پی سیرتحول کا شیگر ،تر رادر  توان این و می کردهممکن می ،برای کا
 تا ابتدای سده هفتم ها.ق دانست. ،سده ششمربع دوو نقطه اوج کاشیکاری در  ،تکنیک را

 

   
صویر سرخ مراغه: الف( گره4 ت شخصی عکس از ،سازی گنبد  شیو  سلیمانی) آر سلیمانی)عکس از  سازی گنبد کبود مراغه گره( ب( پروین  ج(  ( پروین 

سیواسد( گره ):4URL(کیزلار، نیکسارسازی مقبره کیرکگره صفائیه  سه  سازی مسجد گرههاااا( بقایای  (,578p.  ,2014Erdal)سازی مدر
 (:1URL) سازی آجریمزار مومنه خاتون نخجوان کاشی نگینی در میان گره و( (57p.  ,Ibid)جیکلی آرسرای جین

 :متقدم در کاشیکاری تراش دو اثر 1-2-4  
 سده پنجم و ششم متعددِ بناهای دربه صورت پیشبر و تراش حضور تزئینات لعابدار  ،در ایران و در ادامه آن با توجه به پیشینه آجر تراش    

https://kulturenvanteri.com/en/yer/kirkkizlar-kumbeti/#17.1/40.590656/36.9487
https://www.archnet.org/sites/3693?media_content_id=41185
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از آثار  ترردیمی کاشاایکاری تراش که اثر دو ولی ،دور از ذهن نیساات ،سااتگاه کاشاای تراشادر نظر گرفتن ایران به عنوان خ ،رمریریهج

ست، ایران ست.  رابل ا سیرت در آناتولی. 2( مسجد کلان بخارا 1پیگیری ا  .Cohen-Winer,1930, p)کوهن وینر (1( منار مسجد 

این دیوار دارای تزئینات »کند.  اشاره می  با عنوان دیوار شرری ،هاااا.ق 515مورخ  به بقایای باری مانده از مسجد ردیمی کلان بخارا( 33
های مشابه رسد مانند نمونهبه نظر می ،این توضیحبا توجه به . «استای از خطوط را احاطه کرده که شبکه ،است ایهای نوار فیروزهکاشی

 ،اشندب رطعات کاشی نگینی ،هرچند ممکن است مانند مزار مومنه خاتون در نخجوان ،تراش باشند نوارهای به صورت ،در گنبد سرخ مراغه
 .(و4 تصویر)اندی شدهسازی جاگذارکه در گره

دارای  .آناتولی است در ترین اثر دارای کاشیکاریکه ردیمی (Aslanapa,1989, p. 103) هااا.ق 524 منار مسجد جامع سیرت (2   

شیکاری تراش در زمینه گرهتزئ ست.ینات کا ساختار مناره این سازی و تزئینات آجر لعابدار ا سلجوری معماری همانند مناره ،به لحاظ  های 
شده که پوشش با پذیرفته  ،باشد شده ساخته آناتولی به آنها گسترش و عراق شمال به ایران از سلجوریان انتقال زمان در باید وایران است 

سال  ،آجرهای لعابدار و بدون لعاب در پایه و بدنه منار شده  658 و1260در طول تعمیر  ساده و  ،سایر تزئینات لعابدار مناره وهاااا.ق انجاو 
ست ششم هجری رمری ا صه اولین تزئینات از نیمه اول ررن  شخ صویر) (Öztürk et al., 2007, p. 385).م  ،با این وجود الف(5 ت

به لحاظ  ساایرت منار (Ibid, p. 392). ولی دیگر تکرار نشاادناتآدر ،ه داردو سااایر ویژگیهایی ک این مناره با تزئینات جای تعجب اساات
-565نورالکبیر موصلمسجد جامع  ( و منارMeinecke,1976, p. 422هاااا.ق) 561اولو جامی در هارپوت ترکیه ساختار مشابه منار 

 منار مانند ؛سده ششم هااا.ق ربع چهاروابنیه متعلق به  در مقایسه با( است دومنار اخیر فارد تزئینات کاشیکار هستند. :5URLهااا.ق) 567
,Meinecke 1976, (21-20 های)لوحدر کِماه مقبره ساالطان ملک راضاای (:6URLعراق) سااینجارِ در الدین محمدمدرسااه رطب

)220p.)، (12)لوح مسجد کَله در دیوریگی(Ibid)، (31)لوح در دیوریگی *الدینمقبره امیرکرو(Ibid) آرسرای و مقبره بیکار سلطان در، 
شیکاریسبک  دارای ،(Erdal, 2014, p. 271)(1348)لوحسابق  زیکونِنِ ست تزئینات کا شیکاری در ابنیه  ؛بیان دیگر به ،متفاوتی ا کا

ربع اول سده ششم هجری  بهسازی مناره تزئینات کاشیکاری در زمینه گره انتساب کمرنگی دارد. بسیار در مقایسه با این منار، نقش ،مذکور
سدمینمنطقی به نظر  چندان ،رمری ستفاده از تنها یک لعاب و ؛ ر ساده گرها شی تراش  در ترکیب ،سازی بدون لعابطرحهای  با رطعات کا
سه کنیم ،اگر این مناره را و در ایران رایج بوده ،هفتم هاااا.ق سده در ،یاهفیروز شیکاری در ایران پیش از ایلخانان مقای این  ،با تزئینات کا
شیکاری مناره سادگی تزئینات کا شی و  ستفاده از کا سجد  چون آثاری با ،به لحاظ تنوع رنگ و میزان ا صویر)گنابادجامع م سجد ، ب(5 ت م

تزئینات  سبک و بیشتر نزدیک به هفتم هجری رمرییعنی ابتدای سده  ،گیرنددر یک سطح ررار می ،در خراسان ج(5 تصویر)فردوسجامع 
هت ابا توجه به شب پس ،است و1212-13هااا.ق  609مناره اولو جامیِ سیواس مانند ،آناتولی های سده هفتم هجری رمریکاشیکاری مناره

اواخر سده ششم  و ابتدای به متعلق  ،تزئینات این مناره احتمالا و شباهت تزئینات کاشیکاری با ابنیه ایران موصل ساختاری با منار نورالکبیر
 .Ülgen, 1962, ppهاااا.ق هاااا.ق) 658و 1260های سال امکان اینکه کاملا حاصل بازسازی حتی ،هجری رمری باشد هفتمسده 

بنای دارای تزئینات کاشیکاری در ه زیاد بین اولین به نوعی فاصل توانمی ،با تکیه بر این احتمالات ؛بنابراین ( باشد، وجود دارد.154-155
 هایدر سااده کاشاایکاریتعدد تزئینات با توجه به  ،. صاارف نظر از تاریخ تزئینات این منارهکرد هجیتو ،را با سااایر بناهای این خطه ،آناتولی

شم هاااا.ق ش سبکیشباهتهو  در ایران پنجم و  شیکاری  که ای  در  ،تزئینات این مناره راباید ایران دارد،  تاریخی بناهای دربا تزئینات کا
شروعِ  همچنان با تکیه بر شواهد ارائه شده در فوق، ؛ارندگاننگ بنابراین حمله مغول دانست. از پیش راستای سنت رایج کاشیکاری در ایرانِ

 دانند. می ،آسیای میانه و ایران در سرزمینسیر تحول کاشیکاری در نتیجه  ،را کاشی تراش تکنیک استفاده از

 
کاشاای تراش در ترکیب با آجر  ،گنابادجامع ب( مسااجد  (Öztürk, 2007, p. 404)کاشاای تراش در ترکیب با آجر  ،: الف( منار ساایرت5 تصااویر

 (.1398کاشی تراش در ترکیب با آجر )نگارندگان، ،فردوسجامع ( ج( مسجد 1398)نگارندگان،

https://www.archnet.org/sites/3840
https://www.archnet.org/sites/3839
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 دوران ایلخانان و جانشینانشان کاشی تراش در 1-3

تضاد  ،. ترکیب فضاهای بدون لعاب با ترئینات لعابدارهرگز کنار گذاشته نشد ،بود ترکیب کاشی با آجرای که در پس شناسانهزیباییهدف     
 ،شناسانه مستقل تبدیل شدیبه یک هدف زیبای کاشیکاری بود، که اولین گاو در مسیر سیر تحول ،ن. این نوع تزئیردکایجاد میچشمگیری 
تزئینات  (1 رابل تشااخیص اساات: ،اخه متفاوت در ساایر تحول کاشاایکاریشاادو  ،در آسااتانه سااده هفتم هجری رمریرسااد و به نظر می

دوره در  ،هر دو مورد پوشااانند.( تزئینات کاشاایکاری که سااطح بدون لعاب را می2در ترکیب با سااطح بدون لعاب هسااتند کاشاایکاری که 
  تراش بود تا پیشبر. ، بیشتر به صورت چ و سفال نقشین، گدر ترکیب با آجر ،با این تفاوت که کاشی ،شوددیده می ،ایلخانان و جانشینانشان

هااا.ق)لباف خانیکی و صابر مقدو، 609گناباد جامع  مسجد در ،کاشی تراش در ترکیب با آجر تراش ،هفتم و هشتم هجری رمری هایسده 
سه (32: 1385 ( و  239 ،1369رجبی،هاااا.ق) 688برج علاالدوله ورامین  ،( Blair, 1985, p. 76)هاااا.ق  615-616زوزن ملک  مدر

سجد  سی و رحیمی ،فرومد جامعم صوری، پار شتم هجری رمری)من سده ه سجد جامع یزد، 1400 ،در حدود ربع اول و دوو  ( تا محراب م
شار،هاااا.ق) 777مورخ  شاهده کرد.150 ،2،ج1374اف شی تراش در ادوار ایلخانی و مظفری ( م ستدر ادامه کا ،کا سلجوری ا در و  شیکاری 

 سه نوع متنوع دارد:  ،ترکیب با آجر

شی فیر الف( صورت گرهزهوترکیب نوارهای آجری و نوارهای کا سده  هاسازیاین گره: سازی در زمینه بدون لعابای به  در ابنیه متعلق به 

 ،ای و آجریدر ترکیب با نوارهای فیروزه ،با افزوده شدن نوارهای عمدتا لاجوردی و کمتر سیاه ،در دوره ایلخانی و وجود دارد ،هاااا.ق ششم
امامزاده  مشخصه آثار آناتولی است و تاثیرش در ابنیه شمال غرب ایران مانند: ،ای و سیاهسازی در ترکیب نوارهای فیروزهگره .توسعه یافتند

صویر)هرشعیب دوزال اَ صویر  و گنبد غفاریه مراغه (الف6 ت صویر )شنب غازان و (Pickett, 1997, p. 59) شیدیر ربع ب(6)ت  (د6ت
 شود.دیده می

 .Meinecke, 1976, p) هاااا.ق 644-616و 1247-1220)اولوجامع( مورخ  ، در بنای مسجد جامع ملطیهبنای دوزالینات مشابه تزئ 

صویر) شوددیده می (184 شیکاری این بنا، با رطعات گره(. همچنین تزئینات ج6 ت شنب غازان، مورخ کا شوفهِ  سیاهِ مک سازی لاجوردی و 
باهت دارد)382 ،3،ج1338هاااااا.ق)شااایرازی ،702تا  697 غه در حدود د6 تصاااویر( شااا بد غفاریه مرا با گن قایساااه  تا  716( و در م
. نمونه غفاریه، با اینکه بسیار آسیب دیده، باشدتر ردیمیرسد متعلق به زمانی و به نظر می ( سطحی نازلتر دارد41 ،1343هاااا.ق)دیباج،728

 پرتکلف است. بنا بر موارد ذکر شده، احتمالا کاشیکاری این ،ای و سیاه، با شمسه کاشی پر شده و در مجموعسازی فیروزهفضای بین گره
سنتی که تحتبنا ساس  ست که بر ا سده  تزئینلی بوده، تاثیر آناتو؛ متعلق به گروهی از بناهای آذربایجان ا شده و احتمالا متعلق به اوایل 

 .ها.ق باشد 715تا  700ها.ق، پیش از پروژه سلطانیه، یا همزمان با آن، در حدود  هشتم
خانی ،ای و لاجوردیساااازی در ترکیب نوارهای فیروزهگره  کاری ایرانی اسااات و پیش از دوره ایل های کاشااای در آنتولی رخ  ،از ویژگی

شاه حسین ورامیننمونه های آن در  (،Pickett, 1997, p. 59دهد)نمی صویر)محراب امامزاده  سجد جامع هاااا(6 ت سلطانیه، م ، گنبد 
صفهانی در نطنز (Pickett,1997)(65)لوح  ورامین صمد ا سردر خانقاه عبدال شباهت نزدیکی به یکدیگر دارند(191 ،1387بلر، )و   ،، که 

( نوارهای آجری حذف 605 ،2،ج1374افشار،هاااا.ق ) 737در مدرسه شهاب الدین راسم طراز  انلخاناستفاده شده و در دوران جانشینان ای
در کنار  ،وبه عنوان رنگ سو ،توان دید. رنگ سفیدمی ،سازیدر طرح شمسه مرکزی گره ،ولی همچنان میزان ناچیزی از آجر تراش را ،شده
ست. وزهفیر شده ا سم طراز سازیگرهای و لاجوردی، افزوده  شهاب الدین را سه  ششم و سازینمونه تحول یافته گره ،مدر سده  های اواخر 

 (.و6 تصویر.)رمری است، که در این بنا به صورت معرق اجرا شده استهفتم هجری

 
مسجد جامع ملطیه  ( ج(1393)نگارندگان، گنبد غفاریه ب( (1393ورودی امامزاده شعیب دوزال اَهر)نگارندگان،سازی الف( : گره6تصویر

 (:7URL)ترکیه

https://www.archnet.org/sites/2057?media_content_id=43077
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ا( رسمتی از محراب امامزاده شاه حسی 3سازی از شنب غازانرطعه گره د( : 6تصویر مدرسه شهاب الدین  سازی سردر( و( گره1393ن ورامین)نگارندگان،ه

 (.1393راسم طراز یزد)نگارندگان،

شگره (ب سییسازی با ترکیب نوارهای آجری و کا شی ،سازیدر این نوع از گره :هایی در فرو هند ضاهای کا سی مابین ف ها در فرو هند

متعلق به دوره  ،اصااافهان توان در محراب مساااجد گزمی ،را تزئینهای نخساااتین این جای گرفته اسااات. نمونه ،آجری ایهنوارخالی 
ملک مدرسااه ( و در 32 ،1385لباف خانیکی و صااابر مقدو، هااااا.ق)609گناباد جامع  و در مسااجد (Pickett,1997()11)لوح ساالجوری

شاهده کرد. این Blair,1985, p. 76هاااا.ق) 615-616زوزن سردر یافت و در بناهایی چون  ادامهدر طول دوره ایلخانی  ،نیز تزئین( م
سطامیغازانیه  صویر)مجموعه بایزید ب شترجان و (الف7 ت سجد ا صویر)م سردر خواجه نظاو الملکی ابرکوه هم (ب7 ت شد.  ستفاده  سابقا  ،ا

 ,Pickett)(88)لوح  دهدارائه می ،از میان رفته و تنها پیکت عکسی از آن ،تزئینکه امروزه این  ،سازی در ترکیب کاشی و آجر داشتهگره

 (.59 ،1393)مرادی و عمرانی،است که امروزه به کلی ویران شده ،دارای چنین تزئینی بوده ،کاروانسرای آلاکی نیز(، سردر 1997

)لوح در محراب مساااجد گز اصااافهان ،تزئیننمونه پیش از ایلخانی این  .اندایجاد شاااده ،ترکیب آجر و کاشااای تراشکتیبه که از  ج(

11()Pickett,1997 )شیخ حیدر اردبیل ،ایلخانیشود و در دوره دیده می صویر)تنها در برج  صفهان ج(7 ت صویر)و امامزاده جعفر ا از ( د7 ت
 اند. برای ساخت کتیبه بهره برده ،ترکیب آجر و کاشی

 
 ( ب( سااردر مسااجد اشااترجان1393)نگارندگان، جری و کاشاایهای هندساایآمجموعه بایزید بسااطامی، نوارهای  ،غازانیه : الف( سااردر7تصااویر

 ( 1393( د( کتیبه امامزاده جعفر اصفهان)نگارندگان،1393دگان،)نگارن ( ج( کتیبه کاشی تراش ررنیز برج شیخ حیدر مشکین شهر1393)نگارندگان،

سفال نقشین د(    شیوه تزئینی ترکیب آجر و  شی این  سفال نقشین: نمونه فارد کا شیهای تراش، در ترکیب با  مسعود  هدر منار ،تکنیک کا

ست ):8URL( سوو ستان ):9URL( و طاق ب ششم هجری رمری دیده می امروزی، در افعان سده  شود. با تکیه بر آثار باری متعلق به 
شیبه نظر می ،اندهم سد به تدریج کا ست. با این حال ،ر شده ا شین ؛جایگزین آجر  سفال نق شته ،ترکیب آجر با   تا دوره ایلخانی نیز ادامه دا

و  177 ،1400 ،)منصوری، پارسی و رحیمی ربع اول و دوو سده هشتم هجری رمری ؛فرومد جامع مانند: ایوان شمالی و جنوبی مسجد است،

https://www.archnet.org/sites/3925?media_content_id=41985
https://www.archnet.org/sites/3929?media_content_id=145677
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بناهای گنبد سلطانیه  در ،کاشی جایگزین آجر شده است. بالاترین کیفیت در اجرای این تکنیک ،ابنیه دوره ایلخانی تا  مظفری(. سایر 186
صویر)زنجان صفهانی نطنزالف(8 ت صمد ا صفهان صفه عمر درمحراب  ،(194 ،1387)بلر، ، مجموعه عبدال صویر ا سجد و  ب(8 )ت محراب م

شکری،جامع یزد سم ازنادیده می (237 ،1394) این  ،د. با اینحالکیفیت کمی نازلتری دار (102،)همان شود. این تکنیک در امامزاده زید و را
 .دیده نمی شود ،اجرای آن کیفیت ثابتی داشته و تغییر چندانی در طرح و کیفیت ،شیوه در دوره ایلخانی و مظفری

شی تراش در ترکیب با گچ: تکنیک  هــــ( ست. ،در ترکیب با گچتراش آجر تکنیک کا شده ا ستفاده  محراب  مانند در بازه زمانی طولانی ا

سیان سجد بر صفهان، محراب م سین ا سجد  صفهان م ست.  ،سد این ترکیبربه نظر می. ا شته ا از جمله در دوران پیش از ایلخانی رواج ندا
یه یده میابن با گچ د یب  کاشااای تراش در ترک که  خانی  به امروز ای ایل تا  مامزاده شااااهزاده حساااین  ،باری اساااتشاااود و  محراب ا

شکری،ورامین سلطانیه ،(62 ،1394) صلانی،طبقه دوو بقعه پیر، (74 ،)همانتراس جنوبی طبقه اول گنبد صفهان)حمزوی و ا  ،1391بکران ا
   .است (د8 تصویر)اشترجانمسجد کتیبه و  (ج8 تصویر)ورامینبرج علاالدوله ( 264

های آن در ابنیه باری است. نشانه ،رسد. در دوران سلجوریاش به پیش از دوره ایلخانی میپیشینه ،کاشی تراش ،ذکر شدهبا توجه به موارد 
در این تزئینات  ،ای و لاجوردیتر شاادند و از دورنگ کاشاای فیروزهها پیچیدهطرح ،توسااعه یافت ،این تکنیک در دوره ایلخانی ؛با این حال

 سنت کاشیکاری ایرانی ،رسد استفاده از کاشی تراش در ترکیب با آجر، گچ و سفال نقشینبه نظر می ،استفاده شد. با توجه پیشینه ذکر شده
ست ست ، کها شباهتهای تکنیکی و اجرا، احتمالا مقدمه  ،کاملا مستقل از معرق ا ست معرق بودهپیدایش ولی به لحاظ  ، در تزئیننوع این  .ا

در کنار  ،در طول سده هشتم هجری رمری با شکل گیری حکومت ایلخانی وو  شودناگهان متورف می ،ابتدای سده هفتم هاااا.قایران در 
 باری مانده است ،خانان و جانشینانشانبنا متعلق به دوره ایل 49 در ،این تزئین .گیردمورد استفاده ررار می ،دنه ابنیهین بدر تزئ ،تکنیک معرق

 .(1)فهرست 

 
ب( مقرنس محراب صفه عمر، ترکیب کاشی با سفال  (1393غربی )نگارندگان،ترکیب کاشی با سفال نقشین، ایوان شمال: الف( گنبد سلطانیه، 8 تصویر

ایوان جنوبی مسجد اشترجان، کاشی تراش بر ( کتیبه د (1393)نگارندگان،( کتیبه برج علاالدوله ورامین، ترکیب کاشی با گچج ( 1393نقشین)نگارندگان،
 (.1393)نگارندگان،زمینه گچ

 معرق -2

عاریف      یادیت باره ز ند )که اسااات،معرق داده شاااده  در  یدیهمگی دارای یک مفهوو هسااات تا1360 ،عمید؛1365،زمرشااا  ،؛ ساااپن
ست از رطعه(.»1348 شیمعررکاری عبارت ا شده کا شکل  ،های متفاوتکه از نقوش مختلف و رنگ ،های بریده  شیده و کنار یکدیگر به  ترا
صب میرطعه شی(. به بیان دیگر در کا50، 1390،)ماهرالنقش« شودای بزرگ درآمده و روی دیوار ن سطوح، با کا های شیکاری معرق، تماو 

در ترکیب با آجر و گچ  ،یافیروزهها عمدتاً تک رنگ کنیک تراش، کاشااایدر ت شاااود، در حالی کهتراش خورده در رنگهای مختلف، پر می
توجه به پیشینه و سیر تحول کاشی تراش در  ،برای بررسی این مهم .(2)جدول  گیردشوند و زمینه یکدست از کاشی شکل نمیاستفاده می

 مهم هستند. ،در بررسی این تکنیک ،هجوو مغولان، مهاجرت هنرمندان و تاثیرات آناتولیکاشی معرق،  خاستگاهایران، 
 تشابه و تفاوت کاشی تراش و معرق )نگارندگان( :2جدول 
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 خاستگاه کاشیکاری معرق  2-1 
ملموستر شدن کاربرد کاشی در میان  ،پنجم و ششم هااا.ق و با گذر زمان هایای در سدهترکیب آجرتراش با رنگ و سپس کاشی فیروزه   

دهد که رسیدن به سطحی یک پارچه از کاشی را برای آجر تراش در اواخر سده ششم و اوایل سده هفتم هاااا.ق، سیر تحولی را نشان می
-30هااا.ق  623-616متعلق به محراب مسجد ایبلیکچی رونیه  ،ترین کاشیکاری معرقردیمی ؛با اینحال نماید.کاشیکار ایرانی محتمل می

 .Meinecke,1976, p)و  1235 هااا.ق 632در حدود  ،( و محراب مسجد علاالدین رونیهYetkin,1972, pp.43-44) و 1220

شیکاری معرق184 شان دادن اینکه دریقا کا ست. ن سیر تحول و  ،ابداع هنرمندان ایرانی بوده یا آناتولی ،( ا ست ولی با توجه به  ممکن نی
 مدرسه آثاری چوناست چرا که مهمی در شکل گیری معرق داشته ایران نقش  ،توان حدس زدپیشینه استفاده از کاشی تراش در ایران، می

ساجد گناباد، فردوس و منار جاو ملک شیکاری در ایران ، حکایت از آن دارند کهزوزن، م سنت غنی کا سان پیش از حمله  ،یک  به ویژه خرا
چنین غنایی در تزئینات کاشاایکاری  ،اند. در حالی که در آناتولیجان سااالم به در برده ،های حمله مغولانکه از خرابی ،وجود داشااته ،مغول

هایی بنای کار روی برا ،صنعتگران را از اصفهان ،سلطان سلجوریان روو کیخسرو ،شود. بنا بر گزارشاتدیده نمی ،سده ششم هجری رمری
سه  ضار کردسیرچالیمانندِ مدر شیکاری هنرمند 9. ناو (Pickett,1997, p. 38) ، به رونیه اح مذهبی  بناهایدر  ،مرتبط با تزئینات کا

شده شمال غرب ایران نفر از آنها 8که  ،سلجوری ارائه  ستان، گرجستانآذربایجان، طب (متعلق به  ستان( ر  نیز، اهلنفر و یک  اندبوده و ارمن
-Meinecke,1976, pp. 187) ، هفتم و اوایل سده هشتم ها.ق هستندششم هایمیانه سدهاست که آثارشان متعلق به  بوده خراسان

ا.ق،  عمربن ابراهیم الطبری  576ای . استاد حسن پیروز المراغه(189 ا.ق، احمد ابوبکرالمرندی  587ه ا.ق، معمار بدرالدین  614-612ه ه
بن عثمان البنا محمد هاااا.ق و محمد بن 720-710هاااا.ق، محمد بن محمود الارانی  638هاااا.ق، احمدبن ابراهیم التفلیسی 672تبریزی
حتمالا او در هنگامی که طوس در حال بازسازی است. ا بامصادف است از رضا  ،سال پس از غارت طوس 20هااا.ق که آثار او  640الطوسی

 ها.ق 640و  4-1242مدرسه سیرچالی رونیه .(Pickett,1997, p. 37) دعوت شده باشد نیز، و ممکن است از اوکرده طوس زندگی می
(Meinecke,1976, p. 184)  به  با مدرسه سیرچالی، منسوب شیاربراساس شباهت بس ،و مدرسه کاراتای رونیه اش کتیبهبر اساس

در شش بنای دیگر  مانند: محراب مسجد علاالدین رونیه، محراب مسجد سیرچالی، رطعات مکشوفه از  ،علاوه بر این محمد طوسی است.
شیکاری مح سبک کا سیار به  شباهت ب سی،  سجد تِککِ سَربَی، محراب م سجد بی ضی عزالدین، م سه را سجد و مدر سی دارم  دنمد طو

(Meinecke, 1968, p. 82 .) صولاحتمالا شیکاری او و یا هنرمندان تحت تاثیرش بودهکارگاه  مح ست کا شکلی تزئینات  .ا کمال 
 هااا.ق615 -616زوزن مدرسه ملکدر اثری مشابه  کاشیکاریدر زمینه  ،حاکی از آن است که این هنرمند ،انجاو شده توسط محمد طوسی

 که ربلاً در آناتولی دیده نشااده بود سااومین رنگی ،این دیدگاه با رنگ آبی کبالتی تأیید می شااود، آموزش دیده اساات ،در منطقه خراسااان
(Ibid, p. 85سی را می سنت (. محمد طو ست که  شیکاری در آناتولی دان سبک در تزئینات کا صاحب  شیکاری در آنجا را بهبود توان  کا

که نمونه های  ،سازی متراکمات گرهو در ایجاد این سبک وامدار سنت ایرانی بود که پیش از او در آناتولی رایج شده بود، مانند: تزئین بخشید
ستینش در ایران سان و آذربایجان ،نخ شی تراش ،در خرا صورت آجر و کا شت و در آناتولی ،به  سیواس ،وجود دا صفائیه  سه  -613در مدر

به آناتولی  ،توسط احمد ابوبکرالمرندی گویا ؛استفاده شده است، و1213.ق  هااا610شهیررآ و محراب اولوجامی و1220-1217هااا.ق  616
های نخسااتین آن به صااورت آجری و ترکیب که نمونه ،ایهایی بر زمینه نقوش گیاهی پیچدار فیروزهو کتیبه ،(Ibid, p. 84آورده شااده)

شااود؛ مانند آرامگاه ارساالان دوو در  در سااده شااشاام و ابتدای سااده هفتم هجری رمری دیده می ،آجر و کاشاای در ایران و آساایای میانه
 .(ج3تصویر زوزن)ملک ( و مدرسه Meinecke,1968, p. 82بنای ویران مشهد مصریان)، (Kuehn,2007, p. 2اورگنج)

با تکیه بر  ،شاخصه این سنت و آناتولی منتقل شده بهکه دهد یک سنت ارزشمند هنری و مشخصاً کاشیکاری در ایران بوده این نشان می   
 ،لاجوردی در ترکیب با آجر،گچ و سفال نقشین و ایتزئینات کاشیکاری تراش در اشکال هندسی و نواری در رنگهای فیروزه ،آثار باری مانده

سیرچالی رونیه  سه  شباهت بین تزئینات مدر ست.  سه  (Meinecke,1976, p. 184)هاااا.ق 640و  4-1242بوده ا زوزن ملک و مدر
از میانه سده  ،رسد اصفهان، خراسان و آذربایجان، نشان از تاثیر هنرمند ایرانی دارد. به نظر می(Blair,1985, p. 76)هاااا.ق 616-615

سده هفتم هجری رمری شم تا میانه  شتهوانقش مهمی در انتقال و تد ،ش شیکاری به آناتولی دا سدهو هنرکا هفتم  اند. هجوو مغولان در 
این  موجب تداوو تجربیات کاشیکاران ایرانی و شکوفایی ،فعالیت هنری در ایران را راکد کرد و مهاجرت هنرمندان به آناتولی ،هجری رمری

و متاثر از ه دور از ذهن نیست که محمد طوسی براساس سنت کاشیکاری که پیش از او در آناتولی وجود داشت ،در آناتولی شد. بنابراین ،هنر
امضای او در مدرسه سیرچالی رونیه با این  ،و بر این اساس ،ه باشدکاشیکاری معرق را ابداع کرد، ه استایرانی بودنت هنری و کاشیکاری س

 رسد. موجه به نظر می (:10URL)«4ساختم بس نیابد روزگار من نمانم این ماند یادگاراین »محتوا
موجب انتقال سبک کاشیکاری آناتولی و همچنین  ،توان تصور کرد وجود هنرمندان ایرانی در آناتولیمی ،تاثیراتی از ترکیه نیز وجود داشته  

سفستان سراب، اماوتوان در چهار بنای امامزاده ابوالقاسم عجباند، شواهد این تاثیر را میدهمعرق به ایران ش زاده شعیب شیر، بنای ویران ا

https://id.smb.museum/object/1525426/sechseckige-fliese-fayencemosaik
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تنها به خطه آذربایجان محدود  ،شاانب غازان مشاااهده کرد. با این حال این تاثیرهای کاشاایکاری باریماندهدوزال اهر، گنبد غفاریه مراغه و 
 ،هنرمندان خطه آذربایجان نخست از این خطه آغاز شده وبه این دلیل که مرکز حکومت ایلخانان بوده و شروع ساخت و سازها  احتمالا .شد

رسد پس از استقرار به نظر می ،در حالی که در سایر نواحی ایران .انداند و در نتیجه تاثیر پذیرفتهبیشتر از سایر نواحی در تماس با آناتولی بوده
علاالدوله ادامه پیدا کرد. برج  ،ای که متورف شااده بودها، ساانت کاشاایکاری ایرانی از نقطهایلخانان و شااروع ساااخت و سااازحکومت 

صویر ورامین سین  ، محراب(ج8)ت شاه ح صویر ورامینامامزاده  شروع دوباره را (هاااا6)ت شان می ،به خوبی این   688دهند. برج علاالدوله ن
در ترکیب با آجر و گچ است، که در ادامه سنت کاشیکاری  ،ترین بنا در دوره ایلخانی با تزئینات کاشی تراشردیمی (239 ،1369)رجبی،ها.ق

سالهای پایانی سده  متعلقمحراب شاه حسین ورامین است که در سبکی نزدیک با برج علاالدوله است و احتمالا  ،سلجوری است. پس از آن
 هفتم هجری رمری است.

 های کاشیکاری معرق در ایراناولین نمونه 2-2

شاندن کاملبه نظر می    سد تمایل به پو شنیک کاملا  ،با تزئینات لعابدار نما ر شانههدف زیبای  ستین ن سانه متفاوت بود و نخ های آن را ا
سه می شاهده کرد.  ملکتوان در مدر صویر)کتیبه بزرگ ایوان جنوبیدر زوزن م سطح ،کندکه بانی بنا را معرفی می الف(9 ت کتیبه با  ،عمده 

سته  شی برج ست و رطعات نگینی آجرزمینه لاجوردی  اب ایفیروزهکا شده ا شانده  شاید بتوانپو سه ملک .  ستین  ،زوزن را مدر شانهنخ  یِن
شی  سطح بدون لعاب، با کا شاندن کل  سفانه  .در نظر گرفتپو سده هفآمتا شنب  ؛انداز میان رفته ،تم هجری رمری ایرانثار میانه  مانند 

رسااد حاکمان دسااتور به اسااتفاده از به نظر می ،هابا توجه به بزرگی این مجموعه ،خانه مراغه و تخت ساالیمانغازان، ربع رشاایدی، رصااد
شیکاری معرق در انواع طرحبالاترین و نوآورانه ضور کا شند، لذا ح نظر کاملا ممکن به  ،هاها و رنگها در این مجموعهترین تزئینات را داده با

 .رسدمی
 713تا  704متعلق به بنای گنبد سااالطانیه مورخ  ،در ایران باری مانده نشاااانه کاشااایکاری معرقترین ردیمیعقیده بر این اسااات که   

صویر)(1365،151ویلبر، ؛257 ،2،ج1381هاااا.ق)آملی، ست ب(9 ت شی معرق در ابنیه ایران در دوران ا سلطانیه، ظهور کا . با اتکا به نمونه 

ست ،ایلخانی صله زمانی بزرگ از ابتدا و  ناگهانی ا سده هفتمیک فا صله زمانی بین بنای  ،وجود دارد. به بیان دیگر هجری رمری تا اواخر  فا
گنبد ( و 239 ،1369رجبی،هااا.ق) 688تا آثاری چون برج علاالدوله ورامین (Blair,1985, p. 76)هااا.ق615-616 زوزن ملک مدرسه

سه رنگ فیروزهظرافت اجرا، با توجه به  .شودسلطانیه دیده می سختی م و ای، لاجوردینقش و وجود  سلطانیه رایسفید، به   ،توان گنبد 
شیکاری ست و به نظر می اولین نمونه کا سدمعرق در ایران دان شینه که ر شتهپی سلطانیه ،ای پیش از آن وجود دا شیکاریِ معرقِ گنبد   کا

علاوه بر سه مجموعه بزرگ ربع رشیدی، شنب غازان  .است تحت تاثیر سنت ایرانی بودهرسد به نظر می وآناتولی ندارد شباهتی با معرق در 
رابل توجه هستند. این دو بنا تاریخ مشخصی  ،شیراسفستان سراب و امامزاده ابوالقاسم عجباند، دو بنای ن رفتهکه از میا و رصد خانه مراغه

   ندارند.

 
 (1393( ب( کاشیهای معرق طبقه همکف سلطانیه )نگارندگان،1393زوزن)نگارندگان،ملک  مدرسهجنوبی : الف( کتیبه ایوان 9 تصویر

سرابنقوش گیاهی     ستان  سف صورت برگ نخلهای فیروزه ،بنای ویران ا صویر )ر زمینه لاجوردیبای به  سه با گنبدر  ب( ،الف10ت د مقای
بیشتر مشابه آثار میانه سده هفتم  ،کاشیکاری این بنا. (Pickett,1997, p. 108)مربوط به زمانی زودتر استو تر ابتدائیبسیار  ،نیهسلطا

ا.ق639و 1242به تاریخمدرسه سیرچالیِ رونیه هجری رمری در آناتولی مانند:  و مدرسه ج( 10 تصویر)(Meinecke,1976, p. 184)ه
صویر)(.Ibid, p 185)هااااا.ق673و 1275گوکِ توکات  ست (د10 ت ست ،ا شان از تاثیرپذیری از آثار ترکیه ا سه بودن  .که ن رابل مقای

سده اواخر  متعلق به، ، شعیب دوزال اهرهااا(10تصویر )شیرکاشیکاری اسفستان سراب با ابنیه دیگر در این خطه؛ مانند، سید ابوالقاسم عجب

شتم هجری رمری سده ه صویر)هفتم تا ابتدای  صویر  (44 ،1343هاااا.ق )دیباج،728تا  716د حدودر مراغه  ، گنبد غفاریهب(الف و6 ت )ت

های حضور یک سنت (، نشانهد6 تصویر)( 382 ،3،ج1338هاااا.ق)شیرازی ،702تا  697مورخ  ،های کاشیکاری شنب غازانباریمانده وب(6
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به سالهای پایانی سده هفتم هااا.ق ترکیه  مشابهت با ابنیه متعلق لعاب سیاه است. با توجه به موارد ذکر شده، ،آن ه، که شاخصاستمستقل 
بنا، متعلق به سالهای پایانی سده هفتم ها.ق، تا سالهای دو  با رعایت احتیاط، احتمالا این ،و مشابهت با تعدادی کاشی متعلق به شنب غازان

دستور  ( به11 ،1365)ویلبر،در تبریزتن هلاکو سس از برتخت نشکه پ شاید از جمله بناهایی باشند .است گنبد سلطانیه اختپیش از شروع س
حتی با درنظر گرفتن این دوبنا  اند.شدهساخته  آشنایی داشتند، آناتولی با سنت کاشیکاری که، او و به دست هنرمندان ایرانی خطه آذربایجان

و  مهمترین عامل نابودی آثار ،مغولانمالا هجوو احت همچنان وجود دارد. ،این فاصله زمانی بزرگ ،های معرق در ایرانبه عنوان اولین نمونه
   .است بوده هاتورف ساخت و ساز

 
صویر سراب )نگارندگان،10 ت ستان  سف شیکاری معرق بنای ویران ا ستان 1393: الف( کا سف شده ا شیکاری معرق نابود  ج(  (Sarre,1901)( ب( کا

 (Düz,2019, p. 279) کاشیکاری معرق مدرسه سیرچالی رونیه، ترکیه
رسد هنرمندان ایرانی که از میانه سده ششم و ابتدای سده از آناتولی وارد ایران شد و به نظر می ،معرق احتمالا ،با تکیه بر شواهد موجود   

احتمالا در  ،ای داشااتند. پس از ورود معرق به ایراننقش عمده ،گیری معرق در آناتولیدر شااکل ،به آناتولی رفته بودند ،هفتم هجری رمری
سده  شد. آنچ ،م هجری رمریهفتمیانه  سعه داده  شیکاری ایرانی منطبق و تو سنت کا سته این تکنیک کاملا با  شخص ا ایران از  ؛که م

شتم هجری رمری سده ه شده و با انواع طرح ،ابتدای  شیکاری معرق  ست. در حالی  ،ها و رنگهای متنوعمحور ابتکار درکا سعه داده ا آنرا تو
در سده هشتم هجری  ،تزئینات معرق با همان کیفیتی که در سده هفتم هجری رمری رواج داشت، بدون ابتکار و نوآوری ،ثار ترکیهکه در آ
نقش محوری داشت. تزئینات  ،گیری آندر شکل ،وارث شیوه جدیدی شد که از بیش از یک سده ربل ،ادامه پیدا کرد. در وارع ایران ،رمری

تا پایان دوره  ،در کنار معرق ،که سنت کاشیکاری ایرانی بود ،ای، لاجوردی، در ترکیب با آجر،گچ و سفال نقشینکاشی تراش در رنگ فیروزه
کاهش یافت. ابنیه  ،یهسهمش در تزئین ابن ،در مقابل تکنیک معرق ،به شکل ملموس ادامه پیدا کرد و در دوران جانشینان ایلخانان ،ایلخانی

صفهانی نطنز،  صمد ا سلطانیه، بقعه عبدال صفهانصفه عمر در گنبد  سجد جامع یزد و ا شان می ،به خوبی این روند را ،م شیکاری ن دهند. کا
سفستان سراببنا، از  32 توان درمعرق را در این بازه زمانی، می تا  مسجد پامنار  ،اواخر سده هفتم هجری رمریبا تاریخی در حدود  بنای ا

هستند، بر اساس تقدو  و تراش مشاهده کرد. بناهای شناسایی شده در این پژوهش، که دارای کاشیکاری معرق ،هاااا.ق793مورخ  ؛کرمان
 .اندارائه شده ،1 فهرست در ،تاریخی

 
 (.1393شیر )نگارندگان،اری معرق امامزاده ابوالقاسم عجب( ها( کاشیک:11URL: د( کاشیکاری معرق مدرسه گوک توکات، ترکیه )10 تصویر 

https://www.romeartlover.it/Tokat2.html
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  رنگ و تحول کاشیکاری معرق. 3

جایگاهی مهم یافت. به نظر گدار، در گنبد خاگی مساااجد جامع اصااافهان، تلاش  ،پیش از دوره ایلخانی، رنگ در تزئینات معماری ایران   
ترکیب رنگی پدید  ،که اکنون متمایل به زرد ،کردند از سااانگ سااایاه و خاکساااتری و گچ سااافید و آجرهای احتمالا زمانی صاااورتی

سرعت در . همین(Godard,1965, p. 299)آورند شکل گرفت، به  شی به بنا  شم هجری رمریکه فکر افزودن کا ش سترش  ،سده  گ
 نخستین بنای تاریخدار پابرجا با کتیبه لعابدار است. (Smith,1939, p. 6)ها.ق 526یافت: مناره سین به تاریخ 

بر اساااس مشاااهدات و بررساای های میدانی صااورت گرفته و آنچه که از کاشاایکاری ادوار ربل از ایلخانیان باری مانده، شااروع تزئینات 
شیکاری تراش ست. می، غالباّ با لعاب فیروزهکا شناسی در ای بوده ا سان به اکسید مس و هم دلایل معنوی و زیبا تواند دلیل آن، دسترسی آ

 (.60 ،1382،زیر لوای مذهب و هنر مذهبی باشد)حیدری
ای و لاجوردی، سبز و زرد است. فیروزهای، ای، لاجوردی، سفید، سیاه، اُکر، رهوههای متداول در دوره ایلخانان و جانشینانشان: فیروزهرنگ

در تماو آثار کاشیکاری سلجوری دیده  ؛ایپیشینه پیش از ایلخانی دارند. فیروزه ،پرکاربردترین رنگ در کاشیکاری این دوران بوده؛ که هردو
شیکاری رواج پیدا کند ،شود ولی لاجوردیمی شید تا در کا صورت محدود و مدت زیادی طول ک سده  ،به  ستفاده در  ششم هجری رمری ا

(؛ و احتمالا نوار تزئینی منار مسجد جامع زواره 62 ،1398کهنترین نشانه استفاده از لاجوردی است)حمزوی، شاید، شد. مسجد حیدریه رزوین
ضلعی و طبل لاجوردی و فیروزه117 ،4،ج1371هاااا.ق)گدار، 551تا  530 شش  شیهای  شتم  ،ای( در فرو کا سده هفتم و یا ه متعلق به 

شی ست. ظرافت اجرا، ررارگیری کا شش کند و طبلهجری رمری ا سی  ستر ملات و فرو هند شم هجری  ،ها در ب ش سده  شیکاری  با کا
هایی چون در مجموعه را رنگ لاجوردی ،شااباهت دارد. علاوه بر این ،همخوانی ندارد و بیشااتر به ساابک کاشاایکاری دوره ایلخانان ،رمری

ا.ق)702تا  697شنب غازان  ا.ق 703تا  699( و ربع رشیدی 137 ،1365ویلبر، ؛382 ،3،ج1338شیرازی ،ه ، (Pickett,1997, p. 59)ه
ید، پس از فیروزهمی مان مورخ توان پیگیری کرد. ساااف خت سااالی ته و در ت فاده را داشااا  670، 660ای و لاجوردی، بیشاااترین اسااات

، مورد استفاده ررار گرفته؛ با (Pikett,1997, p. 68؛ 1365،151،)ویلبرها.ق713تا  705در حدود  ( و در سلطانیه95 ،1386ناومان،ها.ق)
و دلایل  است گزارش نشده ،لعاب سفید در ابنیه تقریباً همزمان تخت سلیمان؛ مانند رصدخانه مراغه، شنب غازان و ربع رشیدی ،این وجود

 ،ی اساات که در کاشاایکاری تراش و معرقآناتول یراتتأث یاشااده  یراندو مجموعه و ینا یکاریکمبود اطلاعات در مورد کاشااآن، احتمالاً 
سیاه با فیروزه عمدتاً ست. رواج ا ،ایاز ترکیب رنگ  سفبهره برده ا شتمربع اول ررن  بعد از مربوط به ،بناهادر  یدستفاده از رنگ  هجری  ه
 . است رمری

که متعلق به اواخر سده هفتم هجری رمری تا ربع اول  ،آذربایجان شرری ،در ابنیه وارع در شمال غرب ایران ،لعاب سیاه در دوره ایلخانی   
 تبریز ، ربع رشاایدیالف(11 تصااویر()137 ،1365)ویلبر، تبریز مانند: شاانب غازان ،شااوددیده می ،سااده هشااتم هجری رمری هسااتند

(Pickett,1997, p. 59)ا( ، امامزاده10)تصویر  ب شیر، امامزاده سید ابوالقاسم عج با  .هیگنبد غفار( و الف6 تصویر) هرشعیب دوزال اَ ه
و  (ج6 )تصویر ((Meinecke,1976, p.184 و1247هااا.ق  645مسجد جامعِ ملطیه  :توجه به آثار کاشیکاری سلجوریان آناتولی مانند

ابنیه مذکور در آذربایجان شرری، ، (Ibid) و 1246هاااا.ق   644متعلق به ربل از  ب(11 تصویر) مسجد و مدرسه راضی عزالدین در رونیه
شیکاریهای آناتولی هستند.تحت  صفهان، یزد و کرمان  تاثیر کا سیاه در نواحی مرکزی ایران مانند ا سوودر  ،لعاب  سده هشتم هجری  ربع 
 ، مسااجد جامع(ج11 تصااویر)در اصاافهان عمرصاافه  وان مثال:گیرد. به عنمورد اسااتفاده ررار می محدود به صااورت در کاشاایکاری ،رمری

صویر)یزد شیخ احمد فهادان در یز (الف12 ت شه ،(226 ،1394شکری،)دو بقعه  شیکاریو دلیل آن وجود ری سنتهای هنری کا در  ،های روی 
ستنواحی مرکزی ایران م صفهان بوده ا شی و به همین دلیل،  ثل یزد، کرمان و ا سیاه در کا سوس از رنگ  ستفاده مح سالهای  ،معرقا تا 

   ( طول کشیده است.  99 ،1394؛ شکری،203 ،1365ها.ق)ویلبر،793 کرمان مسجد پامناردر  ،پایانی سده هشتم هجری رمری

 
 (,220p.  ,1976Meinecke( 30ای از کاشیکاری مسجد و مدرسه راضی عزالدین، لوحب( رطعه : الف( رطعات بدست امده از شنب غازان11تصویر 

 .(1393اصفهان )نگارندگان، صفه عمرج( لعاب سیاه، اٌکر و سبز در 

 و (272 ،1350)هنرفر،هااا.ق715به تاریخ  (ج12 تصویر)مسجد اشترجان اصفهانسردر ترین نشانه استفاده از لعاب اکُر در ردیمی ؛لعاب اکُر 
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سید رکنکتیبه ررنیز زیر گنبد  صویر)الدینبقعه    ؛ با توجه به همخوانی عکس ردیمیشوددیده می( 175 ،1365هااااا.ق)ویلبر،725 (ب12 ت
شده آن، احتمالا  ):12URL( کتیبه سازی  شکل امروزی و باز ساس طرح  ،لعاب اکٌر در کتیبهحضور با  ستبر ا صلی ا این  ؛. با این وجود5ا
 ،مسجد اشترجان و بقعه باباراسم اصفهان ،این فاصله زمانی را هستند، استفاده نشده است.هااا.ق  740تا  725که متعلق به  ایدر ابنیه رنگ

تا پایان سده هشتم هجری ، ها.ق 740بعد از  کر در ابنیه متعلق بهاٌلعاب  .دهندبه خوبی نشان می( 225 ،4،ج1371گدار،)ها.ق741به تاریخ 
ی .ق استفاده نشده و بعد از رواجش در کاشیکارااااه 740تا  725. پاسخ به اینکه چرا از لعاب اکر در ابنیه است استفاده شده مستمراً ،رمری
 آثارویرانی الف( داد: نظر ررار توان مدولی مواردی را می ،بکار نرفت، دشااوار اساات ،ای لاجوردی و ساافیدهیچگاه مانند رنگ فیروزه ،ایران

اند و استفاده ها.ق به جلوه های بصری اکُر به خوبی پی نبرده 740تا  715ب( هنرمندان در بازه زمانی حدودی ها.ق  740تا  715متعلق به 
 ،لعاب اکُرممکن است  ند.تا دریابند لعاب اکُر را برای کداو نقوش کاشیکاری استفاده کن ،بیشتر جنبه آزمایشی داشته است ،محدود این لعاب

 ،اند که به مرور زمانزمانی طلاچساابان بوده ،به رنگ اکُر کاشاای رطعات شاایکاری بوده و شااایدادرک ،جلوه طلا شاایوه ارزانی برای القای
آنها به مقدار رابل توجهی اسااتفاده شااده  ای که این لعاب درابنیهاز  باری مانده اساات. کر زمینه،اٌو تنها لعاب  اندهای طلا از بین رفتهلایه

 د(12 تصویر)اصفهان  ی، محراب و طارنمای ایوان شمالی مدرسه امام(172 ،1365ویلبر،هاااا.ق) 750مسجد جامع کرمان توان بهمی است،
 تصویر)اصفهانصفه عمر در  ،(هاااا12 تصویراصفهان) ، سردر شرری مناره دارالضیافه(Pickett,1997, p. 123) هاااا.ق 757 تا 741
 .اشاره کرد (99 ،1394)شکری،سجد پامنار کرمانم و الف(12 تصویر)محراب مسجد جامع یزد ،(ج11

 
گارندگان،12 تصاااویر یاه، اٌکر و سااابز محراب مساااجد جامع یزد )ن عاب سااا عاب ا1393ٌ: الف(  ل بد بقعه سااایدرکن( ب( ل به زیرگن لدین کر در کتی ا

( د( لعاب  اٌکر و ساابز طارنمای ایوان شاامالی مدرسااه امامی 1393در سااردر مسااجد اشااترجان اصاافهان)نگارندگان،( ج( لعاب اٌکر 1393یزد)نگارندگان،

 (.1393( ها( لعاب اٌکر و سبز سردر شرری منار دارالضیافه اصفهان)نگارندگان،1393اصفهان)نگارندگان،

ستفاده از شروع ا سبز:  شبینانه این لعاب را لعاب  شتم هجری رمری نشاید بتوا ،با نگاهی خو سده ه سجد جامع کرمان ،از نیمه  سردر م  از 
ا.ق 750 شمسی باشد. لعاب سبز استفاده  1319چون ممکن است حاصل بازسازیهای سال دانست، (95 ،1394؛ شکری،172 ،1365ویلبر،) ه

شود، مانند: سردر شرری و به صورت پراکنده در نقوش گیاهی دیده می ، بسیار کم استشده در کاشیکاری ابنیه متعلق به نیمه سده هشتم
ضیافه سه  و (Pickett,1997, p.120؛ 183، 1365)ویلبر،هاااا.ق 772تا  740در حدود  مناره دارال شمالی مدر محراب و طارنمای ایوان 

 ،ها.ق793تا  768صورتی که در  ابنیه متعلق به در  .د(12 تصویر) (Pickett,1997, p.123ها.ق) 757تا  741امامی اصفهان در حدود 
، سردر شبستان شمالی مسجد ج(11 تصویر()137 ،1350)هنرفر،هااا.ق 768صفه عمر در اصفهاناند: استفاده شده ،با تاکید بیشتر و ملموستر

 و الف(12 تصویر)(95 ،1343)جعفری، هااا.ق777مسجد جامع یزدمحراب ، (42 ،1394شکری، ؛157 ،1350)هنرفر،هااا.ق768جامع اصفهان
  .(99 ،1394شکری،؛ 203 ،1365)ویلبر، ها.ق 793مسجد پامنار کرمان

ق . هاااااا 657ای در رصااادخانه مراغهکم کاربردترین رنگ در کاشااایکاری این بازه زمانی اسااات. رنگ رهوه ،ای نیزرنگ زرد و رهوه
(، بقعه شیخ احمد Pickett,1997, p. 45؛95 ،1386ناومان،ها.ق) 670، 660مورخ  ،و رنگ زرد در تخت سلیمان (226 ،1366)ورجاوند،

؛ 23-1387،12،ویلبر)هااااا.ق752 و خدایخانه مسااجد عتیق شاایراز (226 ،1394شککیر ، ؛348 ،2ج،1374)افشااار،هااااا.ق 771 فهادان

نابودی سایر آثار مربوط به اواخر توان نتیجه ای و زرد را، میشود. وجود این شکاف، در استفاده از لعاب رهوهمشاهده می( 42 ،1394شکری،
سده هفتم و شروع سده هشتم هاااا.ق و همچنین نوعی آزمایش و جسارت هنرمندان رصدخانه مراغه، در ایجاد طرحهای ابداعی و خاص 

بین اضافه  اند.بسیار کم استفاده شده ،چندان مورد اربال ررار نگرفت و تا نیمه سده هشتم هجری رمری ،دانست که توسط هنرمندان بعدی
شرفت  شیکاری معرق و پی شیکاری معرقشدن رنگهای متعدد به کا شتر کا شدن رنگهای بی ضافه  ستقیمی وجود دارد. ا همگاو با  ،رابطه م

ستفاده از نقوش پیچیده شیکار ایرانیا شتر بود. هنرمندان کا شتم هجری رمری ابتدای از ،تر و ظرافت اجرای بی شیکاری تراش و  ،سده ه کا
سفید ،ایبا رنگهای فیروزه ،معرق را شیدند و  ،لاجوردی و  شینان ایلخابهبود بخ سبزرنگهای اٌ ،انندر دوره جان موجب  ،زیادیحد تا  ،کر و 

https://archnet.sourceimage.cloud/iiif/3/msxfllen24mv0vbjm2age3ec6oan;1/full/max/0/default.jpg
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  تکامل کاشیکاری معرق شدند.

 جمع بندیتحلیل و   
 نتایج بدست آمده از این نوشتار به طور خلاصه شامل موارد زیر است: 

شم هجری رمریبا تکیه بر آثار باری مانده  .1 ش سده  سده پنجم و ربع اول  شیکاری با لعابدار کردن  ،از اواخر  شروع تزئینات کا
 که به صورت رالبی و پیشبر تولید شده بودند.  ،عناصر تزئینی آجری و سفالین بود

ان و بقعه خواجه منار سین اصفه شود،در ایران دیده می ،از تاریخی در حدود ربع اول سده ششم هجری رمری ،آثار کاشی تراش .2
به احتمال  ،کاشاایکاری در ایران آجرِ تراش و با توجه به سااابقه غنی .ترین شااواهد تراش کاشاای در ایران هسااتندردیمی ،اتابک
، هنرمندان رابلیتهای تراش را در از ایران بوده ،تر و ظریفترشااروع تراش کاشاای به منظور دساات یابی به نقوش پیچیده ،بساایار

 تزئینات آجری آزموده بودند و با این تکنیک آشنایی داشتند. 

شین بود .3 سفال نق شی تراش در ترکیب با آجر و  شامل تزئینات آجر لعابدار، کا شیکاری ایرانی که  سط  ،سنت کا هنرمندان  تو
شیکار شکل ،ایرانی کا سلاز پیش از حمله مغولان و در زمان  به  ،یمعمارهای ژهوربه منظور مشارکت در پ ،جوریان آناتولیگیری 

سکوت ماندن فعالیتهای هنری در ایران و شده بود. هجوو مغولان و م سازها در آناتولی آناتولی منتقل  ساخت و  شد  موجب  ،ر
شد. گرد دوباره مهاجرت سلجوریمناتولی و حمایت حاکآدر همایی هنرمندان مختلف هنرمندان ایرانی  شکوفایی هنر  ،ان  موجب 

ضایی شد، شکل گرفتم ،در چنین ف سدو به نظر می عرق اول بار در آناتولی  شیکاری ایرانی و مهاجرت هنرمندان  ،ر سنت کا
نقش مهمی در ابداع این تکنیک داشااته اساات. دور از ذهن نیساات یک هنرمند کاشاایکار ایرانی مانند محمد  ،ایرانی به آناتولی

 بداع کرده باشد. اول بار آن را ا ،طوسی

شیکاری آناتولی در ایراننهاشن .4 سنت کا شتر ،های تاثیر  صفهان کمتر و در خطه آذربایجان بی شانه آن  ،شود دیده می در ا که ن
 ،ای اساات. در نهایت این هنرمندان ایرانی بودند که در سااده هشااتم هجری رمریاسااتفاده از لعاب ساایاه در کنار لعاب فیروزه

 دادند.  توسعه  تکامل بخشیدند و، بالاتر و افزودن رنگ یتر و ظرافت اجرایبا بکار بستن نقوش پیچیده ،کاشیکاری معرق را

شد ،هشت رنگ .5 ستفاده  شیکاری این بازه زمانی ا شتر بر فیروزه ،در کا سیاه ،ای، لاجوردیبا تاکید بی  در دوره ایلخانان و ،سفید و 
های استفاده هرچند نشانه ،ایهرنگهای زرد و رهو .که بیشتر در جزئیات نقوش استفاده شدند ،رنگهای اکٌر و سبز در دوره مظفری

ولی در طول دوران ایلخانی و مظفری، نقش محساااوسااای در  ،از آنها در ابنیه متعلق به ساااده هفتم هجری رمری وجود دارد
  کاشیکاری نداشتند.

 گیرینتیجه
شتار، به منظور    سی  نگارندگان در این نو شان با یکدیگر و برر شی تراش و معرق و تفاوت سیرتحول انواع کا ستگاه و  سی خا برر

شانه شیکاری معرق، به عنوان ن شدن انواع رنگ به کا ضافه  شیکاری معرق، روند ا شرفت کا سیرتحول و پی بنای دارای  56ای از 
  کاشیکاری تراش و معرق این دوران را، از نزدیک بررسی و شناسایی کردند.

شباهت شی تراش با وجود  شده در فوق کا ساس نتایج ارائه  هایی که در روش اجرا با معرق دارد به لحاظ ویژگیهای ظاهری بر ا
به احتمال بسیار خاستگاه کاشی تراش   ،در ایران کاشیکاری و با توجه به سابقه طولانی آجر تراش. کاملا متفاوت از معرق است

دان ایرانی پیش از حمله مغول به آناتولی منتقل شد و در نیمه سده هفتم هجری رمری معرق ایران است، این شیوه توسط هنرمن
و پس از ورود معرق به ایران در حدود اواخر سااده  در آناتولی شااکل گرفت با تکیه بر تجارب هنرمندان ایرانی در کاشاای تراش

شدن تدریجی  شتم هجری رمری، با افزوده  شده ه شتهفتم و آغاز  سعه پیدا کرد. رنگ تا ه بدین ترتیب با  دوران مظفری تو
شی تراش را، چنین تبیین کرد: اول؛ آجر تراش در انواع طرح شاید بتوان مراحل تحول کا سی و کتیبهکمی احتیاط،  ای، های هند

شدن رنگهای آبی، رر شین و گچ. دوو؛ افزوده  سفال نق شاید رنگهای دیگردر ترکیب با  ا آجر تراش. در ترکیب ب مز و نارنجی و 
صورت محدود، که در ادامه تزئ شی به  شدن کا سفالیسوو؛ افزوده  شبر و رالبی آجری و  بودند، که لعاب به آنها افزوده  ینات پی

گیری تزئیناتی سراسر با کاشی تراش یعنی، شده بود. چهارو؛ ترکیب شدن تزئینات کاشی تراش با آجر تراش و در نهایت؛ شکل
 معرق.
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Abstract 

The Ilkhanid period and its successor, the Muzaffarid era, represent a significant phase in the 

evolution of tilework in Iran, marked by extensive innovations in decorative techniques. During this 

time, numerous previously unknown or underutilized tilework methods emerged and were refined. 

Among these, the technique of tile cutting (Tarash) is of particular importance. While the practice of 

cutting bricks and tiles predates the Ilkhanid period, it was during this era that the method underwent 

considerable development, facilitating the introduction of new decorative elements and even the 

formation of entirely new techniques. 

A comprehensive understanding of tile cutting is essential for a more nuanced interpretation of 

Ilkhanid and Muzaffarid tilework. This technique forms a conceptual and practical bridge between 

cut- tilework and Mu‘araq (Mosaic Tilework), particularly in its combination with materials such as 

brick, plaster, and terracotta. Comparative analysis of tile cutting and mosaic tilework in Iranian 

architecture reveals divergent developmental trajectories and distinct origins for each technique. 
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This study investigates the differences between tile cutting and mosaic tilework, as well as their 

respective origins and evolutionary paths, employing a historical-comparative methodology based on 

both textual sources and field research. The analysis begins with an overview of cut brick traditions 

prior to the Ilkhanid period and identifies the earliest extant examples of tile cutting within Iran. In 

tracing the roots of this technique, earlier instances from Central Asia and Anatolia are also examined. 

Subsequently, the study classifies the types of tile cutting evident during the Ilkhanid and Muzaffarid 

periods, drawing upon remaining architectural evidence. Attention then shifts to the origins and 

development of mosaic tilework in Iran, with the argument that it likely emerged independently of the 

tile cutting tradition. Evidence suggests that mosaic tilework may have first developed in Anatolia due 

to the migration of Iranian artisans such as Mohammad ibn Mohammad ibn Osman elBanna Toosi, 

Ahmed Abubakr elMarandi during the Mongol invasions and their patronage under the Anatolian 

Seljuks. However, by the early eighth century AH (14th century CE), Iran had become a major center 

of innovation in mosaic tilework, as evidenced by the variety of designs and the gradual integration of 

color. 

Color, as a marker of artistic progression in mosaic tilework, is also a focal point of this research. The 

study examines eight prevalent colors—turquoise, cobalt blue, white, black, ochre, brown, green, and 

yellow—based on preserved examples in architectural contexts. 

The findings indicate that the tradition of combining cutting tile with brick, plaster, and terracotta is 

uniquely Iranian, with early examples traceable to Iran, Afghanistan, and Central Asia. This tradition 

precedes mosaic tilework and appears to have reached Anatolia during the Seljuk period. By the 

Muzaffarid era, however, mosaic tilework had gained dominance in architectural decoration, 

suggesting a shift in both aesthetic preference and technical practice. The transformation of tile 

cutting can be delineated in several stages: beginning with cut brick combined with terracotta and 

plaster; followed by the incorporation of color; then the addition of ceramic tile; and ultimately 

culminating in the emergence of mosaic tilework. 

Keywords: Tilework, Cutting, Mosaic, Color, Ilkhanid, Muzaffarid.  

 

 نوشتپی

 شکند، تا به فرو موردنظرش، دست یابد.اساس طرح مدنظر، رسمتهایی از آن را میکاشیگر رطعه کاشی را در دست گرفته و با تیشه، بر   1

 
 (.389 -200، 1369.)پیرنیا،پزندبرند و روی آن مهر زده و سپس آنرا میسفال نقشین)مهری(: رطعات سفالی است که به صورت پیشبر از گل نپخته می 2

 
ستانداری تبریز 2740به شماره  این مجموعه زیر نظر اداره میراث فرهنگی تبریز و 3 رای مهدی بشارت غازانی است. آثبت شده است. مدیر مجموعه  ،در ا

شیکاری در نتیجه پی شنب غازان تبریز، تعدادی آثار کا ست آمده که عمدتا در محله  سازهای جدید، بد ساخت و  ست دکنی برای  ست مردو محلی ا ر د
 شوند. جمع آوری و نگهداری می ،فرهنگی غازانیه تبریزتوسط مجموعه تاریخی و  ،تعدادی از این آثار

 

 توان خواند: ساختم این، بس نپاید روزگار من نمانم این بماند یادگار.به این صورت هم می 4     

 

 (.562، 1374ر،کند)افشاافشار به سبز پوش بودن گنبد اشاره می احتمال اینکه تزئینات گنبد کاملا بازسازی باشد وجود دارد.  5             

                                                      


