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The woven crafts of Yazd Province are indigenous products, produced in close harmony with 

the environment and grounded in local knowledge. A clear manifestation of this principle of 

sufficiency can be observed in the badbezan-e hasiri (wicker fan) of Bafq, crafted through the 

purposeful use of discarded parts of the date palm. Despite the geographical distance separating 

Meybod and Bafq, zilu and badbezan-e hasiri share elements of co-presence, including 

geometric motifs, inscriptions, and an underlying chromatic order. The shared intellectual 

foundations and the similarity of worldview among artisans, particularly weavers, within the 

common ecological and cultural setting of Yazd Province have given rise to a process of 

convergence and a dialogic relationship between the zilu of Meybod and the badbezan-e hasiri 

of Bafq. It appears that zilu, as an endowed floor covering widely used in sacred spaces, 

functioned as a rich visual text, from which wicker weavers drew inspiration. The question thus 

arises as to what kinds of intertextual relationships can be discerned in the co-presence of visual 

elements found in the Meybod zilu and the badbezan-e hasiri of Bafq. The aim of this 

intertextual study is to identify and interpret instances of co-presence based on shared visual 

characteristics. The present qualitative research is classified as fundamental in nature and 

adopts a descriptive-analytical methodology, with its theoretical framework grounded in 

                                                      
* This article is derived from the author’s research project entitled “An Ethnography of the 

Traditional Woven Crafts of Bafq,” conducted with the material and intellectual support of 

the Bafq Studies Center at the Iran University of Art. 
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Gérard Genette’s concept of intertextual co-presence. The study samples were selected from 

zilu textiles housed in the Meybod Museum and the private collection of Yousef Samadi 

Bahrami, along with a number of badbezan-e hasiri from Bafq held by local producers and 

wicker weavers, based on similarities in script systems, geometric motifs, and chromatic 

variation. The research employed a combined library-based and fieldwork methodology. Field 

data were obtained through direct observation and semi-structured interviews with nine active 

wicker weavers in Bafq and one zilu weaver in Meybod. The interviews were conducted using 

a semi-structured format over the period from April 2024 to May 2025. Based on three modes 

of intertextual relation, quotation, reference, and allusion, the visual elements of zilu and the 

badbezan-e hasiri are understood as co-present. In other words, geometric motifs appear on 

the “Noqli” badbezan-e hasiri (wicker fans) of Bafq as direct quotations from the zilu of 

Meybod. Reference is likewise manifested in the color system of both “Esmi” and “Noqli” fans, 

which is structured around the combination of white (the natural, un-dyed palm fibers) and 

blue. As a visual sign, this chromatic palette directly refers to the dominant white-blue 

bichromatic system characteristic of Meybod zilu. Allusion, as the most implicit form of co-

presence, emerges in the written weaving (inscriptive texture) of the “Esmi” fan from Bafq. 

This practice of inscriptive weaving evokes the presence of inscriptions and written motifs 

traditionally found on the zilu of Meybod. The most explicit level of intertextuality, manifested 

in the form of quotation, becomes evident in the geometric motifs of the noqli wicker fan of 

Bafq, which directly echo those of the zilu of Meybod. Another mode of intertextual relation, 

namely reference, is realized in the chromatic system of the esmi and noqli wicker fans, a 

system grounded in the juxtaposition of white, derived from the natural, uncolored fibers of the 

date palm, and blue. Ultimately, this study demonstrates that the badbezan-e hasiri of Bafq is 

not merely a utilitarian object; rather, it constitutes a rich text embedded with multiple forms 

of intertextual co-presence, through which its geometric motifs (quotation), the two-color 

system (reference), and the woven inscriptional texture (allusion) collectively substantiate its 

cultural and aesthetic affinity with the reference text, namely the zilu of Meybod.  

Keywords: Intertextual studies; co-presence relations; traditional woven crafts of Yazd; 

Meybod zilu; Bafq badbezan-e hasiri.  
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 چکیده

اند. باوجود بُعد مسافت میبد و بافق، زیلو و بادبزن بوده و مبتنی بر دانش محلی تولیدشده آورد بومهای یزد محصولاتی بافته

عنوان رسد زیلو بهحضور مشتمل بر نقوش هندسی، نوشتار و نظام رنگی هستند. به نظر میحصیری دربردارندۀ عناصری هم

حضوری هریک از عناصر بصری زیلوی میبد و بادبزن . همزیرانداز وقفی در اماکن متبرکه منبع الهام بافندگان حصیر بوده است

شود؟ هدف از مطالعۀ بینامتنی زیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق حصیری بافق مبتنی بر چه نوع از روابط بینامتنی ادراک می

روش آن  رو از انواع تحقیقات بنیادی وهای بصری است. پژوهش کیفی پیشحضوری بر اساس ویژگیشناخت مصادیق هم

، «قولنقل»حضوری بینامتنی ژرار ژنت استوار است. بر مبنای سه نوع رابطۀ تحلیلی و چهارچوب نظری مقاله بر همتوصیفی

 بر، «قولنقل» در قالب ینقوش هندس دیگرعبارتیحضورند؛ به، عناصر بصری زیلو و بادبزن حصیری هم«تلمیح»و « ارجاع»

 افتهیمصداق  «ینُقل»و  «یاسم» یهابادبزن یدر نظام رنگنیز « ارجاع» .شده است نمایان بدیم یلویز ازبافق  «ینُقل»بادبزن 

بادبزن ؛ بنابراین گرددیبافق نمودار م «یاسم»بادبزن  ینوشتارنظام در  ،یحضورشکل هم نیترنهان عنوانبه «حیتلم»است. 

 ینقوش هندس مطالعه قیطر است که از ینامتنیب یحضوراز انواع هم یغن بلکه ؛ستین یکاربرد محصولی، صرفاً یریحص

به اثبات  بد،یم یلویز یعنیبا متن مرجع،  آن  یفرهنگ ی( ، وابستگحیو بافت نوشتار )تلم  دورنگ )ارجاع( قول( ، نظام )نقل

 رسید.

 میبد، بادبزن حصیری بافقهای سنتی یزد، زیلوی ، بافتهیحضور هممطالعات بینامتنی، روابط : کلیدواژگان

 

است که با حمایت مادی و معنوی کانون « های سنتی بافقبافته نگاریقوم»این مقاله مستخرج از طرح پژوهشی نگارنده با عنوان 

 بافق شناسی در دانشگاه هنر ایران انجام شد.
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 مقدمه

 گراییزد، منجر به همدر اقلیمی مشترک، استان یاشتراک مبانی فکری و شباهت در نوع نگرش میان هنرمندان خاصه بافندگان 

های سنتی ای دیرین دارد. بافتههای اصیل و بومی میبد بوده و پیشینهآثار گوناگون هنری و فرهنگی شده است. زیلو از بافته

متنی همچون جغرافیا، تاریخ، فرهنگ، اجتماع و اقتصاد بوده و هم تحت تأثیر روابط درون ایران، متأثر از عوامل کلان برون

ها مبتنی درک است. بافتهمشاغل بومی قرارگرفته و بر این اساس گفتگومندی میان متنی قابل های کهن وفرهنگی مانند پیشه

بر ابزار بافت، در هر سه نوع داری، دستگاهی و دستی در مناطق گوناگون بافت و در پهنۀ جغرافیایی یزد ارتباط تنگاتنگی باهم 

شده است؛ اما مستندات تصویری بر شباهت برخی یزد واقعدارند. اگرچه میبد در شمال غرب و بافق در جنوب شرق استان 

 رسد در هر دو بافته مشتمل بر داریویژه بادبزن دلالت دارد. به نظر میهای حصیری بافق بهعناصر بصری در زیلوی میبد و بافته

زیست های موجود در محیطتهگیری طرح و نقش، اشیا ازجمله بافبادبزن حصیری(، یکی از منابع الهام در شکل) زیلو( و دستی)

های حصیری بافق ارتباط معناداری وجود داشته باشد. رود میان نقوش زیلوی میبد و فرآوردهبافنده بوده است؛ بنابراین گمان می

وانگهی از میان محصولات حصیری بافق، نقوش و نظام رنگی برخی از انواع بادبزن حصیری بافق به زیلوی میبد شباهت دارد؛ 

حضوری هریک از عناصر بصری میان زیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق  که هم شودگونه مطرح میبراین پرسش پژوهش اینبنا

 شود؟مبتنی بر چه نوع از روابط بینامتنی ادراک می

 روش پژوهش

یفی تحلیلی به گیرد و با روشی توصپژوهش حاضر از انواع تحقیقات کیفی است که به لحاظ هدف در دستۀ بنیادی قرار می

پردازد. روش آن توصیفی تحلیلی بوده و چهارچوب نظری مقاله بر حضوری زیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق می مطالعۀ هم

های مطالعاتی مشتمل است بر چندتخته زیلوی میبد و تعدادی بادبزن حصیری حضوری بینامتنی ژرار ژنت استوار است. نمونه هم

 مستوره یا پالت رنگ( انتخاب) ساس شباهت در سه مؤلفۀ نظام نوشتاری، نقوش هندسی و تنوع رنگینُقلی و اسمی بافق بر ا

 9  ای و میدانی بوده است. اطلاعات میدانی حاصل مشاهده و مصاحبه باشده است. شیوۀ گردآوری اطلاعات مجموع کتابخانه

اردیبهشت تا  1403و از فروردین   ساختاریافته نیمهه روش ها ب. مصاحبهاستمیبد  بافندۀ زیلو درفعال در بافق و حصیرباف 

 شده است.انجام  1404

 پیشینه پژوهش

های گوناگون مشتمل بر منابعی در قالب« حصیر»و « زیلو»در این مقاله به تفکیک با محوریت  موردمطالعههای پیرامون بافته 

 طوربهمنبع تخصصی که « حصیر بافق» محوریتبیشتر بوده و با « زیلوی میبد»منابع مربوط به است.  شدهنوشتهکتاب و مقاله 

ها اشاراتی کوتاه و نامهها، مقالات و پایانهای حصیری را مطالعه نموده باشد یافت نشد؛ اما در برخی کتابدقیق و تحلیلی بافته

 هایبافتدستتحلیل عوامل مؤثر بر توسعۀ بازار » عنوانای با نامهن( در پایا1401) بافقیفتوحی عظیمه توصیفی وجود داشت: 

است.  کردهاشارهبه معرفی و توصیف محصولات حصیری پرداخته و به بادبزن حصیری  «شهرستان بافق (نخل برگ) حصیری

نیز پرداخته  یزد به زیلوبندی زیراندازهای ضمن طبقه« بررسی نقوش و رنگ زیلوهای یزد»( در کتاب 1399) عظیم میرمهدیه 
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 است. نقش، رنگ، ابعاد و کاربرد توجه نموده ازجملههای ظاهری زیلو به ویژگی یادشدهاست و پس از تاریخچه و خاستگاه بافتۀ 

ا هبافتهیزد و بافق؛ دست» مقالۀ( در 1398) اللهی جانبسعید است.  یادشدهاز تولیدات حصیری استان یزد نیز  شدهاشارهدر منبع 

 آقایی الساداتبهاره آقایی والسادات بنفشه است. بردهنامبه بادبزن حصیری اشاره داشته و برخی نقوش بادبزن « هاو حصیربافت

نیز علاوه بر توصیف مشخصات زیلوی  «میبد بافی کاراقلیم و فرهنگ بومی بر رنگ و نقوش زیلو و  تأثیر» کتاب( در 1397)

نگاهی کمی نیز داشته و ضمن استخراج عوامل و متغیرهای گوناگون و تحلیل پرسشنامه به دلایل ، بافی کارمیبد در تطبیق با 

( در کتاب 1396) اردکانیفتوحی معصومه  اند.انتخاب نقش، طرح و رنگ زیلو و منسوج دیگر از سوی خریداران پرداخته

های و تنها از ویژگی زد، به معرفی زیلو توجه نمودهپس از ذکر تاریخچه نساجی در استان ی« شناسی زیلوی ماندگار میبدآسیب»

اشتری  سعید های موجود پرداخته است.ها و تهدیدبصری زیلو نوشته و در پایان نیز به جایگاه زیلو در توسعه اقتصادی و فرصت

 شدهتهیهها نقشه بافت آن های زیلوی میبد را ارائه وتنها نگاره« های زیلوی میبدها و نگارهنقشه» کتاب( در 1395) مهرجردی

علاوه بر توصیف ابعاد زیبایی شناسانه زیلو، « جلوه زیبایی در زیلوی میبد» کتاب( در 1395) میبدیآقایی  انسیه طاهره است.

 برخی از نقوش تسمیهوجههای وابسته به معماری و گلیم پرداخته و آرایه ازجملههای زیلو با سایر هنرها به تطبیق نقوش و طرح

و « حصیربافی» توصیفبه « فرهنگ مشاغل استان یزد» کتاب( در 1393) رمضانخانیصدیقه شاخص را ملحوظ داشته است. 

های بررسی طرح و رنگ در بافته» مقاله( در 1389) توفیقیپیوند شرح داده است.  دقتبهتوجه مبذول داشته و « زیلوبافی»

زیلو و  با نامای ایران های پنبهبه معرفی و بررسی بافته ندایران و ه ایپنبهاندازهای تطبیق زیر باهدف« ای هند و ایرانپنبه

طرح  شناساییپژوهش پیرامون » عنوانای با نامه( در پایان1387) بیرجندی بیتا ه است.های هندی با عنوان داری پرداختنمونه

علیمحمدی  جواد است. بردهنامهای حصیری بافق پرداخته و از بادبزن هم به معرفی بافته« های استان یزدو نقش دست بافته

 نوشتاریهندسی و  دوطبقۀعلاوه بر ذکر تاریخچه زیلو، نقوش زیلو را در « پژوهشی در زیلوی یزد» کتاب( در 1386) اردکانی

ای با ( در مقاله1384) آشوریمحمدتقی محبی و حمیدرضا  است. داده قرار موردمطالعهتری نگاری( با دقت بیشکتیبه، خط)

، علاوه بر تعریف و شرح مشخصات صوری زیلو «صف( میبد) محرابپردازی زیلوهای تاریخی طرح نماد و نشانه در نقش» عنوان

 محرابیمشخص زیلوی طرح  طوربهاند و بندی انجام دادهاعم از نقش، طرح، رنگ، مادۀ اولیه، مبتنی بر کاربری متنوع زیلو تقسیم

بادبزن  ازجملههای حصیربافی از گونه« شناخت استان یزد» کتاب( در 1378) سیستانیافشار ایرج  اند.را تحلیل نموده صف()

« زیلوی میبد» متنیک از مکتوبات با اهداف مقالۀ حاضر دال بر مطالعۀ هم حضوری عناصر بینامتنی در دو ؛ اما هیچاست بردهنام

ای حصیری بر بافته سو نبوده و وجه بدیع و نوآورانه پژوهش حاضر اتخاذ رویکردی تحلیلی خاصههم« بادبزن حصیری بافق»و 

های سنتی و عناصر نظر داشتن شتاب تحولات اجتماعی و فرهنگی، مطالعۀ پیشه بوده، است. با در موردتوجهکه کمتر تاکنون 

 فرهنگ بومی ضروری است.

 ارچوب نظریهچ

باور دارد که در  2حضوری همگیرد. ژنت به انواع صورت می 1ژرار ژنت موردنظرهای مطالعاتی متکی بر هم حضوری نمونه تحلیل

 باهمهمگون ، ارجاع را ناشدهاشاره. از میان چهار گونۀ 6و تلمیح 5، سرقت4ارجاع، 3قولنقلکند: می بندیچهار دسته طبقه

هم حضوری بینامتنی که توسط ژنت  باقاعدهناب خود چندان  صورتبهارجاع »داند: دانسته و سه دیگر را مرتبط می حضوری

یا سرقت و تلمیح، عنصری از یک  قولنقل زیرا حضور یک متن در متن دیگر نیست یعنی مانند ؛است، تطابق ندارد شدهمطرح

 باهمشود بلکه اشاره و حواله یک متن به متن دیگر است. حضور پیرامتنی یک متن در متن دیگر متن در متن دیگر مطرح نمی
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نزد ژنت به  حضوری هم(؛ اما در حالت کلی 53 ،1400،مطلق نامور)«های اساسی داردیک متن در متن دیگر تفاوت حضوری

 ,Genette,1982)«گیرددر اغلب موارد با حضور یک متن در متنی دیگر شکل می»یک متن در متنی دیگر اشاره دارد:  حضور

انجام گیرد؛ اما پیش از آن ژنت رابطۀ  درستیبه؛ منتها برای درک بهتر روابط بینامتنی دو متن نیاز است فرایند مطالعه (8

یقین معلوم  طوربهاه از متن ادبی یا هنری عنصر یا عناصری در متن دوم حضور بیابد و هرگ»کند: تعریف می گونهاینبینامتنی را 

 نامور)«پذیرفته است رابطه این دو متن بینامتنی است مستقیم یا غیرمستقیم از متن نخست تأثیر طوربهگردد که متن دوم 

و « میان دو متن یا بین چندین متن حضوری همژنت[ این بینامتنیت را به مناسبت ] او»(. به بیانی دیگر: 30 ،1400،مطلق

ژنت گسترۀ مطالعات بینامتنی را  روازاین(؛ 148 ،1400آلن،«)کاهدفرو می« حضور بالفعل یک متن در متنی دیگر» عنوانبه

های دیگر شکل ها و متنی بدون پیوند با روایتاما همگی بر این مطلب اتفاق دارند که هیچ روایت»: نمایدمحدود؛ اما مشخص می

های متفاوتی دارند. هم شمار جلوههای گوناگون و تا بیبه شکل هاحضوری همها و اما این برگرفتگی ؛نگرفته و نخواهد گرفت

 نامور«)شودو عنصری که برگرفته می جنسهمهای حضور یک متن در متن دیگر متفاوت هست و نوع برگرفتگی و شیوه

 متنیت سرگذارد و بدین واسطه از پیرامتنیت، فرامتنیت، را شرطی برای بینامتنیت می« حضوری هم» ژنت (.25 ،1399،مطلق

ها و مثال مستقیم نقد ادبی را مدنظر داشته و مفاهیم، کلیدواژگان طوربهکند؛ اگرچه ژنت نخست را جدا می متنیت، گونۀو بیش

ها ازای اندریافتپذیر بوده و بنا به درک اصطلاحات، یافتن مابهسازی آن در حوزۀ هنر امکان؛ اما بومیاندشدهمطرحدر حوزۀ ادبیات 

شاخص آشکارشدگی »بر پایۀ:  دوگانهکلان  بندیدستهتخصصی چهارگانۀ بینامتنیت،  شناسی گونهپیش از ورود به  مقدور است.

 دیگرعبارتیبه(؛ 38، 1400،مطلق نامور«)صریح و آشکار، بینامتنیت ضمنی و پنهاناز:  اندعبارتسازی استوار گردیده که یا پنهان

دهد؛ اما چهار و تشخیص باشد یا خیر، اطلاق آشکار و نهان بدان روی می شناساییقابل، راحتیبهمبنی بر اینکه عنصر بینامتنی 

در  تعاریفی ادبیاتی دارند و به اقتضای دو متن موردمطالعه، ارجاع، سرقت و تلمیح قولنقلقسم از بینامتنیت موردنظر ژنت؛ 

 پژوهش حاضر، زیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق، نیاز به بازتعریف دارند:

 بادبزن حصیری و زیلوی میبد() زدیهای بومی در بستر مفاهیم بافته «قولنقل»

در متن یا متون دیگر  هامتن پاره حضوری همای مهم است زیرا موجب مؤلفه قولنقلاز دیدگاه دانش بینامتنی ژرار ژنت، 

ترین شکل بینامتنیت عمل ترین و لفظیصریح»نویسد: می قولنقلدربارۀ ؛ بنابراین ژنت کندها را برقرار میشود و پیوند آنمی

ترین، را صریح قولنقلژنت » :دیگرعبارتیبه(. Genette,1982, 8«)یا بدون ارجاع( قرار دارد گیومه با) قولنقلسنتی 

تواند میهای سنتی در دامنۀ بافته قولنقلحساب  این با(؛ 41 ،1400،مطلق نامور«)کندسنتی معرفی می حالدرعینترین و لفظی

 تصویرمشاهدۀ آن پاره بیننده با  کهنحویبهتکرار شفاف و واضح و البته بدون تغییر هر جزئی از نظام تصویری یا نوشتاری باشد 

. از این منظر بخش، جزء، پاره یا تکۀ ملهم از متن نخست مبتنی بر صراحت در آورد یادپیش متن( را ) مبدأپاره متن( متن )

 کالبد متن دوم عینیت یافته است.

 بادبزن حصیری و زیلوی میبد() زدیهای بومی در بستر مفاهیم بافته «ارجاع»

« رجوع کردن امری احاله»، «چیزی متوجه گردانیدن سویبهچیزی را »، «بازگردانیدن»معانی ارجاع در زبان فارسی  ازجمله

 قولنقلکمتر از  متن پارهنمودگاری  از اشکال بینامتنیت صریح و آشکار است؛ اما میزان قولنقل(. ارجاع نیز مانند URL1) است

 هماین  قولنقلدر این است که در  قولنقلتفاوت میان ارجاع و »متن نخست( است: ) یادآوریاست و هدف از ارجاع نوعی 
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« ب» متنبه همان صورت در « الف» متنای از گیرد یعنی قطعهمادی، جسمی، عینی و لفظی صورت می صورتبه حضوری

این مبنا  . بر(46 ،1400،مطلق نامور«)پذیردهایی قراردادی این ارتباط انجام مینشانه واسطهبهکند؛ اما در ارجاع حضور پیدا می

نقش در متن دوم باشد. از میان سه گونه ارجاع  نوعیبهای اطلاق بافته تواند صرفاً های سنتی یزد میمیان مفاهیم بافتهارجاع در 

ارجاع یک  زیرابهبه اقتضای نوع مطالعه مدنظر خواهد بود؛  ، در مقالۀ حاضر ارجاع بینامتنیمتنیبرون، بینامتنی و متنیدرون

قرار  موردمطالعهرو دو بافته گونگی متون نیز مطرح است که در پیشمتن به متنی دیگر اشاره دارد؛ در این رابطه مسئله همان

 اند.گونههای سنتی یزد، همانگیرند و از منظر تعلق به دستۀ بافتهمی

 بادبزن حصیری و زیلوی میبد() زدیهای بومی م بافتهدر بستر مفاهی «سرقت»

رو از در پژوهش پیش موردنظربه سبب عدم بروز سرقت بینامتنی و عدم انطباق تعریف سرقت از منظر ژرار ژنت با مفاهیم 

 شده زیرا مصداقی یافته نشد. پوشیچشمتوضیح آن، 

 حصیری و زیلوی میبد(بادبزن ) زدیهای بومی در بستر مفاهیم بافته «تلمیح»

گونه از چهارگانۀ بینامتنی، تلمیح است. تلمیح با دو گونۀ دیگر که شرح داده شد، تفاوت دارد زیرا با ابعاد ضمنی و  چهارمین

ای که نیاز به ذکاوت در کمترین نوع از صراحت و لفظ همان تلمیح است، یعنی گونه بینامتنیت»پنهانی بینامتنیت سروکار دارد. 

دریافت ، گرداندبازمیهایی را به آن انی دارد تا ارتباط میان آن متن و متن دیگری که ضرورت بخشفراو

است که بازیابی آن دشوار  شدهآمیختهعنصر عاریت گرفته چنان با متن جدید » دیگرعبارتیبه. (Genette,1982,8)«شود

اند؛ (. اگرچه پژوهشگران بسیاری تشخیص تلمیح را منوط به غنای حافظۀ بینامتنی مخاطب دانسته60 ،1400،مطلق نامور«)است

عدم صراحت در نمایش عنصر به عاریت  باوجودشود. تلمیح گاهی در پیوند با ارجاع معنا می موردمطالعههای اما در حوزۀ بافته

ای دیگر منجر به ها از یک بافته در بافتهها و رنگطرح ها، نقوش،نشانه ، اما استمراردر تلمیح شدهگرفتهیا الهام  شدهگرفته

شود؛ بلکه ممکن است پیوند بینامتنی دو متن نخست و دوم مستحکم شود به حدی که تفکیک نشانی متن نخست نمیبی

یح یکی از متون آشکار و محفوظ است. به دیگر سخن در تلم میهمان و وارداتی میسر نباشد؛ اما هویت متن نخستهای لایه

 نمود. کندوکاوتوان متن پنهان را ها میو متکی بر نشانهدیگری نهان است 

 دو متن؛ بادبزن حصیری بافق و زیلوی میبد حضوری همعناصر بینامتنی در 

و بینامتنی تعبیر  حضوری همپیوند داشته و مرتبط شوند، ارتباط میان دو متن از انواع  باهمهرگاه یک یا چند عنصر از دو متن 

زیلو و بادبزن حصیری(، عناصر بینامتنی تعاریف خاص خود را خواهند داشت. ) موردمطالعهشود. مبتنی بر ماهیت متون می

مثال عناصر دو متن ادبی، دو متن هنری یا متنی ادبی و دیگری هنری متفاوت خواهد بود. از این منظر، با توجه به اینکه  طوربه

شوند. دو بافته( تعریف می) هنرید دارد دو بافته را مورد کندوکاو قرار دهد، عناصر بینامتنی متناسب با دو متن مقاله حاضر قص

ها که مواد اولیه پیکرۀ مطالعات بینامتنی خواهد بود مشتمل است بر نقش، طرح و رنگ. هر یک اجزای بصری بافته طورکلیبه

تری بندی جزئیتری بپذیرد یعنی نقوش هندسی، نگاشته نگاری و هرگونه طبقهتواند تقسیمات تخصصیاز عناصر مانند نقش می

 میسور است.



 

8 
 

 متن نخست: زیلوی میبد

توان ای دقیق برای زیلو می. دلایل متعددی در خصوص عدم وجود پیشینه(1ویرتص)میبد استشهر های سنتی فتهزیلو از با

است و شوربختانه بسیاری از زیلوهای تاریخی که در متون و اسناد  ردیابیقابلبرشمرد: تاریخچۀ زیلو مبتنی بر مستندات مادی 

ها نبوده زیلوها در اختیار اشخاص بوده و اهتمامی بر اهداء آن به مراکزی مانند موزهاند، برخی ، مصون نماندهیادشدهها از آن

ها در مناطق مربوطه، به حدی بوده که هرگز خطر فراموشی آن باورپذیر نبوده و اندک تلاشی در جهت است. گاهی فراوانی بافته

 . (2)تصویرثبت و ضبط مستندات مادی و خلق آثار مکتوب شده است

 

 بهرامی مجموعه خصوصی یوسف صمدی هجری(، 1331زیلو، بافته شده در دورۀ قاجار). 1ویرتص
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 ، موجود در مسجد فهرجای زیلو . حاشیۀ مداخل بر قطعه2یرتصو

متبرکه و منازل رایج بوده  زیلو در مساجد و اماکنهای سنتی و مرسوم بوده و استفاده از زیلوبافی در میبد از مشاغل و پیشه

دهد. اگرچه در بیشتر بر رواج وقف فرش خاصه بوریا و زیلو به بناهای مذهبی یزد گواهی می« الخیراتجامع» نامه وقف است.

های هفتم و ای خاص مساجد و بقاع متبرکه در سدهآمده؛ اما ترجمۀ بافتاری لغت به بافته «فرش»واژۀ  نامه وقف هایبخش

و اما ...هافرشالمسترم و فی وجه ؟( السطح ورم) قطبینی وجه عمارت المسجد من و یصرف ف»هشتم هجری، زیلو، اشاره دارد: 

حسینی «)و ثمن الفرش و اما فی مسجد صور فیصرف...فی وجه عمارته...فی وجه الفرش صرف فیفی مسجد باغ سرای نو، 

تقریبی  بتوان به تاریخچه ماندهبرجایدار شود تنها بر اساس زیلوهای تاریخموجب می یادشدهعوامل  تمامی .(1341،69یزدی،

تاریخی دقیق  چراکهتوان مشخص کرد؛ نمی درستیبهاین را که این هنر نخست از کدام نقطه از ایران برخاسته، »زیلو پرداخت: 

بررسی ها سوابق تاریخی این فرش را اطلاعاتی نیستند که بتوان از روی آن چنانآنو منابع مکتوب نیز دارای  ندارد وجود

، برخی سابقۀ زیلوبافی میبد را تا قرن هشتم» عدم قطعیت در تاریخ پیدایش زیلو: باوجود(؛ اما 16 ،1397آقایی و آقایی، «)کرد

زیلو  (.379 ،1377افشار،)«کننددانند و برخی دیگر سابقه و قدمت آن را کمتر از این تصوّر میبه دوره مظفریان، مسبوق می

ؤلفه ها در چند مآن از سایر بافته کند. وجوه افتراقها متمایز میدارد که آن را از سایر بافته یفردمنحصربههای شاخصه

زیلو تنها زیراندازی است که هم تار »توان نام برد. است که از آن میان ماده اولیه، کاربری، نظام رنگی و نقوش را می مطالعهقابل

های پرآب، از مراکز کشت پنبه محسوب شهرستان میبد به علت قنات گذشتهدرشود. ای انتخاب میو هم پودش از نخ پنبه

قرار  مورداستفادهرنگ طبیعی در زیلوبافی  با همانکه رنگ آن متمایل به زرد بود، کاشته و « ملّه» بانامای پنبهشد و در آنجا می

زیلو »ای بودن زیلو با اقلیم گرم و خشک استان یزد سازگاری داشته است: (؛ بنابراین پنبه15 ،1371افشار سیستانی،«)گرفتمی

شود و مواد اولیه نیز در منطقه وجود در محل انجام می تولید آن تمام مراحلاستان یزد بود که  دستیصنایعترین یکی از مهم

ای دلپذیر بود، نشستن روی زیلوی های پنبهپوشیدن لباس گونه که در هوای گرم و خشک تابستان کویری یزدداشت، همان
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(. بدین ترتیب زیلو با 16 ،1397آقایی و آقایی، )«و طبعاً فوایدی داشت نشیندل طراوتیدر زیر خنکای بادگیر،  همآننخی، 

کند تا کویرنشینان ل میپنبه گرمی آفتاب سوزان کویر را به خنکی مطبوعی بد»ابعاد زندگی کویرنشینان هماهنگی داشته است: 

هرم آفتاب خستگی از تن بدر کنند...از محاسن زیلو خنکی، دوام، ثبات رنگی، کم پرز بودن و دوام در  از دور بهبر آن بیاسایند و 

در  کاررفتهبه(. پنبه 17 ،1399،عظیم میر)«گیردآتش نمی راحتیبهتحریق وجود داشته باشد  ریعنی اگر خط استمقابل آتش 

و ایجاد  شدهبافتهزیلو فرشی است که چون از پنبه » ای مناسب در مناطق گرم و خشک به شمار آید:زیلو موجب شده تا بافته

مصالح زیلو از نخ پنبه »(. به توصیفی دیگر: 43 ،1384محبی و آشوری، «)قرار گیرد مورداستفادهکند، در تابستان خنکی می

ای بودن زیلو که نمایانگر تعامل علاوه بر پنبه (.84 ،1402،اللهی جانب)«حاشیۀ کویر ویژهبه است و مناسب برای مناطق گرمسیر

در دو است. زیلو از منظر کاربردی  یادشدهای مهم در شناسنامۀ بافته هنرهای بومی با اقلیم و جغرافیاست، کاربری زیلو شاخصه

سفید ) دورنگنظام  ازآنجاکهداشته و  یاری کاربری شخصی و خانگیبسسنتی های شود. بافتهبندی مینوع وقفی و خانگی طبقه

 موردمطالعهنقوش خاصی از زیلو در این پژوهش مدنظر است؛ بنابراین بیشتر زیلوهای وقفی و دربردارندۀ نوشتار و آبی( و 

شود به خاطر وجود در مساجد استفاده می کهآننوع وقفی »اهمیت فراوانی دارد: ای آیینی بافته مانندبهاست. زیلو  قرارگرفته

نوشت و دیگران را از خصوصیات نوع وقف آگاه  آن برتوان جملات وقف را کتیبه در این نوع زیلو است چون بدین واسطه می

داده  نذر و وقف این زیلو به زیلوبافان سفارش باهدف خصوصبهطرفداران بسیار زیادی داشته است.  درگذشتهکرد. این نوع زیلو 

های است. رنگ موردنظرزیرانداز اماکن متبرکه و مساجد  عنوانبهحساب زیلو  این با. (22-23 ،1399،عظیم میر«)شده استمی

بافند، سفید و آبی می بارنگزیلوهایی که »است:  شدهتشکیلسفید و آبی  دورنگدر زیلوی مسجدی یا زیلوی وقفی از  کاررفتهبه

گذشته نیز تنوع رنگی زیلو اندک بوده است.  از (.43 ،1384محبی و آشوری،)«هاستزادهساجد و امامآن در م مورداستفادهفقط 

های نمونه»عامدانه و هدفمند بوده است: کاری مساجد های زیلو و کاشیهنگی میان نظام رنگارسد برقراری همالبته به نظر می

های مساجد به بریای یا نیلی و گچهای فیروزههماهنگی با کاشیآبی و سفید که مختص مساجد و اماکن متبرکه است و برای 

های وقفی و آیینی، سفارش های خاص زیلو مانند سایر بافته(؛ بنابراین از ویژگی85 ،1389توفیقی،)«شونداین شکل بافته می

توان در تطبیق نقوش، ر میبد را میزیلو[ د] فرشبارز این های یکی از ویژگی»ها و مساجد است: بافته در تناسب با زیارتگاه

 وهواییو حتی موقعیت اقلیمی و آب مردم منطقه، اعتقادات مذهبی و باورهای آنان، تأثیر معماری بازندگیها و رنگ و نام آن طرح

 دورنگظام بری وقفی و آیینی، نرپنبه(، کا) اولیهدر کنار مادۀ  (.190 ،1393رمضانخانی،«)و نیز گویش مردم این ناحیه دانست

 نماید.های ایرانی تبدیل میمتفاوت از سایر فرش ایسفید و آبی(، نقوش زیلو نیز آن را به بافته)

 (بخش نوشتاری نگاری)در)از گروه نخست( و خط و کتیبههندسی مشتمل برنقوش تصویری و نوشتاری  دسته دو .نقوش زیلو

ها همانند نگاری در این فرش است. این کتیبههای یگانۀ زیلو وجود کتیبهویژگییکی دیگر از »: مطالعه استدر زیلوی میبد قابل

، خاصه مردمان یزد است. اعتقاد به عمل خیر و کارهای ای از رفتار فرهنگی و اجتماعی ایرانیاندهندۀ گونهنقوش زیلو نشان

دید عموم، همگی  ها و قرار دادن آن در معرضو نام هادینی، ثبت تاریخی، علاقه به ماندگاری لقب مسائلبه  المنفعه، توجهعام

در ضمن گاهی اسامی کنشگران  (.39 ،1386علیمحمدی اردکانی،)«و پژوهش است بررسیقابلهای حاشیۀ زیلوها در کتیبه

اندک رنگی نشینی نوشتار در کنار نقوش هندسی به همراه تنوع شده است. همدهنده و بافنده در کتیبه بافته میهمانند سفارش

 زادگان و مساجد(آوایی با کاربری بنا مشتمل بر امامهم) مذهبگرم و خشک( و ) اقلیماز زیلو متنی معنوی و متناسب با دو مؤلفۀ 
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ها مانند قالی و گلیم نیز نوشتار وجود دارد؛ اما دو نظام نوشتاری و تصویری زیلو درهم ساخته است. اگر در چه برخی از بافته

 (.3)تصویربصری دو متن به یکدیگر وابسته شده استهویت  کهنحویبهاوتی دارند تنیدگی متف

 

 

 URL2،. درهم تنیدگی متون نوشتاری و تصویری در زیلو، محفوظ در موزۀ زیلوی شهر میبد3تصویر

شوند. حتی خوانی با نقوش هندسی بافته میدر همدار است که حروف شکسته و زاویه ایگونهبهطراحی نوشتار  دیگرعبارتیبه

. اندگرفتهشکلمکمل  طوربهدر برخی مواقع پیوستاری دو متن تصویری و نوشتاری به حدی است که نوشتار متناسب با نقوش و 

هستند؛ البته مبنای مطالعه، زیلوهای مسجدی یا وقفی است و در میان  متنوععلاوه بر تنوع مضامین کتیبه، نقوش هندسی نیز 

اماکن متبرکه، هستند. متناسب با بُعد معنایی  تکرارشوندهگوناگونی نقوش هندسی کمتر بوده و نقوش ساده  یادشدههای بافته

ثل رنگ و نقش مؤثر بوده است حتی شده است که سادگی در اجزای گوناگونی مها و فضاهای مذهبی، ساده انتخاب مینیایشگاه

اند که در تأیید این ها زیلو سفارش دادهدر ادواری مثل عصر صفویه که طراحی و بافت قالی رونق فراوانی داشته؛ برای عبادتگاه

زۀ فرش محفوظ در مو تهماسبشاهزیلوی عصر ] زیلورسد این بنابراین به نظر می»توان به مصداقی تاریخی اشاره کرد: ادعا می

بود، در  درگذشته ق 999سال  و در حدود کردهازدواجمیرمیران  بن اللهنعمتکه با شاه  طهماسبشاهایران[ به دستور دختر 

، شاید به سبب تعلق آن به تولیدشدههای نفیسی های سلطنتی دورۀ صفوی بافتهدر کارگاهاست. بااینکه  شدهبافتهشهر تفت 

از عصر صفوی زیلوی »: دیگرعبارتیبه(. 7 ،1386علیمحمدی اردکانی،)«است شدهدادهسفارش ای صوفیان چنین زیلوی ساده

الله ولی م در شهر تفت برای مقبرۀ شاه نعمت 10/16است؛ این زیلو اوایل قرن  ماندهباقیسجادۀ صف در موزۀ ملی فرش ایران 

کاربری مذهبی و تأکید بر بُعد معنایی مدنظر بوده است.  حساب زیلوهای ساده با این با(. 57 ،1389توفیقی،«)است شدهبافته

یک قطعه » زیلو فرشی مناسب برای ابنیۀ متبرکه، مذهبی و معنوی بوده است. شاهدی دیگر از نقوش ساده و آیینی زیلو: روازاین
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وقف است:  شدهبافتهسجاده در آن  وچهاربیستمتر که نقش  14/3×40/7 اندازۀبهزیلوی وقفی کهنه در صحن ایوان پهن است 

خلف مرحوم عبدالعلی میبدی این زیلو را بر  عبدالرشیدصحیح شرعی نمود جناب ستوده آداب حاج الحرمین الشرفین حاجی 

عمل  808الثانی سنه مسجد جامع مزبور. بیرون نبرند مگر در شبستان مسجد مزبور برند. تحریراً فی شهر ربیعپلیثه تحت قبّۀ 

 نقش(. نشان دیگر که بر قدمت سادگی عامدانه نقوش دلالت دارد؛ 86 ،1348افشار،)«د علی بیدک ابن حاجی میبدیاستا

های بزرگ الدین است که از شخصیتاین نقش برگرفته از نام سید رکن» است: (5الف تا ج و تصویر 4 ویراتص)«7دونیرکنه»

زیسته است. او بناهای موقوفۀ بسیاری ساخت و جهت فرش کردن این های هفتم و هشتم هجری میتاریخ یزد بوده و در سده

هایش زحمات او و سفارش پاسهبهای زیادی به زیلوبافان داد. یکی از این بناها مسجد جامع یزد است. زیلوبافان بناها سفارش

مؤلف تاریخ جدید یزد نوشته (. 92 ،1386علیمحمدی اردکانی،)«، نقش به یاد او ایجاد کردندکه موجب رونق زیلوبافی شده بود

و مناره بر گوشۀ  مروح است غایتبهبوده و مسجدی  محمد قاضی الدینرکن امیرمسجد مصلی عتیق[ ] مسجدبانی این »است: 

 «دونیرکنه» نقش وتحلیلتجزیه(. 117-118 ،2537کاتب،)«های زیلو ببافتالدین فرشو...و خواجه مرحوم شرف مسجد است

ذائقۀ زیبایی شناسانۀ طراحان و  دیگرعبارتیبه بر سادگی و عدم پیچیدگی نقش دلالت دارد. (5الف تا ج و تصویر 4تصاویر 

میان نوشتار و تصویر( و ) متنیدروناند که از منظر دهی بصری هماهنگی را مدنظر داشتهاز میان اصول سازمانبافندگان زیلو 

های نقوش زیلو ویژگی درمجموعبرقرار است.  همسازیو  توازن( های معماریکاری و سایر آرایهدر ارتباط با کاشی) متنیبرون

کتیبه( و ) بافتهسی و خط دجواری و هماهنگی نقوش هنو هم دورنگ، نظام ای بودن، کاربری معنوی و مذهبیپنبه ازجمله

های هویتی یکی از نشان عنوانبهرا  یادشدههای وابسته به معماری، بافته آوایی و سازگاری با محیط طبیعی و آرایههم طورهمین

 و عناصر فرهنگی یزد شناسانده است.

 

 (.50: 1395اشتری مهرجردی،)الدینی ساده، مأخذ: نقشۀ زیلو: رکن )سمت راست(.الف-4تصویر

 (.54 ،1395)اشتری مهرجردی، الدینی تکی)رکن ادینی تکی، نکته دانه تکی(، مأخذ:رکننقشۀ زیلو:  )میانی(.ب-4تصویر

 (.52 ،1395الدینی بزرگ)نکته دانه بزرگ(، مأخذ: )اشتری مهرجردی،رکننقشۀ زیلو:  ج)سمت چپ(.-4تصویر

 



 

13 
 

 

 

 

 متن دوم: بادبزن حصیری بافق

است. بادبزن نیز حول محورهای مواد اولیه، کاربری، نظام رنگی و  (6)تصویرهای حصیری بافق، بادبزنهای فرآوردهیکی از نمونه

. آیدهای حصیری بافق به شمار میای اصیل در میان بافتهفرآورده« 8ندزَبا»گویش بومی  بهبادبزن یا  شود.نقوش مطالعه می

های نازک تر و زیباتر از شاخههای ظریفشود. گاه نیز برای بافت بادبزندرخت خرما تهیه می 9های مغبادبزن اغلب از شاخه

 شود. پیسک( استفاده می) خرمادرخت 

 

 

 یبافق با نقش نُقل یری. بادبزن حص6 ریتصو

دونی کوچک، عنصر تکرارشونده در طرح نقش رکنه. 5تصویر

 (92 ،1386الدینی)رکن دونه(، مأخذ: )علیمحمدی اردکانی،رکن
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به سبب نزدیک بودن بافق به کرمان و تعلق بافق در برخی  بافق مستندات دقیقی در دسترس نیست؛ اما بافی بادبزناز تاریخچه 

 کی»استناد نمود: باستان شناسان  یهاافتهی انیر در میاز حص یقیمصادتوان به مقاطع تاریخی به حوزۀ جغرافیایی کرمان می

 نیتخم شیسال پ 4600آن را به  خیتار ،آمدهدستبهقبر  کیاز داخل  (شهداد)کرمان  یصکه در خب یریحص یبادبزن دست

 باظرافتهای مختلف و بادبزن در اندازه و شکل(. 26 ،1382 ی،زیپار یاستانب«)از جنس درخت خرماست بادبزن نیجنس ا .اندزده

، بادبزن چرخی یا ساده، بادبزن اسمی، بادبزن یادگار مشهد، کبابزن بزرگ، بادبزن کوچ ازجملههای متنوع خاص و نیز اسم

های حصیری بادبزن (.110 ،1393رمضانخانی،«)شودو غیره بافته می بادبزن نُقلی، بادبزن شیری، بادبزن گنبدیبادبزن گلدانی، 

کننده بوده و های چرخی که خنکبادبزن دیگرعبارتیبهشوند: چرخی و کبابی. بافق بر اساس کاربری به دو گونه تقسیم می

از پیسک  10های چرخیبزندآیند. بابه شمار می اشتعال زغال() کاری ابزار اهای کبابی که گونهمصارف شخصی دارند و بادبزن

درخت  های سفت و ضخیمبرگ) مُغهای کبابی از شود و بادبزنتولید می ترکوچکهای )برگ نورسته و ظریف نخل( و در اندازه

های ظریف برای بافت بادبزن چرخی و لیف شود. برگبه برگ نخل، مُغ گفته می» د:شوبافته می تربزرگو در ابعادی  (خرما

گذشت زمان و وقوع پیشامدهای گوناگون  همهبااین (.1403فروردین برزگری، «)شوددرشت برای بادبزن کبابی استفاده می

رای رفع گرما، رمانیدن حشرات و برای برپا های بادبزن را متنوع نموده است، در ابتدا تنها بفرهنگی، اجتماعی و اقلیمی کاربری

 نقوش بادبزن حصیری بافق.بر وجوه هنری و تزئینی بادبزن تأکید شده است.  مروربهآتش منقل کاربرد داشته؛ اما  داشتننگه

در جنسیت و سن نیز  هایاز سوی دیگر مؤلفهد. ندارنزدیکی پیوند  باهمهای کاربری و نقوش در بادبزن حصیری بافق مؤلفه

های منقوش به واژگان و های مناسب خردسالان و بادبزنهای زنانه و برخی ساده و مردانه، بادبزناست. بادبزن مؤثرتولید آن 

نظام نوشتاری؛ اسم اشخاص و عبارات و دربردارندۀ  مروربهبادبزن آیند. اسامی خاص ازجمله تولیدات حصیری به شمار می

 .(الف و ب 7)تصاویرو یا عناصر بصری و تصویری مانند گنبد و گلدسته شده است های مشخصپیام

 

 ( بافقپیامی و ی)اسمیری. بادبزن حص)سمت راست(الف-7 ریتصو
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 ( بافقپیامی: یادگار مشهد)یری. بادبزن حصب)سمت چپ(-7 ریتصو

اشیایی از  تدریجبهحصیری بافق و زیلوی میبد بادبزن  عناصر فرهنگی. مثابهبهزیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق؛ 

در  اگرچهاند. شدهبه متنی معنادار دچار دگردیسی مفهومی . به سخنی دیگر اندیافتهصری فرهنگی تغییر و تحولاکاربردی به عن

ی تصویری و متنی، هانشانه با توجه به نقوش و هاآن شناسانۀ مردم؛ اما تحلیل اندهدشوهلۀ نخست تنها شیئی کاربردی لحاظ 

 متنی فراهایی مانند یادگار مشهد، یا نام شهرستان بافق اشاره به کارکردهای دارد. درج پیام هارسانی بافتهبر کارکرد پیام دلالت

بادبزن حصیری با نقوش نوشتاری یا تصویری کارکردی ارجاعی دارد و به متنی دیگر اعم از گنبد،  مثال طوربهدارد.  هر دو بافته

 آیینهاین نقش و نگارها  »لت دارد: مفهوم زیارت یا انواع تبریک دلا طورکلیبهع( و ) عبداللهزاده ع(، امام) رضاگلدستۀ حضرت 

ها ها و فرومایگیو از آلودگی ماندهباقیاست، مردمی که سالم و یکدست  شاناعتقادیمردم به مبانی  بستگیدلاندیشه و فرهنگ 

ها و اشارات زندگی این مردم خواهد بود. بیشترین این ها کلیدی برای گشایش رمز و رازها و استعارهبه دورند. شناخت این نقش

ترین زمینه های آن عالیبافتهدست صوصخبهدستی هر منطقه توان دید و صنایعها را در هنرهای دستی هر منطقه مینقش

مبتنی در ضمن (. 195 ،1363، جزمی و همکاران«)عامیانه است هاینگارهگاه این نقش و بررسی در این مورد و بهترین تجلی

باشد، اصول  شدهبافته برگ نورسته و ظریف() پیسکبرگ سفت و ضخیم خرما( و ) غمُبر مادۀ اولیه بادبزن حصیری که از 

های چرخی بیشتر و گوناگونی نقش و طرح در بادبزن خلاقیت ع و هماهنگی بروزی متفاوت دارند.بصری چون تنو دهیسازمان

های های مطالعاتی فراوانی دارد. انواع بادبزن چرخی با نقوش تصویری و نوشتاری، در اندازهبوده و از منظر فرهنگی ظرفیت

های بادبزن اسمی، یادگار مشهد، گنبد و گلدسته و شود و گونهای مختلف تولید میهو ذائقه هاباسلیقهمختلف و متناسب 

 گیرند.در دستۀ بادبزن چرخی قرار می ب(-8الف و -8)تصاویر نُقلی
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 بافق ،یالف. بادبزن نقل-8 ریتصو

 نقلی ب. طرح خطی بادبزن -8تصویر

ها، از ماده به سمت ما از اشیاء به سمت نوشتارها یا نگاشت»عد کارکردی بادبزن به یک متن اهمیت بسیاری دارد: تغییر از بُ 

-243 ،1403،زادهشریف«)کندویژگی معرف آن را حفظ می کهدرحالیشود ء میشی کنیم...یک واژه جانشین یکفرم حرکت می

نقش و نگاشته مانند زیلوی میبد، فراتر از شیء کاربردی و همچون  ربرداشتندبه سبب  وصف بادبزن حصیری بافق این با (.241

نماید؛ اسنادی متنی و تصویری بوده و تا حدی کمبود و فقدان منابع مکتوب در زمینه هنرهای بومی و صنایع محلی را جبران می

کنند؛ اما مطالعات تخصصی و تحلیل ابعاد گوناگون تصویر و نوشتار منجر به را تهدید می یادشدههای فراوانی آثار آسیباگرچه 

نقوش بادبزن  شناختپیبادبزن حصیری بافق و زیلوی میبد مؤثر خواهد بود. در  حضوری همتحلیل بینامتنی و مطالعۀ چگونگی 

نقوش برگرفته از میراث تاریخی و اشیا پیرامون و منابع الهام نقوش مشتمل باشد بر طبیعت،  طورکلیبهحصیری بافق اگر 

مثال  طوربهاند. گیری نقوش بادبزن حصیری بافق داشتهدوم و سوم نقش مؤثری در شکل دستۀ دوهای شاخص منطقه، بافته

یزد آنکه  های شاخصاند. در توضیح اشیا پیرامون و بافتهگنبد و گلدسته اماکن متبرکه در ایجاد نقوش گنبدی تأثیر داشته

؛ علاوه نگردها میآیند؛ زیرا انسان مدام بدانبه شمار می پردازی ایدهو زیرانداز همواره منابع الهام در دسترسی جهت  پوشکف

و  اندها کاربرد خانگی دارند؛ اما بعضی دیگر مانند زیلوی میبد از ابتدا کارکردهای مذهبی و آیینی داشتهبر این برخی بافته

حین عبادت و زیارت و در لحظات حضور در بقاع متبرکه و مساجد زیلو را مشاهده و عناصر بصری آن را به یاد  حصیربافان

 .(1)جدول و مطالعه است ردیابیقابلزیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق  حضوری هماند. بر این اساس سپرده

 یبد و بادبزن حصیری بافقهای زیلوی م. تطبیق ویژگی1جدول 

نوع  نقش و طرح بندینظام رنگ کاربرد

 بافته

محل  ماده اولیه

 بافت

 

 نام بافته

زیراندازی خنک، 

نظام  واسطۀبه

بندی و نوع رنگ

نقش زیراندازی 

 آیینی

رنگرزی گیاهی/سنتی 

و  آبیبیشتر سفید و  )

 گاهی در مصارف خانگی

 (سبز و قرمز

هندسی، گیاهی، انتزاعی و 

 اعداد حروف و) نوشتاری

 بافته شده(

 زیلو  میبد ایالیاف پنبه داری

خودرنگ)رنگ طبیعی  کنندهخنک

برگ نخل( و الیاف 

رنگرزی شده به 

های سفید، آبی، رنگ

 سبز، بنفش

تصویری)ابنیه، گیاهی، 

انتزاعی( و نوشتاری)حروف، 

 اعداد و اسامی(

برگ  دستی

 نخل)مُغ(

بادبزن  بافق

 حصیری
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 هاشباهت تفاوت

 زیلو در غرب استان یزدتولید و بافت 

 بادبزن حصیری در جنوب شرقی استان یزدتولید و بافت 

 محل بافت هر دو بافته محصول استان یزد

 ایزیلو از الیاف پنبه

 بادبزن حصیری بافق از مغُ)برگ درخت خرما(

 مادۀ اولیه الیاف طبیعی از نوع گیاهی

 زیلو بافتۀ داری

 های دستیبافتهبادبزن بافق از 

 نوع بافته های سنتی ایرانهر دو از بافته

نقوش تصویری و نوشتاری زیلو به سبب گستردگی بافته 

تواند جملات طولانی امکان نمایش بیشتر داشته و بافنده می

 و نقوش بسیاری ببافد.

سطح نمایش بادبزن محدود بوده و بافنده قادر به بافت 

 ن اندک است.جملات کوتاه با تعداد واژگا

نقش و  هندسی، گیاهی، تجریدی و نوشتاری

 طرح

ای و الیاف نخل نمود پذیری الیاف پنبهبا توجه به تفاوت رنگ

 رنگی متفاوت است.

نظام  مبتنی بر نظام رنگی بومی

 بندیرنگ

 زیلو نوعی فرش و زیرانداز است.

 کنندهخنکای بادبزن حصیری بافق وسیله

 اشیاء روزمره

 متناسب با اقلیم گرم و خشک ایبافته

 کاربرد
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نمودن  فراهم راستای در بافته سطح وسعت در تفاوت

فضای نوشتاری که در زیلو امکان بافت جملات، احادیث و 

عبارات طولانی وجود دارد؛ اما در بادبزن به سبب کوچک 

بودن بافته، درج واژگانی محدود و جملاتی کوتاه میسر 

  است.

 

نمونه 

 تصویری

   

 بادبزن حصیری بافق و زیلوی میبددر عناصر بینامتنی  یحضور همتحلیل 

مین سبب ه ههای پژوهشی بر اسلوبی مشخص استوار است. بنیز مانند تمامی رویکردهای تحلیلی و روش مطالعه بینامتنی

بینامتنی بادبزن حصیری و زیلو از  روابط رسدمینخستین مرحله، اثبات تأثیر بادبزن حصیری بافق از زیلوی میبد است. به نظر 

اند؛ و از نقوش هندسی و نوشتاری آن ایده گرفته شناخته( الف) عنوانبهیعنی حصیربافان زیلو را  ؛خانوادگی( است) مستقیمنوع 

متن ب( تأثیر ) زیلومتن الف( بر ) حصیراما رابطۀ بینامتنی میان دو متن مذکور در طول تاریخ، دوسویه بوده است؛ یعنی نخست 

یز مصداق دارد؛ پرسش با جابجایی ترتیب متون ن این داشته است؟ (الف) حصیرمتن ب( از ) زیلو دریافتی است که گذارده یا

متن الف( بر ) زیلوتوان چنین پرسشی طرح نمود: آیا بادبزن حصیری متن دوم می یعنی اگر زیلو متن نخست مفروض گردد

آگاهی از  واقعبهزیلو داشته است؟ متن ب( از ) حصیریمتن ب( تأثیر گذارده یا دریافتی است که بادبزن ) حصیریبادبزن 

بادبزن حصیری  حضوری همی روابط بینامتنی موجب درک نوع گفتگومندی حصیر و زیلو خواهد شد. دو متن از ورا پذیریانطباق

گرفتن برخی نقوش  بافق و زیلوی میبد مبتنی بر روایت حصیربافان بافق در مصاحبه شفاهی در پی پرسش از تسمیه و علل نام

در دو متن  حضوری همو رصد عناصر  شناختپیابراین در است؛ بن اثباتقابلراستای الهام از زیلوی میبد  ها درو پاسخ آن

قابل احصاء است. تشخیص نوع و گونۀ  (و نوشتاری یا کتیبههندسی ) نقوش)بادبزن حصیری بافق و زیلوی میبد( نظام رنگی و 

ترین مراحل تحقیق محسوب ترین و حساساز مهم شناسی گونهبندی و دسته» حائز اهمیت است: نمود همعناصر  حضوری هم

که ملاحظه خواهد شد شود چه گونه هم حضوری میان دو متن وجود داشته است. چنانگردد. در این مرحله مشخص میمی

 سفید رنگ دو نظام و هندسی نقوش در شباهت

 حضوری زیلوی میبد و بادبزن حصیری بافق()هموآبی
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 حساب این با(. 36 ،1400نامور مطلق،«)، ارجاع، سرقت و تلمیحقولنقلتوان از هم تفکیک کرد: را می حضوری هم گونه چهار

ح و سرقت ، ارجاع، تلمیقولنقلبینامتنی بادبزن حصیری بافق و زیلوی میبد از میان چهارگانه:  حضوری همدرک نوع و گونۀ 

آشکارترین نوع رابطۀ  قولنقلصریح و ضمنی، ، از میان دو نوع بینامتنیت آشکارشدگیشاخص  مهم است. در ضمن بر اساس

تر از متون علمی زیلو و حصیر( پیچیده) هنرمتون  ازآنجاکه بینامتنی میان دو متن و سرقت از انواع روابط بینامتنی پنهان است.

و بررسی  دهندهتشکیلتجزیۀ متون به اجزای رود را معین نمود؛ اما گمان می حضوری همنتوان نحوۀ  راحتیبههستند شاید 

آید؛ نقوش هندسی، نظام متن به کار می مانندبهآنچه در ظاهر زیلو  متکی بر عناصر تحلیل را تسهیل نماید. حضوری مهانواع 

است.  مطالعهقابلنوشتاری و پالت رنگی است بر همین سیاق در بادبزن حصیری بافق نیز نقوش هندسی، نگاشته بافی و رنگ 

ثیر گذارده اما در این بخش زیلو متن نخست و بادبزن حصیری متن دوم دانسته حصیربافی بر هنرهای بسیاری تأ باوجوداینکه

 شده است.

، ارجاع و تلمیح. قولنقلاست؛ اما در رابطه با سه دیگر:  مصداق بیروابط هم حضوری، سرقت،  گونه چهارحساب از میان  این با 

نقوش هندسی، نوشتار و ) ویژگی، پس از میان سه تشخیصقابلعیان است و  قولنقلبر اساس شاخص پدیداری، پاره متن در 

لفظی  طوربه(. بافندگان حصیر نیز 1تصویر) داردمتن نخست( ) زیلورنگ(، نقوش هندسی بارزترین شباهت را با نقوش هندسی 

بافق  ب(-8الف و  -8)تصاویر نقلیاز زیلو بر پیکرۀ بادبزن  پاره متندانند یعنی آشکارترین نقوش بادبزن نُقلی را متأثر از زیلو می

 است. تشخیصقابل

هایی با نقوش هندسی در بافق، میان انواع بادبزناز از زیلو در پیکرۀ بادبزن نقلی. « یقولنقل» مانندبهنقوش هندسی 

تواند گوناگون می به بادبزن« قلینُ»فرد دارد. دلایل اطلاق صفت نقشی متفاوت و منحصربه ب(-8الف و  -8)تصاویر نُقلیبادبزن 

نُ[ در تداول، کوچک و زیبا. »]گرایانه و مبتنی بر فرم و ساختار به ظرافت و نظم در نقوش دلالت دارد: باشد؛ اما دیدگاهی شکل

 واسطۀبهشود و ( دیده می6تصویر) حصیریو منظم بر بادبزن  زیرنیز نقوشی  واقعبه(. URL3«)ریز و گرد به شکل نُقل

شود و هیچ خط و سطح گرد و منحنی مشاهده های کوچک دیده میهای بافت شکسته و هندسی و مانند لوزیمحدودیت

اند. مصاحبۀ شفاهی با هنرمندان حصیرباف در خصوص نام نهاده« نُقلی»رسد از این منظر بر آن گردد؛ بنابراین به نظر مینمی

: دانستنددهندۀ به نقوش بادبزن نقلی میترین بنیان شکلداشت که ایشان زیلو را اصلیهای بادبزن نقلی، این نتیجه را در برویژگی

فروردین قائمی بافقی، «)های بادبزدن حصیری بافق وارد شده استنقوش بادبزن نُقلی با الهام از زیلوی میبد به مجموعه نقش»

پالت( رنگی آن ) مستورهاسلوب و قواعد رنگی زیلو بوده و  بندی نیز تابعنقوش، بلکه رنگ فقطنهرود اگرچه احتمال می (.1403

گیری و تسمیۀ نقوش اشاره سفید و آبی است. رهیافت فرهنگی به نقوش زیلو به عوامل گوناگونی در شکل دورنگمحدود به 

 باواسطۀغیرمستقیم و  طورهباند؛ اما مستقیم در پیدایی و پدیداری عناصر شکلی زیلو مؤثر بوده طوربهها شاید دارد. برخی مؤلفه

نقوش زیلو نشان از  شناسیجامعهاند. از سویی دیگر های سنتی استان یزد مانند حصیربافی نیز تأثیر داشتهزیلو بر سایر بافته

و  نمادهای کلیدی وارد فرهنگ بومی یزد شده عنوانبهها دارد و بر همین اساس اقبال و رغبت بومیان استان یزد در استمرار آن

میان دو بافتۀ  پذیریانطباقآید؛ اگرچه میزانی از ها مانند حصیربافان بافق به شمار میمنبع الهامی برای هنرمندان سایر رشته

توان رابطۀ این دو بافته را در دو سطح تحلیل کرد که به ت، میاز گذشته برقرار بوده است. مبتنی بر دانش بینامتنی یادشده

 11«پیش متن»توان را می حصیر زیرانداز، عنوانبه، با توجه به شباهت ساختاری در کاربرد نخستت: حضوری منجر شده اسهم

گرفته قرار می مورداستفادهزیرانداز  عنوانبههایی با حصیر دارد و همانند آن زیلو که در نوع بافت شباهت» در نظر گرفت:زیلو 
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علیمحمدی «)اندحصیربافی بوده و بافندگان زیلو از صنعت حصیربافی الهام گرفته یافتۀتکاملاست، احتمالاً مرحلۀ 

عنصری هویتی  مثابهبهزمان  درگذرزیلو بادبزن اشاره دارد؛  12سطح دوم به پیش متن بودن زیلو و بیش متن. (1 ،1386اردکانی،

« نُقلی» بادبزن گذاشت.حصیربافی بافق، تأثیر می ازجملهها، تبدیل شده که بر سایر بافتهتر، استان یزد از میبد و در مقیاسی کلی

نمایان شده است. اندازۀ کوچک و ظرافت  13مثبت و منفی صورتبههای کوچک است که متشکل از نقشی ساده بر پایۀ لوزی

های بناهای سنتی از اجزای وی میبد و آرایهشده است. بسیاری از نقوش زیل« نُقلی» بهنقوش موجب اتصاف بادبزن حصیری 

انواع (، 11تصویر) بندک(، 10تصویر) 14یا پَرُگ پرک، گل (9تصویر) بلبلیچشممثال نقوش  طوربهاست.  شدهتشکیللوزی شکل 

نشان  «نقل قول»این  بر شاکلۀ لوزی استوارند. (41تصویر) چاهیچرخ و  (13تصویر ) (16مهرک)مورگُ، (12تصویر) 15زلفک

 .بوده است یصرعناصر ب یدهو شکل هیدر تسم یمرجع فرهنگ کیمنبع الهام، بلکه  کینه تنها  لویز دهدیم

 

 

 

 

 
 

 

 

 

، 1395بلبلی، مأخذ: )اشتري مهرجردي،. چشم30-3تصویر 
44) 

 (.88، 1386و )علیمحمدي اردكاني،

. پرگ، مأخذ: )اشتري 31-3 تصویر
)علیمحمدي ( و 18، 1395مهرجردي،

 (.69، 1386اردكاني،

. بندک، مأخذ: 32-3 تصویر
، 1395)اشتري مهرجردي،

( و )علیمحمدي 36
 (.76، 1386اردكاني،

. زلفک، مأخذ: 33-3تصویر 
، 1395)اشتري مهرجردي،

( و )علیمحمدي 14
 (.68، 1386اردكاني،
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های حصیری آن دسته از بادبزن. بافق یامیو پ یاسم یهادر بادبزن لویز یابهینظام کت حی: تلمینوشتار یهاورود نشانه

دوم بیانگر و  ۀو دست )اسمی(اسم اشخاص بوده ۀگروهی دربردارند :شوندبه دو گروه تقسیم می ،هستندبافق که دارای نوشتار 

 .)پیامی(پیام هستند دهندۀانتقال

 ،بنابراین مبانی طراحی هنری» :حائز اهمیت است یربافیحصبه مجموعه نقوش  ،علاوه شدن نوشتار یشناختجامعهاز منظر 

اندیشگی هنرمند  ۀخلاصه پای طوربهشوند و شکل گرفتن اثر هنری می ۀهایی هستند که مایینئآ و هافلسفه ات،اعتقاد ،افکار

های گوناگونی لفهؤحصیر نیز تابع م ۀگیری نوشتار بر زمینشکل ،بر این اساس (.7 ،1385 ،وریصح«)مبنای کار هنری او است

و  اندگرفتهنامهای حصیری دارای نوشتار، اسمی، بزندبا یرکلطوبه: مصاحبۀ شفاهی با حصیربافان بافق مشخص نمود استبوده 

منبع الهام  عنوانبهدو نظام نوشتاری و تصویری در زیلوی میبد  ازآنجاکهشهرت دارند؛ اما  (الف و ب15اویر)تصبه بادبزن اسمی

بندی را ذیل مفهوم کتیبه طبقه ینگاشته بافتوان است؛ پس می گرفتهنامبادبزن اسمی بافق، وجود دارد و نوشتار در زیلو کتیبه 

 است. درکقابلهای وابسته به معماری یزد و بر این منوال ارتباط بینامتنی میان حصیر بافق، زیلوی میبد و آرایه نمود

 

، 1395)اشتري مهرجردي، أخذ:. مهرگ م34-3تصویر 
 (.92، 1386اردكاني، ( و )علیمحمدي114

 

 ( و104، 1395جردي،)اشتري مهر . چرخ چاهی مأخذ:35-3تصویر 
 (.91، 1386)علیمحمدي اردكاني، 
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 می)درج نام اشخاص بر روی بادبزن(بادبزن اس الف و ب. 15تصاویر

 

شود...اما کتیبه کارکردهای ای عموماً با آیات، اسماء و ادعیه تزئین میهای موجود در داخل این فضای کتیبهنوشته»گذشته از  

بافتن  گریدیعبارتبه(. 124 ،1388میرزایی،«)دیآیدرمبه نمایش  دیگری نیز دارد. کتیبه محلی است که شناسنامۀ اثر در آن

 نیکه ا دهدینشان م یدانی، مشاهدات محالبااین دلالت دارد. بافق یفرهنگدر جامعۀ  و سطح سواد حروف بر تحولات اجتماعی

حائز اهمیت بوده  درگذشته محصولات حصیری دارای نوشتار هیاول یکارکرد بصر نخست :است یتردهیچیابعاد پ یدارا دهیپد

 نیاز مراجع یاریبس کهدرحالی کردند.نصب می نموده و بر دیوار دیتول «کلامکی مت،یق»با مضمون  ییهاکسبه بافته» :است

تکرارشونده  یبصر ۀنشان کیمتن مانند  نخست، ۀکه در وهل دهدینشان م نیا(. 1403 نیفرورد ،یمیرح)«سواد خواندن نداشتند

 .است شدهیخوانش م

 قیدق یاجرا ییهستند اما توانابوده و  یبافندگان فاقد سواد رسم یبرخ»:  شایان توجه است که هنرمند یریمهارت تصودوم 

از درک کامل  شیکه مهارت، پ گذاردیفرض صحه م نیامر بر ا نیا(. 1403 نیفرورد ،یجعفر) «را دارند ینوشتار یهاطرح

رونق هر چه بیشتر علاوه بر ارتباط معنادار  .است افتهی نیتکوحروف  یریتصو یالگو دیبازتول ییتوانا به شکل  ،یلغو یمعنا

صاحب اثر دلالت  «تیحق مالک»بر  ینوعبه الف و ب( 15)تصاویر هابادبزن نیا ،با افزایش سطح سواد مردم اسمی بافقبادبزن 

 یبرا زی( نلویز ،یها )قالبافته ریامر در سا نیتعلق بادبزن است. ا ۀکنندنییافراد )دختر، پسر، زن، مرد( تع یبافت اسام رایدارند؛ ز

هدفمند به  صورتبهنگاری از این منظر نقوش نوشتاری و خط .بوده است جیسال بافت را اینام بافنده، واقف  نمودن جاودان

نقوش تصویری و نوشتاری تمایز آن دو، نمایان گشته و  دودستهنشینی باهمکه برای این، است داکردهیپزمینۀ حصیربافی ورود 

شود. علاوه بر بافتن گیرند و توجه مخاطب به خواندن نگاشته جلب میزمینه قرار می مانندبهنوشتار در جایگاه نقش و تصویر 

، پیامی ادشدهیاسامی اشخاص، نوع دیگری از بادبزن نوشتاری که در این پژوهش به سبب دغدغۀ انتقال پیام در نوشتار بادبزن 

های آرزوی قبولی زیارت، رسان و انواع گوناگونی از پیاممعبارات پیا ۀدربردارندپیامی،  -بادبزن حصیری نوشتاری است. گرفتهنام

 است. (16)تصویر و نشان جغرافیایی ییگو آمدخوشتبریک تولدّ، شادباش ازدواج و سال نو، 
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 شهرستان بافق)شهر ملی حصیربافی( . حصیربافی با مضمون نام16تصویر 

مانند:  ؛شود و بیشتر عبارات، کوتاه هستندالبته با توجه به محدودیت سطح بادبزن و امکانات بافت عبارت طولانی بافته نمی 

البته از فن بافتن اسامی و «. بافق شهر ملی حصیربافی»و « حصیر بافق»، «زیارت قبول»، «تولدت مبارک»، «دیآمدخوش»

بافند تا مانند دیوارکوب نصب گردد؛ بنابراین از وجوه شاخص ر غیر از بادبزن میحروف گاهی بهره برده و روی سطحی دیگ

شهر ملی حصیر، ورود خلاقانۀ نوشتار و حروف به مجموعه نقوش بومی حصیربافی است و استحکام  عنوانبهحصیربافی بافق 

 های نوشتاری به فرهنگ بصری بافق بوده ونشانهای چون زیلو، ربط دارد و به نحوی نشانگر ورود ارتباط با نوشتار به منبع ایده

نقوش بر  ۀگستردگی دایر دیگریعبارتبه از خوشایندی مجاورت نقوش نوشتاری و تصویری در ذائقۀ بومی مردم یزد نشان دارد.

 ،از این گذر .زیلو دارداصه خهای سنتی استان یزد ای با سایر بافتهبافق و میل به تنوع و ارتباط زمینه یربافانحصتلاش و پویایی 

یزد از ورای دو بافتۀ شاخص و سنتی حصیر و زیلو متمایل به خلق دو فضای  هنرمندان شناختییباییز ۀرسد ذائقبه نظر می

هایی نقش بسزایی دهی چنین آفرینششکلدر البته عوامل اجتماعی و فرهنگی  ؛در کنار یکدیگر بوده است تصویری و نوشتاری

انتقال اطلاعات )واقف،  یرکن اصل هابهیکت ،یوقف یهادر بافته .اشاره کرد «وقف» ۀلفؤتوان به مجمله می دارد که از آن

تفاوت که  نیاند؛ با اوارد کرده نهیسنت، نوشتار را به زم نی( هستند. بافندگان بادبزن بافق، با الهام از اوقف شروط و هیعل ٌموقوف

بنابراین  ؛است افتهیتحول  «ینگاشته باف/ینوشتار باف»به « وقف بهیکت»مانند بادبزن، مضمون از  وقفی غیرتر و در سطوح کوچک

بنا  ،ام واقف بوده و به همین منظورغفرهنگ وقف وجوه بصری خاصی در نمودهای هنری پدید آورده است که مستلزم درج پی

و بافندگان مهارت  بودهرایج  قدر باف «پیامی»و  «اسمی»امروزه تولید انواع بادبزن  .مواردی نمودار شده است ،به ماهیت بافته

 «قبول ارتیز»، «تولدت مبارک» ،«دیآمدخوش» :ریکوتاه نظ یعبارات یامیبادبزن پ .دارند راناگون های گوو نوشتهبافت اسامی 

شده و  طولانیمانع از بافتن عبارات  ،یریسطح و ابعاد بادبزن حص تی. محدودکندیرا منتقل م «یربافیحص یبافق شهر مل» و

 .داشته است میمستق ریتأث هاامیپ جازیامر بر ا نیا

 یهابافته ریبا سا یانهیارتباط زم یبرقرار یبه تنوع برا لیو م ربافانیحص ییایپو انگریدر بافق، ب ینقوش نوشتار رهیدا گسترش

نشان داده است که  لیتما ییمجاورت، به خلق فضا نیمتأثر از ا زد،ی ۀمنطق یشناختییبایز ۀذائق است. لویز ژهیوبه زد،ی یسنت

فرهنگ وقف و لزوم درج  راثیدر م شهیر ش،یگرا نی. اشوندیم رفتهیدر کنار هم پذ یو نظام نوشتار یریدر آن، نظام تصو

 .است افتهیها تداوم در بادبزن تریتر و کاربرددارد که اکنون به اشکال مدرن یسنت یهابافته یبر رو یتیاطلاعات هو
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 یهابافته یقیتطب یبررس .بدیم یلویارجاع به ز مثابهبه یآب-دیسف ۀ: نظام دوگانیپالت رنگ قیاز طر یبصر حیلمت

« ینامتنیارجاع ب»بادبزن، واجد کارکرد  یهاگونه یکاررفته در برخبه یاز آن است که نظام رنگ یحاک بدیم یلویبافق و ز یریحص

 17درخت خرماخودرنگ  افیاز ال ه( کیمعمول )مانند کباب یها، برخلاف بادبزن«یبادبزن نُقل»و  «یبادبزن اسم» یهااست. گونه

 برندیبهره م افیال یعیدر کنار رنگ طب «سبز-یآبو گاهی مایل به   یآب یرنگ الیاف»عامدانه از  صورتبه کنند،یاستفاده م

 .الف و ب( 17 ری)تصاو

 

 

 رنگ روشن و زمینه تیره( ، نظام دو رنگ)نقش با«آمدیدخوش»الف)بالا(. روی بادبزن با پیام 17تصویر

 بجایی فضای مثبت و منفی(،  نظام دو رنگ)جا«آمدیدخوش»)پایین(. پشت بادبزن با پیامب17تصویر

 

و روشن( در نگاه اول،  رهیت/یو آب دی)سف ینظام دوگانه رنگ نیو عرضه در بافق نشان داد که ا دیدر مراکز تول یدانیم مشاهدات

 .دهدیارجاع م گرید یناخودآگاه به متون بصر طوربهکرده و ذهن مخاطب را  جادیا یشناخت یزیتما

شود تا دلالت پردازی به متن و پاره متن محدود جب میارجاع مو» ز انواع بینامتنیت صریح و آشکار است؛ اماااگرچه ارجاع 

شود بلکه محدود نمی قولنقل، اشکال صریح و آشکار بینامتنیت به درواقعنشود بلکه به متنی یا پاره متنی دیگر احاله گردد. 

مصداق  ،یرنگ یحضورهم نیا؛ بنابر(45 ،1400،مطلق نامور«)گردداشکال بینامتنیت محسوب می ترینمهمارجاع نیز یکی از 

 است.  18صریحبارز ارجاع 

ذهن مخاطب با  ازآنجاکهبندی سفید و آبی زیلو است، در ضمن این اساس نظام رنگی بادبزن حصیری بافق ارجاعی به رنگ بر

ای دیگر از زیراندازهای بومی یزد بافته نوعیبهشود، به متن زیلو انتقال داده می« اسمی»و « نقلی»بادبزن های رنگدیدن 

نقوش هندسی( از زیلو ) شفافبه بیان عنصری  قولنقلارجاع مانند  دیگرعبارتیبهالف و ب(.  17)تصاویر گرددیادآوری می
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اما متن دیگر  ؛است، صورتی صریح از بینامتنیت قولنقلارجاع، مانند »: کندرنگ( از آن را بازنمایی می) اینشانهپردازد بلکه نمی

 قولنقلدر ارجاع برخلاف »که این است  توجهقابل. نکته (Piegay-gros,1996,48«)دهدکند بلکه به آن ارجاع میرا بیان نمی

ارجاع شونده نخست  دهد بلکه پیرامتنو به نوع دیگر برخلاف سرقت و دستبرد، متن ارجاع شونده نخست را مورد هدف قرار نمی

 ،1400،نامور مطلق)«پذیرد[ انجام میهم حضوریارتباط ]های قراردادی این نشانه واسطهبهدهد...در ارجاع قرار می موردتوجهرا 

نظام   مرجع ی و متنو آب دیدوگانه سف یپالت رنگ دینشانه قراردااز ورای وابستگی دو متن  ،ارجاعی هم حضوریدر  (.46-45

 یبه پالت رنگ میمستق طوربهها، بادبزن یکه نظام رنگ دهدیارجاع نشان م نیا یریگیپ بسیار است. بدیم یلویز یسنت یرنگ

ارجاع  زد،ی یمتبرکه در فرهنگ بصربقاع  یمعمارهای آرایهو  یکاریکاش یآن، به ساختار رنگ تبعبهو  بدیم یلویغالب بر ز

که نظام  دهدینشان م لیتحل نیا. کندیم تیارجاع تثب قیدو بافته را از طری و معنو ییمحتواحضوری هم ده،یپد نیا .دهدیم

 یدر فرهنگ بصر ریو حص لویز یشناختییبایو ز یفرهنگ یحضورموجب هم ی، به نحو مؤثریقرارداد ۀنشان کی عنوانبه ،یرنگ

ادراک  ینامتنیسه سطح رابطه ب قیبافق، از طر یریدر بادبزن حص بدیم یلویز یبصر راثیم ب،یترت نیبد .شده است زدی یبوم

و  دیدوگانه )سف یدر قالب نظام رنگ  ارجاع، (هایلوز ،یبلبلمشترک )چشم یدر قالب نقوش هندس  قولنقل :(2گردد)جدول می

 ی(اسام/بهی)کت ینوشتار یهادر قالب ورود نشانه  حیتلم و (یآب

 

 میبد و بادبزن حصیری بافقحضوری عناصر بینامتنی زیلوی . چگونگی روابط هم2جدول 

 زیلو

 عناصر بینامتنی زیلو

بندینظام رنگ نقوش هندسی نگاریکتیبه   

نه
گو

هم
ط 

واب
ی ر

ها
ی

ور
ض

ح
 

ح
می

 تل

   

ی
شته باف

 نگا

ی
صیر

ن ح
اع بادبز

رج
 ا

   

گ
نظام رن

ی
بند

 

ول
ل ق

 نق

ی   
ش هندس

 نقو



 

26 
 

 بینامتنی عناصر بصری روابطحضوری بر اساس توضیحات: نوع رابطۀ هم

 نقل قول تلمیح ارجاع

 نظامبه توجه باحضوری دو متن هم

رنگی)سفید و آبی( بر مبنای ارجاع 

در دو نوع بادبزن اسمی و نقلی بافق 

بندی زیلو و در پس آن یادآور رنگ

 کاری بناهای مذهبی است.کاشی

نگاری زیلوی تلمیحی از کتیبه مانندبهدر بادبزن اسمی بافق  بافی نوشته

(از زیلو قولنقلپاره متنی ) مثابهبهنقوش هندسی  میبد است.

 شود.در بادبزن نُقلی بافق دیده می

 

 

 گیرینتیجه

 یحضورهم یارچوب نظرهچ یریکارگبا به بدیم یلویبافق و ز یریبادبزن حص انیم ینامتنیب یحضورهم نییو تب یقیتطب لیتحل

 بدیم یلویز یعنی زد،ی یفرهنگ ۀحوز یبوم ۀدو بافت انیمشترک م ییو معنا یبصر یساختارها یبه بررس ،ژرار ژنت ینامتنیب

 یمتون هنر یو کاربرد یبصر تیمتن مشتق، پرداخت. با توجه به ماه مانندبه بافق یریمتن مرجع و بادبزن حص عنوانبه

 ینوشتار ۀو سامان ،ینظام رنگ ،ینقوش هندس ۀگانبر عناصر سه ،یلیژنت با انطباق تحل یشنهادیارچوب په، چموردمطالعه

 به شمار آمدند. لیحلت هایمحور ،حیقول، ارجاع و تلمنقل یعنی ،ینامتنیمتمرکز شد و سه گونه از روابط ب

. نقوش شودیآشکار م بدیم یلویز ازبافق  «ینُقل»بادبزن  ی، در نقوش هندس«قولنقل» در قالب ت،ینامتنیسطح ب نیترحیصر

با همان ساختار  روند،یبه کار م لویکه در بافت ز« چرخ چاهی»یا « پَرگُ» و «مهرک»، «گل پرک» ،«یبلبلچشم» رینظ یهندس

تر کوچک اندازهنقش ) یاجرا اسیدو متن، تنها در مق انیم ی. تفاوت اصلاندشده دیبازتول یدر بادبزن نُقل یبر لوز یمبتن یادیبن

 یعنوان قالببه یاصل یاما ساختار هندس ؛( استفنی و بصری تیمحدود لیبه دل یریحص یهاکمتر در بافته اتیاخت جزئو پرد

 منتقل شده است. حیصر

بر  ینظام، مبتن نیاست. ا افتهیمصداق  «ینُقل»و  «یاسم» یهابادبزن ی، در نظام رنگاست که« ارجاع»، ررابطۀ بینامتنی دیگ

به نظام دورنگ  میمستق طوربه ،یبصرای نشانه مثابهبه ،یپالت رنگ نیاست. ا ی( و آبالیاف خود رنگ نخل) دیرنگ سف بیترک

مساجد و بقاع  یهایکاریکاش یبا پالت رنگ یفرهنگ یوندیو فراتر از آن، پ دهدیارجاع م بدیم یلویغالب در ز یآب-دیسف

 کیرا از  یدارد و پالت رنگ گردلالت یارجاع، کارکرد نی. اسازدیبرقرار م( یاروزهیف ای یبا لاجورد دیسف بی)ترک زدیمتبرکه 

 .کندیم لیتبد یفرهنگ عنصر کیبه  یشناختییبایانتخاب صرفاً ز

 نی. اگرددیبافق نمودار م «یاسم»)بافت نگاشته( بادبزن  ینوشتارنظام در  ،یحضورشکل هم نیترنهان عنوانبه «حیتلم»

ها لزوماً بادبزن ینوشتار یاست. اگرچه محتوا بدیم یلویموجود بر ز یهانوشتهو نقش هابهیوجود کت ادآوری «بافی نگاشته»

حضور نوشتار بر بافته،  نیهستند(، اما کارکرد نماد ینیاشعار د ای یقرآن اتی)که اغلب آ ستین لویز یهابهیکت نیمضام دیبازتول

 است. درکقابل وضوحبه لو،یز ینگاربهیبه سنت کت یضمن یااشاره عنوانبه
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 قیاست که از طر ینامتنیب یحضوراز انواع هم یغن یبلکه متن؛ ستین یمحصول کاربرد کیبافق، صرفاً  یریبادبزن حص بنابراین

 یعنیبا متن مرجع،  آن یفرهنگ ی( ، وابستگحیو بافت نوشتار )تلم  دورنگ )ارجاع( قول( ، نظام )نقل ینقوش هندس مطالعه

احراز  ،ینظر یرا در بستر زدی یدر فرهنگ بوم یسنت یهاارتباط، ادراک مشترک بافته یۀسه لا نی. ادیرس به اثبات بد،یم یلویز

 نمود. نییو تب

 

 

 هانوشتپی

1 Gérard Genette 
2 Copresence 

3 Citation 

4 Reference 

5 Plagiat 

6 Allusion 

7 Roknedooneey 

8 Badzan 

 گویند.های سفت و ضخیم نخل مُغ میبه برگ طورهمیناند، در شهرستان بافق درخت نخل را مُغ نامیده 9

به نحوۀ استفاده از « چرخی» رسدنظرات گوناگونی وجود دارد؛ اما به نظر می« بادبزن چرخی» تسمیۀوجهاگرچه پیرامون  10

ای چرخ بادبزن هنگام خنک نمودن شخص، یعنی چرخاندن بافته حصیری، مربوط باشد. گروهی معتقدند چرخی به نقش پرّه

 بادبزن کبابی هم به کاربری مربوط است. گذاریناما علت رسد؛ زیرمانند مربوط است که منطقی به نظر نمی

 متن نخست، الگو و منبع الهام برای متن دوم 11

 متن دوم، متن تأثیر پذیرفته 12

شود، جلوۀ بیشتری تا نقش که متکی بر فن بافت پدیدار می اندشدهبافتهروشن  بارنگیعنی زمینه به رنگ تیره و نقوش  13

 بیابد.
14 Parog 
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