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 چکیده

در قرن هفدهم فرانسه، پوشش مردانه در دربار لویی چهاردهم از کارکردی صرفاً زینتی فراتر رفت و به ابزاری راهبردی برای بازنمایی 

های کارگیری مؤلفهگرایی و فرهنگ نمایشی، سازوکار بهقدرت سیاسی تبدیل شد. باوجود پیوند تنگاتنگ عصر باروک با تجمل

مند قرار نگرفته است. این پژوهش با ر پوشاک مردانه برای بازنمایی قدرت، چندان مورد واکاوی نظامشناختی این سبک دزیبایی

شناسی باروک در پوشاک مردانه به ابزاری برای بازنمایی قدرت سیاسی، به تحلیل هدف تبیین چگونگی تبدیل عناصر زیبایی

 رویکردپژوهش با ویژه پُرتره کانونی لویی چهاردهم، پرداخته است. د، بههای هایسنت ریگوای منسجم از پُرترهشناسانه مجموعهشمایل

 و دلالتی توصیفی، سطح سه در بصری هایمؤلفه کُدگذاری طریق از ،شناسیشمایل چارچوب بر تکیه با و تحلیلی-روش توصیفی ،کیفی

های اشرافیت در سطح دلالت ثانویه و پیوند با نشانه دهد عناصر پوشاک از طریق تثبیتها نشان مییافتهت. اس شده انجام ایدئولوژیک

های اعضای خاندان تحلیل تطبیقی سایر پُرتره .اندسازی اقتدار تبدیل شدهگفتمان حق الهی پادشاهی، به سازوکاری برای طبیعی

کارگیری زبانی آنکه ریگود با به نتیجه .سازدو تحول این الگوهای بصری را در طول چهار دهه آشکار می بوربون و درباریان، استمرار

های او را به اسنادی معتبر از فرهنگ بصری و هژمونی مراتب قدرت را در قالب پوشاک عینیت بخشید و پُرترهبصری منسجم، سلسله

 .های هفدهم و هجدهم بدل ساخته استسیاسی فرانسه در سده
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 مقدمه

ای برای بازنمایی هویت، منزلت اجتماعی و اقتدار عمل کرده پوشاک در طول تاریخ همواره فراتر از کارکرد پوششی، به مثابه رسانه

کارگیری آگاهانه ای برجسته از به، نمونه1ویژه در عصر لویی چهاردهمبهاست. در این میان، پوشش درباری فرانسه در قرن هفدهم، 

گرایی، درام بصری و هایی چون تجملبا مؤلفه، 2باروکسبک رود. با وجود آنکه پوشاک در خدمت اهداف سیاسی به شمار می

ها در پوشاک مردانه برای بازنمایی قدرت، مؤلفهکارگیری این سازوکار به،  (Lyons, 2019, 32) شودنمادپردازی پیچیده شناخته می

های موجود در داخل کشور مند قرار نگرفته است. پژوهشهای داخلی مورد واکاوی نظامهای درباری، در پژوهشرترهویژه در پٌبه

المللی ند. در سطح بیناهای عمومی سبک باروک، پوشاک زنان یا مطالعات تطبیقی میان ایران و اروپا معطوف بودهبیشتر به جنبه

شناسانه پوشاک درباری متمرکز بوده و تحلیل شمایل 3دشناختی مٌشده عمدتاً بر ابعاد اقتصادی، اجتماعی و سبکنیز مطالعات انجام

انه شناسای متمرکز بر تحلیل شمایلاز این حیث، انجام مطالعه گرفته است.نهای یک نقاش خاص، مورد توجه قرار رترهمردان در پٌ

های نمادین عناصر پوشاک در بازنمایی محور به واکاوی دلالتکه با رویکردی سیاسی 4هایسنت ریگودهای رترهپوشاک مردان در پٌ

های پیشین را که عمدتاً بر ابعاد اقتصادی، تواند شکاف موجود میان پژوهشنماید. چنین پژوهشی میقدرت بپردازد، ضروری می

  .ر نمایداند، پٌد درباری متمرکز بودهشناختی مٌاجتماعی و سبک

د و وضع قوانین سختگیرانه در باب پوشاک، از آن لویی چهاردهم، ملقب به پادشاه خورشید، با ترویج رقابت درباریان در عرصه مٌ

همین دوره، هایسنت . در (DeJean, 2005, 123)عنوان ابزاری برای تثبیت سلطنت مطلقه و تقویت صنایع نساجی فرانسه بهره بردبه

های رترهکارگیری نورپردازی دراماتیک، شکوه باروک را در پٌعنوان نقاش رسمی دربار، با نمایش بافت منسوجات فاخر و بهریگود به

ود، شنگاری قدرت در اروپا شناخته میرترهترین نمونه پٌعنوان شاخصرتره لویی چهاردهم اثر ریگود، که بهدرباری بازنمایی کرد. پٌ

 .آیدشمار میدلیل نمایش دقیق عناصر پوشاک درباری و نمادهای اقتدار، مطالعه موردی مناسبی برای واکاوی این پیوند بهبه

شناسی باروک در پوشاک مردانه به ابزاری برای بازنمایی قدرت سیاسی در هدف این پژوهش، تبیین چگونگی تبدیل عناصر زیبایی

گیری از رتره لویی چهاردهم و سایر آثار ریگود چگونه و با بهرهش اصلی آن است که عناصر پوشاک در پٌهای ریگود است. پرسرترهپٌ

درباری یاری -شناختی، به بازنمایی مفاهیمی چون مشروعیت سلطنتی، تمایز طبقاتی و هویت دوگانه نظامیهای زیباییکدام مؤلفه

شناسی با دلالت بر مفاهیم نمادین مشخص، در چارچوب زیبایی ر پوشاکاند؟ فرضیه پژوهش آن است که هر یک از عناصرسانده

شناسی باروک با اند. بررسی این جنبه از فرهنگ مادی، پیوند زیباییشناختی برای بازنمایی قدرت تبدیل شدهباروک به نظامی نشانه

سیاسی و فرهنگ بصری قرن هفدهم یاری  5ید در تثبیت هژموننماید و به درک نقش مٌ اجتماعی را آشکار می-ساختارهای سیاسی

 .رساندمی

 روش پژوهش

انجام  سانهشناو با هدف تبیین سازوکار بازنمایی قدرت در پوشاک درباری، بر مبنای تحلیل شمایل رویکرد کیفیپژوهش حاضر با 

 پژوهش روش (Rose, 2016, 52–77). مند تصویر ریشه داردشده است. این روش در سنت مطالعات فرهنگ بصری و تفسیر نظام
شده توسط هایسنت ریگود در فاصله های رسمی خلقرتره. جامعه پژوهش شامل پٌگیری تطبیقی استبا جهت حلیلیـ ت توصیفی

رتره به از میان این آثار، سیزده پٌ ند.امیلادی است که در بستر تثبیت سلطنت مطلقه فرانسه شکل گرفته 1۷2۰تا  1۶۸۰های سال

تنه با تأکید بر پوشاک درباری، بودن اثر، نمایش کامل یا نیماند. معیارهای انتخاب شامل رسمیگیری هدفمند انتخاب شدهنمونهشیوه 

رتره رسمی لوئی وضوح عناصر نمادین قدرت و تعلق سوژه به هسته قدرت سیاسی یا ساختار درباری بوده است. در این میان، پٌ

 .های بازنمایی اقتدار سلطنتی تولید شده استنی در نظر گرفته شد که در چارچوب آیینعنوان نمونه کانوچهاردهم به

های معتبر تصویری آثار و منابع تخصصی تاریخ هنر و فرهنگ درباری فرانسه ای و براساس نسخهها به شیوه کتابخانهگردآوری داده

رتره است؛ بدین معنا که ترکیب منسوجات، عناصر پوشاک در هر پٌدهی صورت گرفته است. واحد تحلیل در این پژوهش الگوی سازمان

 اندتفسیر شده شناسانههای قدرت در چارچوب کلی تصویر استخراج و در سه سطح تحلیل شمایلها، تزئینات و نشانهرنگ



 

 

)17-3, 1939Panofsky, (. نگارانه انجام شده شمایلفرایند تحلیل در سه مرحله سامان یافته است: در مرحله نخست، توصیف پیشا

شده در مرحله دوم، عناصر شناسایی .های عینی از لایه تفسیری اولیه تفکیک شونداند تا دادهبندی شدهو عناصر دیداری ثبت و طبقه

ن در های حاصل از دو سطح پیشیدر مرحله سوم، شبکه دلالتاند. های فرهنگی و تاریخی عصر باروک تفسیر شدهدر نسبت با رمزگان

های معنایی و نمادین در نظر گرفته ای از نظامدر اینجا گفتمان به معنای مجموعهپیوند با گفتمان سلطنت مطلقه تحلیل شده است؛ 

راهبرد  .رسانندبخشی قدرت سیاسی یاری می، به تثبیت و مشروعیتشود که در بستر فرهنگ درباری و سازوکارهای بازنمایی بصریمی

 .ها تحقق یافته استرتره کانونی با سایر نمونهنیز در مقایسه الگوهای بازنمایی قدرت در پٌتطبیقی پژوهش 

 پیشینه پژوهش 

و  یگوناگون مورد توجه پژوهشگران داخل یدر دربار فرانسه، از منظرها ژهیوپوشاک و قدرت در دوره باروک، به انیم وندیپ مطالعه

و نسبت آن با  گودیر سنتیها یهارترهپوشاک مردان در پٌ اتیجزئ شناسانهلیشما لیحال، تمرکز بر تحل نی. با ابوده است یخارج

و  داخلی مطالعاتمرتبط با موضوع، در دو دسته  یهانشده است. پژوهش یمند واکاوصورت نظامبه اکنونت ،یاسیقدرت س ییبازنما

پوشاک  وندپیدرباره  رانیشده در اانجام یهاپژوهش .و ضرورت پژوهش حاضر روشن گردد گاهیتا جا شوندیم یابیمرور و ارز یخارج

یده و محمودی فتبدیخواه ااند. معطوف بوده یعموم یشناختسبک یهالیو تحل یقتطبی مطالعاتو سبک باروک عمدتاً به دو حوزه 

های طراحی لباس و تزئینات ، تفاوت«کوکو در پوشاک بانوانهای هنری باروک و رونمود سبک»ای با عنوان در مقاله( 13۹۹)عالمی 

اند. تمرکز این پژوهش بر پوشاک زنان و وجوه تزئینی صرف است و از این رو، به کارکردهای سیاسی را در این دو سبک بررسی کرده

 اتیسبک باروک در ادب یقیمطالعه تطب»در مقاله ( 13۹۹) ینادر .پردازدکه در کانون پژوهش حاضر قرار دارد، نمی مردان پوشاک

 و پرداختهادبیات و نقاشی  درحوزه مضمون مرگ و ییایون پوهمچمشترک  هاییژگیوبه بیان  ،یلیحلت-یفیتوص شبا رو «یو نقاش

 (13۹۸فر )سعادت. پردازدیقدرت نم ییبازنما یمستقل برا ایرسانهمثابه اما به پوشاک به ،ه استرساند یاریباروک  ینامتنیبه درک ب

ژرار  یدرآمدی بر تحلیل ساختاری روابط بینامتنیت در نقاشی باروک )بر اساس بینامتنیت صریح و ضمنی در نظریه »در مقاله 

 ییاو در شناسا کردیکرده است. رو لیباروک را تحل یهاینقاش انیم ییروابط معنا نت،ژرار ژ تینامتنیب هیاز نظر یریگبا بهره «ژنت(

 یقدرت در پوشاک را پ ییبازنما یاست، اما پرسش از چگونگ دیمف یدربار هایپٌرترهمطالعه  یآثار، برا انیم یریارجاعات تصو

کتب مپوشاک در  یقیمطالعه تطب»با عنوان ( 13۹۶) یلیجل به پژوهشو اروپا،  رانیا انیم یقتطبی مطالعاتحوزه در .ردیگینم

-15۹۰را در بازه  ییو اروپا یرانیپوشش مردان و زنان ا یهاها و تفاوتشباهت ،یرپژوهیتصو هیپابر که « اصفهان با مکتب باروک

 یقیتطب یدر پژوهش( 13۹۷) یاحمدخان نیپوشاک اشاره کرده است. همچن یریگو به نقش مذهب در شکل دهیکاو یلادیم 1۷2۰

بر پوشاک باروک  هصفویدوره  یهاپارچه و لباس ریتأث ،«باروک اروپاو دوره  های دوره صفویهمطالعه تطبیقی پارچه و لباس» با عنوان

است. هر دو پژوهش، به  دهیرزو دیدو تمدن تأک انیم یکرده و بر دادوستد فرهنگ یبررس ۶رامبرانت یهایاروپا را با تمرکز بر نقاش

 در .هستند یقدرت در پوشاک دربار ترقیعم یمعان ریتفس یمند برانظام شناسانهلیشما کردیفاقد رو و اندپرداخته یتعاملات فرهنگ

، درکتاب ۷بورک تریدارد. پ یترطولانیچهاردهم سابقه  ییپوشاک و قدرت در دربار لو انمی رابطهمطالعه  ،پژوهش های خارجی

و  ختهو پوشاک سا هانییهنر، آ قیپادشاه از طر یعموم رینشان داده است که چگونه تصو لیتفص به «۸مچهارده ییساخت لو»

دربار است و اگرچه به  یشیو فرهنگ نما ۹ی سیاسیپروپاگاندا ی. تمرکز بورک بر سازوکارها) ,1992Burke :56-78(پرداخته شد

 یاصل طهیخاص، خارج از ح یهارترهپوشاک در پٌ شناسانهلیشما لیاما تحل کند،یفرهنگ اشاره م نیاز عناصر ا یکیعنوان پوشاک به

د، اقتصاد مٌ  انیم وندیپ ،یخیبا اتکا بر اسناد تار «11چهارده لویید و پوشش در فرانسه مٌ »، در کتاب 1۰لریم پیلیف .پژوهش او قرار دارد

 ینساجصنعت  جیبا تمرکز بر نقش پادشاه در ترو لریم .(Miller, 2019, 101-134)کرده است یدوره واکاو نیرا در ا استیو س

معطوف به  شتریحال، اثر او ب نی. با اسازدید را برجسته ممٌ  یو اجتماع یابعاد اقتصاد ،یبه پوشاک دربار یبخشفرانسه و نظم

، در کتاب 12مارال الکساندر .پردازدینم گودیر یهارترهپٌ لیبه تحل یاسیس یشناسلید است و از منظر شماکلان مٌ یهااستیس

) ,2016Maral ,کرده است یهنر بررس خیرا از منظر تار یدربار یهارترهاز پٌ یامجموعه «13مچهارده ییدر دربار لو ینگاررترهپٌ»

قدرت  ییاو نه بازنما یپرسش اصل مااو اشاره دارد، ا یسبک یهایژگیدربار و و یپرداز اصلعنوان چهرهبه گودیر گاهی. او به جا(43-67



 

 

باروک و  ینگاررترهپٌ»با عنوان  یادر مقاله14ساندرز ایتوریو .است یدربار ینگاررترهپوشاک، بلکه تحول سبک پٌ اتیجزئ قیاز طر

 ) ,2022Saunders ,)تکرده اس لتحلی را هفدهمسده  ییاروپا یهارترهقدرت در پٌ میبازتاب مفاه یچگونگ «15تقدر یشناسییبایز

 نیتراز شاخص یکیرا  گودیچهاردهم اثر ر لوییرتره فاخر، پٌ جاتو منسو 1۶اروسکورویک یبر نقش نورپرداز دی. او با تأک2470-2456

 های سبکیویژگی به معطوف عمدتاً  او تحلیل اما دارد، اشاره قدرت و باروک شناسیزیباییاگرچه ساندرز به رابطه . داندیها منمونه
در بازنمایی قدرت واکاوی  منسجمشناختی یک نظام نشانه مثابهنورپردازی و بافت منسوجات است و پوشاک را بههمانند  عمومی

بندی ها مانند ژست و ترکیبعبارتی، در پژوهش ساندرز، پوشاک یکی از چندین عنصر سبکی است که در کنار سایر مؤلفهکند. بهنمی

نوع شامل قرار گرفته و جزئیات آن  عنوان متن اصلی تحلیلپوشاک خود به شود، حال آنکه در پژوهش حاضر،به آن نگریسته می

 تمایزات و درباری-نظامیتری چون مشروعیت موروثی، هویت دوگانه پارچه، رنگ، گلدوزی، اکسسوری در پیوند با مفاهیم دقیق

 پژوهش که درحالی است، اروپایی دربار چندین و نقاش چندین بر ساندرز تمرکز این، بر افزون. شوندمی بررسی مراتبیسلسلهدرون

را در طول  تقدریابنده الگوهای بصری تکرارشونده و تحول ردیابی امکان ریگود، هایپٌرتره مجموعه به دامنه کردن محدود با حاضر

  .آوردچهار دهه و در بازنمایی اعضای گوناگون یک خاندان فراهم می

 یپوشاک در دربارها یاجتماع یه کارکردهاب «1۸ینمدرن نخست یدر اروپا تی: پوشاک و هویپوشاک دربار»، درکتاب1۷ایلیکاو سوزان

اگرچه کاویلیا به رابطه . ) ,2022Caviglia ,56-89(کرده است یو انگلستان را بررس ایاز فرانسه، اسپان ییهاپرداخته و نمونه ییاروپا

فرهنگی و است و پوشاک را در بسترهای گوناگون  شناختی و تطبیقیجامعه عمدتاً او رویکرد اما دارد، توجه درباری هویت و پوشاک

 شناسیشمایل و مبتنی بر کیفی کند. در مقابل، پژوهش حاضر با رویکردیکلان به کارکردهای اجتماعی آن بررسی می با نگاهی

 به کاویلیا عبارتی،به. شودمی محدود بوربون خاندان و فرانسه درباری فرهنگ چارچوب در مردان پوشاک، صرفاً به مطالعه سیاسی

 بازنمایی چگونگی واکاوی پی در پژوهش این آنکه حال پردازد،می مختلف دربارهای میان در پوشاک اجتماعی کارکرد از پرسش

 و جغرافیایی تنوع بر کاویلیا تمرکز این، بر افزون. است معین نقاش یک هایپٌرتره در و خاص خاندان یک پوشاک جزئیات در قدرت

آورد؛ در حاکم بر پوشاک یک دربار را فراهم نمی شناختی منسجمنظام نشانه تحلیل در تعمیق امکان دربار، چندین میان تطبیق

در طول چهار دهه و در بازنمایی اعضای گوناگون  تقدریابنده الگوهای بصری تکرارشونده و تحول ردیابی بهحالی که پژوهش حاضر 

 پژوهش باشناختی رافیایی و تاریخی، بلکه از منظر روشسان، این مطالعه نه تنها از حیث تمرکز جغپردازد. بدینیک خاندان می

 یچهاردهم موضوع یید و قدرت در دربار لومٌ انیم وندیکه پ دهدینشان م نیشیپ یهاپژوهش مرور د.ردا بنیادین تمایز کاویلیا

 گر،ید یمتمرکز بوده است. از سو یشناختو سبک یاجتماع ،یها عمدتاً بر ابعاد اقتصادپژوهش نیشده است، اما کانون توجه اشناخته

در مطالعه  قیاند که مانع از تعمگسترده داشته یادامنه ایاند، پرداخته یباردر یهارترهپٌ شناسانهلیشما لیکه به تحل ییهاپژوهش

اند. در کرده یفرد تیهو ییبازنما ایمانند تحول سبک  گرید یهاخود را معطوف به جنبه یپرسش اصل اینقاش خاص شده،  کی

پوشاک  شناسانهلیشما لیو اروپا معطوف بوده و تحل رانیا سهیمقا ای ینیمطالعات موجود عمدتاً به پوشاک زنان، وجوه تزئ زین رانیا

و  ردیگیم یجا یخلأ نظر نیحاضر در ا پژوهش .چندان مورد توجه قرار نگرفته است یاسیقدرت س ییمردان در چارچوب بازنما

پرسش  نیبه ا گودیر یهارترهمنسجم از پٌ یاعناصر پوشاک در مجموعه لیو تحل یاسیس یشناسلیشما کردیرو بیبا ترک کوشدیم

 تیمشروع ،یاسیقدرت س ییبازنما یبرا یمردان خاندان بوربون به ابزار پوشاکباروک چگونه در  یشناسییبایپاسخ دهد که عناصر ز

 کنزدیدربار که در فاصله  یپرداز رسمعنوان چهرهبه گودیبر آثار ر ژهیاند. تمرکز وشده لیتبد یدربار-نظامیدوگانه  تیو هو یموروث

امکان را فراهم  نیکرده، ا میآنان را ترس کانیو نزد یلطنتگوناگون خاندان س اعضای رترهپٌ 1۷2۰تا  1۶۸۰حدود ، به چهار دهه

مراتب  مختلف سلسله یاعضا ییدر بازنما فیظر یهاتفاوت زیول زمان و نقدرت در ط یبصر یکه استمرار و هم تحول الگوها آوردیم

بلکه از  رساند،یم یاری قدرت و مدٌدر حوزه  دپژوهش نه تنها به بسط دانش موجو نیا سان،نی. بدردیقرار گ یمورد واکاو یدربار

فرانسه در قرن  یاسیس یو هژمون یمعتبر از فرهنگ بصر اسنادی مثابهرا به گودیر یهارترهپٌ ،یریمنابع تصو قیدق لیرهگذر تحل

 .کندیم یهفدهم معرف



 

 

 مبانی نظری پژوهش

شد، بلکه در نظام سلطنت مطلقه فرانسه در قرن هفدهم، قدرت صرفاً در قالب نهادهای سیاسی یا سازوکارهای حقوقی تعریف نمی

یافته برای نمایش اقتدار، بدن پادشاه و نحوه عنوان فضایی سازمانبه 1۹بار ورسایدر د.گردیدر سطحی نمادین و آیینی بازتولید می

ای، ر این بستر، پوشاک درباری نه امری حاشیه. د) ,1992Burke ,45-67( تبدل ساخ 2۰بازنمایی آن را به کانون تثبیت هژمونی

شده و تنظیم تمایزهای دیداری، جمل کنترلبلکه بخشی از سازوکار تولید مشروعیت سیاسی بود؛ سازوکاری که از طریق نظم بصری، ت

های ای از نظامدر این پژوهش، مفهوم گفتمان به مجموعه (Pastoureau, 2006, 45). بخشیدمراتب اجتماعی را عینیت میسلسله

شود. گفتمان اده میتنها اعمال، بلکه مشروع و طبیعی جلوه دها قدرت نهشود که از طریق آنمعنایی، نمادین و بازنمایانه اطلاق می

هاست که در بستر ها، تصاویر و نشانههای بازنمایی، آیینای از شیوهای از گفتارها نیست، بلکه شبکهدر این معنا صرفاً مجموعه

دربار لویی  رد (Foucault, 1980, 131-133). دهدگیرد و درک افراد از نظم قدرت را سامان میاجتماعی و تاریخی شکل می

های رسمی تثبیت های تصویری در پٌرترههای درباری، معماری ورسای، تشریفات و نیز بازنماییچهاردهم، این گفتمان از طریق آیین

بنابراین، فهم نسبت میان پوشاک و قدرت مستلزم عبور از توصیف ظاهری لباس و ورود به سطح تحلیل ساختاری بازنمایی  شدمی

 ت. اس

ا تأکید بر اغراق فرمی، پویایی بصری، کنتراست نوری و غنای مادی، بستر ادراکی شکوه سلطنت را فراهم شناسی باروک بزیبایی

یافتند که ای سازمان میگونهویژه در آثار مربوط به دربار لویی چهاردهم، بههای رسمی درباری، بهرترهها در پٌاین ویژگی .کردمی

در چنین چارچوبی،  (Maral, 2016, 45). ایجاد شودهای اقتدار ای از نشانهیرامون او شبکهپادشاه در مرکز میدان دید تثبیت شود و پ

شناختی نیستند، بلکه بندی فضایی، تنها عناصر زیباییهای اشرافی و مقیاسنورپردازی کیاروسکورو، درخشش منسوجات فاخر، رنگ

 .شودشناسی باروک به زبان دیداریِ تثبیت اقتدار تبدیل میزیباییترتیب، بدین .آیندای برای رمزگذاری قدرت به شمار میزمینه

عنوان ابزار شناسی بهدر این پژوهش، شمایلگیرد؛ بهره می سیشنابرای تحلیل این زبان دیداری، پژوهش حاضر از رهیافت شمایل

هوم گفتمان چارچوبی نظری برای تفسیر شود، در حالی که مفتحلیل عناصر دیداری و ساختارهای معنایی تصویر به کار گرفته می

رویکردی که امکان حرکت از سطح . آوردنحوه پیوند این معانی با سازوکارهای قدرت در بستر تاریخی سلطنت مطلقه فراهم می

در این چارچوب، عناصر پوشاک شامل نوع پارچه، . کندتوصیف عناصر بصری به سطح تفسیر فرهنگی و ایدئولوژیک را فراهم می

در گام بعد، این عناصر . شوندهای دیداری شناسایی میمثابه دادهها و ژست بدن، نخست بهکیفیت بافت، رنگ، تزئینات، اکسسوری

هایی چون گل زنبق، تاج، عصای سلطنت، خز گردند؛ رمزگانی که نشانههای فرهنگی عصر باروک خوانش میدر نسبت با رمزگان

ها در بلکه این نشانهشود، با این حال، تحلیل در این سطح متوقف نمی .کنندبه حاملان معنا بدل می ارمنی، پاشنه قرمز یا شمشیر را

شوند تا نشان داده شود چگونه بازنمایی بصری به تولید و بازتولید گفتمان مشروعیت پیوند با ساختار سیاسی سلطنت مطلقه تفسیر می

های طبیعی و بدیهی اقتدار پادشاه عنوان نشانهدی، نظم تشریفاتی و تمایز طبقاتی بهانجامد؛ گفتمانی که در آن شکوه ماسلطنتی می

 .شودیافته فهم میعنوان نظامی از تمایزهای ساماندر این چارچوب، پوشاک درباری به .شوندبازنمایی می

همگی ابزارهایی برای تنظیم فاصله  های سلطنتی،های انحصاری یا نشانشدت تجمل، دسترسی به منسوجات خاص، استفاده از رنگ 

های دهی تفاوتتوان نوعی فناوری قدرت دانست که از طریق سازماناز این منظر، پوشاک را می .نمادین افراد با مرکز قدرت بودند

مشروعیت  زمان دو صورت ازطور هماین فناوری به (Miller, 2019, 101-134). کندمراتب اجتماعی را تثبیت میدیداری، سلسله

شد، و مشروعیت اکتسابی های خاص تثبیت میهای سلطنتی و رنگکرد: مشروعیت موروثی که در پیوند با تبار، نشانرا بازنمایی می

 (Saunders, 2022, 2457). یافتکه از طریق نمایش نظم درباری، فرهیختگی، مهارت نظامی یا کارآمدی اداری عینیت می

دهند که ها را شکل میای منسجم از دلالتتنها نمادهای منفرد نیستند، بلکه در ترکیب با یکدیگر شبکهترتیب، عناصر پوشاک بدین

بر این اساس، چارچوب نظری پژوهش حاضر بر این فرض استوار است که بازنمایی  .انجامددر نهایت به بازتولید هژمونی سیاسی می

شناختی که شکوه و عظمت را در کند: سطح زیباییپیوسته عمل میهمسطح به پوشانی سههای درباری از طریق همرترهپٌقدرت در 

و سطح ساختاری که این  ؛ کندای که مفاهیم مشروعیت، تمایز و اقتدار را رمزگذاری میکند؛ سطح نشانهسطح ادراک تثبیت می



 

 

مثابه توصیف تزئینات، بلکه این پژوهش نه به تحلیل پوشاک در .سازدها را در نسبت با گفتمان سلطنت مطلقه معنادار میرمزگان

 .شودرتره به ابزار تثبیت نظم سیاسی بدل میگیرد؛ سازوکاری که در آن هنر پٌعنوان مطالعه سازوکار بصری تولید قدرت صورت میبه

 هاافتهتحلیل و ی

های هایسنت ریگود رترهای از پٌمجموعهشناسی سیاسی و بر اساس روش تحلیل محتوای بصری، با اتکا به چارچوب نظری شمایل

شناسی باروک گیرند. هدف اصلی، تبیین چگونگی بازنمایی قدرت از طریق عناصر پوشاک در چارچوب زیباییمورد واکاوی قرار می

 هاپٌرتره سایر سپس و شودمی تحلیل بنیادین طوربه 21پارادایماتیکعنوان نمونه به چهاردهم لوییرتره است. بدین منظور، ابتدا پٌ

 گوناگون اعضای بازنمایی در و دهه چهار طول در قدرت بصری الگوهای تحول و استمرار تا گردندمی بررسی آن با تطبیقی صورتبه

های بصری است و هدف آن استخراج الگوهای دگذاری محوری دادهتحلیل حاضر مبتنی بر کٌ .شود آشکار درباریان و بوربون خاندان

های درباری است. بنابراین تمرکز پژوهش نه بر توصیف جزئیات صوری، بلکه بر کشف رترهدر منطق بازنمایی قدرت در پٌتکرارشونده 

 .سازوکارهای تولید معنا در سطح نمادین و ایدئولوژیک است

  چهاردهم لوییرتره حلیل بنیادین پٌت

ترین اثر این نقاش، بلکه یکی از خلق شده، نه تنها شاخص 1۷۰1اثر هایسنت ریگود، که در سال ( 1 تصویر) چهاردهم لوییرتره پٌ

 1۹4×  2۷۷شود. این نقاشی رنگ روغن روی بوم با ابعاد ترین اسناد بصری سلطنت مطلقه در تاریخ هنر اروپا محسوب میمهم

، پادشاه اسپانیا، خلق 22فیلیپ پنجم اشمتر، در ابتدا به سفارش پادشاه برای نصب در کاخ ورسای و سپس به منظور اهدا به نوهسانتی

هدف غایی از آفرینش این اثر، بازنمایی مشروعیت خاندان بوربون و تثبیت هژمونی سیاسی آنان در  .(Maral, 2016, 45)گردید

 .بود اروپاعرصه 

 

 (Rigaud, 1701a) ه.ق، موزه لوور172م/1701،چهاردهم ییرتره لوپٌ. 1 تصویر

های درباری برای رترهها در پٌترین ژستدهد که از متداولربع قرار میچهاردهم را در مرکز قاب با ژستی سهبندی اثر، لویی ترکیب

نمادی مستقیم از حاکمیت سیاسی  و دست چپ بر  ،نمایش وقار و اقتدار است. دست راست پادشاه بر عصای سلطنتی تکیه دارد

 وگویگفت نوعی قاب، از بیرون به پادشاه نافذ و مستقیم نگاه. دارد دلالت او نظامی قدرت بر که گرفته قرار شمشیرروی دسته 

های های مرمرین و پردهزمینه، متشکل از ستونپس .ورزدمی تأکید او تسلط و نفساعتمادبه بر و کرده برقرار بیننده با واسطهبی

مفاهیم استحکام، پایداری و جاودانگی قدرت را منتقل  هاکند. ستونصورت ضمنی معماری کاخ ورسای را تداعی میمخملین قرمز، به

کارگیری تکنیک گذارند. بهبهت، بر شکوه و عظمت درباری صحه میهای پراٌخوردگیهای مخملین، با چینسازند و پردهمی

ر باروک منجر سازی چهره و جزئیات پوشاک، به خلق درام بصریِ مختص هنکیاروسکورو با منبع نوری از سمت چپ، ضمن برجسته



 

 

ها شده است. پالت رنگی غنی، شامل آبی سلطنتی، طلایی و قرمز، نه تنها بر تجمل و شکوه حاکم تأکید دارد، بلکه هر یک از این رنگ

قدرت  و اقتدار مظهر قرمز و شکوه، و ثروت نماد طلایی الهی، مشروعیتدهنده خود حامل معانی نمادین هستند: آبی سلطنتی نشان

 هر. کندمی عمل قدرت بازنمایی برای منسجم شناختینشانه نظام یکرتره، پوشاک فراتر از کارکرد پوششی، به منزله این پٌدر است. 

 منتقل بیننده به را پادشاه اقتدار با مرتبط معنایی مختلف هایلایه تا شده طراحی و انتخاب شدهحساب دقتی با لباس، اجزای از یک

یابی این عناصر نشینی و سازمانشود، بلکه در نحوه هماین اثر صرفاً در حضور نمادهای سلطنتی خلاصه نمیبا این حال، اهمیت  .کند

بندی و سیطره بصری پوشاک فاخر، واسطه مقیاس بزرگ، مرکزیت ترکیبرتره، بدن پادشاه بهدر ساختار کلی تصویر است. در این پٌ

دهد کل میهای مادی، فضایی و آیینی، یک منطق بازنمایی منسجم را شزمان نشانهمشود. تکرار هبه کانون معنایی تصویر تبدیل می

ای ترتیب، پوشاک در این اثر صرفاً ابژهگردد. بدینسازی و تثبیت میشود، بلکه طبیعیتنها نمایش داده میکه در آن قدرت نه

این ساختار تصویری، در چارچوب  .مطلقه استبازتولید ایدئولوژی سلطنت  زیباشناختی نیست، بلکه سازوکاری بصری در

ای عاطفی کردن حضور حاکم است؛ امری که به تولید تجربهشده و دراماتیزهشناسی هنر باروک، مبتنی بر اغراق، حرکت کنترلزیبایی

رتره را بر صری این پٌمند عناصر بدگذاری نظام، کٌ 1جدول  .کنددر مخاطب انجامیده و اقتدار سلطنت را در سطح ادراکی تثبیت می

 .دهدشناسی باروک نشان میهای زیباییاساس تحلیل محتوای بصری و در پیوند با ویژگی

  گانمنبع: نگارند-رتره لویی چهاردهم بر اساس تحلیل محتوای بصریدگذاری عناصر بصری پٌکٌ -1جدول

 سطح دلالت ایدئولوژیک سازوکار بازنمایی ویژگی عنصر بصری

 پارچه
، 23آبی، ابریشم ژوستوکورمخمل 

 24خز قاقُم

نمایی مادی قدرت، ایجاد سیطره بزرگ

 بصری
 مشروعیت سلطنتی و تثبیت فاصله طبقاتی

 

 رنگ

آبی سلطنتی، طلایی، قرمز، سفید 

 خز
 سازی قدرتاقتدار، عظمت، طبیعی تثبیت رمزگان سلطنتی، درام بصری

 

 الگو

های طلایی گل زنبق، خز گلدوزی

 سیاههای با خال

بازنمایی سلسله و اشرافیت، اغراق 

 تزئینی
 مشروعیت بوربون، تمایز طبقاتی

 زیور آلات

 

های های الماس کفش، دکمهسگک

 جواهرنشان
 مراتب و اقتدار اقتصادیبازتولید سلسله نمایش ثروت و انحصار اشراف

 اکسسوری
گیس پودری، کفش کلاه

 25قرمز، شمشیر تزئینی، گارترپاشنه

در فرم، ایجاد مرکزیت بدن اغراق 

 سیاسی
 تثبیت جایگاه پادشاه و قدرت نظامی

 نمادها
گل زنبق، عصای سلطنت، تاج، 

 ستون مرمر
 بخشیتکرار رمزگان سلطنت، مرکزیت

مشروعیت، حاکمیت، تثبیت قدرت 

 ایدئولوژیک

 تحلیل جدول

رتره لویی چهاردهم معنایی نمادین یافته و در چارچوب ، هر یک از عناصر پوشاک در پ1ٌشده در جدولدگذاریکٌهای بر اساس داده

دهد که عناصر پوشاک در نشان می 1های جدولداده .شناسی باروک به بازنمایی گفتمان سلطنت مطلقه یاری رسانده استزیبایی

شده، نمادهای های اشباعرنگنشینی پارچه فاخر، کنند. همپیوند عمل میای همصورت منفرد، بلکه در قالب شبکهرتره نه بهاین پٌ

دهد. در این ساختار، قدرت نه صرفاً از طریق نمایی مادی قدرت را شکل میاز بزرگ ایجلوهسلطنتی و مقیاس بزرگ بدن پادشاه، 

. از آن جمله میتوان به  شودنمادها، بلکه از طریق سیطره بصری و اشغال بخش عمده قاب توسط بدن و پوشاک پادشاه تثبیت می



 

 

تزئین گردیده  قاقمُهای زرین گل زنبق و خز سفید این ردا که از مخمل آبی دوخته شده، با گلدوزی توجه کرد، گذاریردای تاجپارچه 

 عمل بوربون خاندان تاریخی تداوم و الهی مشروعیت بر دالیّ مثابهبه اینجا در فرانسه، سلطنتی خانداناست. گل زنبق، نشان دیرینه 

 و بود شده تبدیل فسادناپذیری و عدالت خلوص، نماد به 2۶م(قاقُ  )افسانه دلیل به نیز خز سفید ).Pastoureau ,2006 ,45(کندمی

 (Caviglia, 2022, 78).داشت اختصاص اشرافیت هایرده ترینعالی و سلطنتی خاندان به منحصراً آن از استفاده

حال  نیو در ع کندیحکومت را به مخاطب القا م یپادشاه برا یاز حق اله یروشن امی، پدر پٌرتره لوئی چهاردهمدو عنصر نیا بیترک

. دهدیجلوه م یهیو بد یعیپادشاه را طب کیدئولوژیو ا یاسیقدرت س ییبازنما نی. چنرساندیم یاریسلطنت او  یبخشتیبه مشروع

ثروت  گریجواهرنشان ساخته شده است، تجل یهاو دکمه ییطلا یهایفاخر با گلدوز شمابری از که ژوستوکور، در کاررفتهبهپارچه 

رونق گرفت  یدولت یهاتیفرانسه با حما یچهاردهم، صنعت نساج لوئی. در دوره دیآیفرانسه به شمار م یدیتول یو توانمند یاقتصاد

 بر تنها نه پادشاهبها در پرتره گران یهاپارچه نیچن شی. نمادشدن نهیواردات پرهز نیگزیجا جیتدرداخل به دیو منسوجات فاخر تول

 زیجامعه را ن یدربار و طبقات عاد انیم طبقاتیفاصله  نیطور نمادکشور دلالت دارد، بلکه به یاو و قدرت اقتصاد شخصی ثروت

 .سازدیو برجسته م تیتثب

، یکی از بارزترین میباشد که پردازی مصنوعیحالتگیس با حجم عظیم و کلاهبه نمایش درآمده در پٌرتره لوئی چهاردهم،  اکسسوری

این  عظیم در حال ساختن سیلوئتی مقتدرانه برای لوئی چهاردهم میباشد. گیسکلاه ایننمادهای فرهنگ درباری باروک است. 

های ز یک سو، کاستیا ه است،کارکردی دوگانه داشت درست میشد در این پٌرترهاز موی انسان یا اسب  گیس با موهای فرکه عمدتاکلاه

از سوی دیگر،  بخشیده است و ه چهره لوئی چهاردهمشده بسازیآل و یکسانای ایدهو چهره ساختهرا پنهان  پادشاه طبیعی چهره

  (Saint-Simon, 2016, 123).در حال بازنمایی است نظم و انضباط دقیق حاکم بر فرهنگ درباری را 

رتره نیز استفاده شده است این کفش های پاشنه پٌاز جمله اکسسوری بسیار مهمی در دوره باروک بوده که در این  قرمز پاشنه کفش

مستقیماً  ،شداز بارزترین مصادیق تمایز طبقاتی در دربار ورسای بود. این امتیاز که منحصراً به درباریان نزدیک به پادشاه اعطا می قرمز

چهاردهم در فرانسه به  لوئی سلطنت دوران از قرمزکفش پاشنه  (Miller, 2019, 101).دادع میبه قدرت پادشاه خورشید ارجا

از جمله ی افراد یتنها برا یکفش نیچن دنیپوش ،یشد. در دربار ورسا لیتبد یاسیو قدرت س یاز اعتبار، منزلت اجتماع ینماد

بلکه  ،ینیعنصر تزئ کیقرمز نه صرفاً  نهپاش بیترت نیبودند؛ بد کیمجاز بود که به پادشاه نزد یوزرا و نخبگان دربار ه،یاشراف بلندپا

لوئی  رنگ قرمز در زمان گر،ید یسو از .رفتیبه شمار م یفرد به قدرت سلطنت یکینزد زانیو م یاجتماع گاهیآشکار از جا یانشانه

اروپا با  یرنگ در فرهنگ دربار نیا لیدل نیبود و به هم نهیدشوار و پرهز اریقرمز بس یهارنگدانه هیداشت. ته ژهیو یارزش چهاردهم

حامل  ،یبصر وهجل بر افزون ها،کفش در قرمزاستفاده از پاشنه  نیخورده بود. بنابرا وندیچون قدرت، شکوه، ثروت و اقتدار پ یمیمفاه

 .ساختیدربار برجسته م یممتاز صاحب آن را در ساختار اجتماع گاهیبود و جا زین نینماد ییمعنا

 رینشان به تصوالماس یهاقرمز همراه با سگکپاشنه یهاکه کفش ییجا شود؛یم دهید یخوبنماد به نیا زین لوئی چهاردهم رترهپٌ در

ها کفش نیآشکار ا شینما هستند. نینماد ییبلکه حامل معنا ،ندارند یشناختییبازیصرفاً جنبه  یاتیجزئ نیاند. چنشده دهیکش

از  اینشانه دربار در قرمزبرتر او در رأس هرم قدرت است. از آنجا که استفاده از پاشنه  گاهیو جا یبر اقتدار، شکوه سلطنت یدیتأک

 ناینکته است که سرچشمه  نیا انگریب واقعدر  یکفش نیچهاردهم با چن یخود لوئ دنیکش ریبه پادشاه بود، به تصو یکیو نزد ازیامت

 .شودیمحسوب م یو اقتدار در شخص پادشاه قرار دارد و او مرکز و منشأ قدرت در نظام دربار ازیامت

ساق پا نگه  یپادشاه را بر رو یشمیبلند ابر یهاکه جوراب شودیم دهید ینیتزئ یبند ،چهاردهم به صورت لوئیرتره گارتر در پٌ

 یظرافت و شکوه پوشش دربار شیمهم در نما یعنصر ،یقرن هفدهم علاوه بر کارکرد عمل یوشاک اشرافدر پ یاکسسور نی. اداردیم

 شینما زیچهاردهم ن لوئیرتره در پٌ  و شدندیساخته م فیظر ناتییفاخر و تز یشمیابر یهااز روبان لاً. گارترها معمورفتیبه شمار م

را بازتاب  ید دربار ورسامٌ یشناسییبایزاز  یانه تنها جلوه ،یشمیابر دیسف یهاقرمز و جورابپاشنه یهادر کنار کفش اتیجزئ نیا

 .کندیم دیتأک یممتاز پادشاه در نظام دربار گاهیبلکه بر شکوه، ثروت و جا دهد،یم



 

 

به شمار  یاشراف تیاز شرافت، منزلت و هو یباشد، نماد یابزار جنگ کیاز آنکه  شیرتره بپٌ نیزراندود و جواهرنشان در ا ریشمش

از نجابت،  یاو نشانه شدمی اعطا اشرافبود که تنها به طبقه  یازیامت ریدربار فرانسه، حق حمل شمش ی. در ساختار اجتماعدیآیم

 یدیبلکه تأک ،ینیعنصر تزئ کیرتره نه صرفاً در پٌ ریشمش شینما رو،نی. از ادیگردیآنان محسوب م یممتاز اجتماع گاهیافتخار و جا

 ریتصو نیدر چن ریحضور شمش ن،یاست. افزون بر ا یدر نظام دربار آن یوالا گاهیو جا زادگانبنجیبه طبقه لوئی چهاردهم بر تعلق 

 .باشدمی زیکشور ن یو نظام یاسیبه عنوان فرمانده و نماد قدرت س پادشاهسلطنت و نقش  یاقتدار نظام ادآوری یرسم

برتر  گاهیو جا ییقدرت فرمانروا نینماد یاگونهاوست و به یاسیو اقتدار س تیاز حاکم یاعصا در دست راست پادشاه نشانه یریقرارگ

در کنار او قرار داده شده است،  یزیم یقرار گرفتن بر سر پادشاه، بر رو یکه به جا زی. تاج نکندیم ییدر ساختار قدرت را بازنما یو

 تیکه اقتدار پادشاه چنان تثب کندیالقا م شینما  وهیش نیسلطنت دلالت دارد. ا ریانکارناپذ تیو حقان تیروعبر مش فیظر یبه شکل

 انگرینه تنها ب ریعناصر در تصو نیا بیترک ب،یترتنیتاج بر سر ندارد. بد میمستق شیبه نما یازیکه نشده است رفتهیشده و پذ

 یهاکه فراتر از نشانه یقدرت گذارد؛یم شیبه نما زیسلطنت را ن کیدئولوژیقدرت ا تیثبت یپادشاه است، بلکه به نوع تیحاکم

 .است افتهیپادشاه تجسم  گاهیو جا تیدر خودِ شخص ،یظاهر

باشد. میرتره مبتنی بر سه سازوکار اصلی در بازنمایی قدرت این پٌ عناصر پوشاک در دهد کهنشان می 1جدولدر مجموع، تحلیل 

و سوم،  بندی؛بخشی به بدن حاکم در ترکیبدوم، مرکزیت بها؛های فاخر و زیورآلات گرانسازی اقتدار از طریق پارچهمادی نخست،

ترتیب، پوشاک در این اثر نه یک مؤلفه تزئینی، بلکه سطحی ایدئولوژیک بدین، سازی مشروعیتهای سلطنتی برای طبیعیتکرار نشانه

 .کندو تثبیت می ایجاد  راپادشاه « بدن سیاسی»است که 

 های ریگودسایر پرٌتره حلیل تطبیقیت

های متعددی از اعضای خاندان سلطنتی، اشراف و نخبگان درباری خلق کرد که هر یک رترهریگود در طول چهار دهه فعالیت خود، پٌ

اند. در این بخش، با نگاهی تطبیق داده بخشی یا با شرایط خاص سوژهنوبه خود، وجوهی از این الگوی بصری را بازتولید، تحولبه

های شاخص ریگود واکاوی رترهای از پٌ، استمرار و تحول این الگوها در مجموعه2جدول  شده درهای ارائهتطبیقی و بر اساس داده

 .شودمی

 گانمنبع: نگارند - های ریگودرترهدهای قدرت در پٌعناصر بصری و کٌ .2جدول 

 سطح دلالت ایدئولوژیک سازوکار بازنمایی عناصر کلیدی پوشاک مشخصات اثر پٌرتره

 

رتره فیلیپ پٌ. 2تصویر

پنجم، 

،  ه.ق1112م/1۷۰1،

  موزه پرادو
(Rigaud, 1701b) 

ردا مخمل آبی، گلدوزی 

گل زنبق، ژوستوکور 

 گیسابریشمی، کلاه

تکرار رمزگان سلطنتی، 

نمایی ثروت و بزرگ

 مشروعیت خانوادگی

خاندانی، تثبیت مشروعیت 

 هژمونی فرهنگی فرانسه

 

 

 

 
 

گراند  یلوئ. 3تصویر

 1۶۸۹،  دوفن

 پرادوموزه ه.ق، 11۰م/
(Rigaud, 1689) 

گیس زره کامل، کلاه

حجیم، عصای فرماندهی، 

 القدسنشان روح

ترکیب قدرت نظامی و 

فرهنگ درباری، نمایش 

 مهارت فرماندهی

هویت دوگانه ولیعهد: 

تسلط بر فرماندهی نظامی و 

 آداب درباری

 

 

 

 یرتره لوئپٌ. 4تصویر

 ،یپانزدهم در کودک

ردا سلطنتی، گلدوزی گل 

، تاج بر  قاقُمزنبق، خز 

روی کوسن، شمشیر 

 تشریفاتی

نمایش قدرت موروثی، تضاد 

اندام کودک و نمادهای 

 سنگین قدرت

مشروعیت ذاتی، انتقال 

 قدرت از طریق تبار



 

 

 

 

، ه.ق112۸/م1۷1۶

 یکاخ ورسا
(Rigaud, 1716) 

 

 

 

 

 
 

 یرتره لوئپٌ. 5تصویر

پانزدهم در لباس 

 ،یگذارتاج

کاخ ،ه.ق1121م/1۷1۰

 یورسا
(Rigaud, 1730) 

گذاری، کفش ردا تاج

قرمز، عصای سلطنت، پاشنه

 تاج بر سر

تکرار ژست و کدهای لویی 

چهاردهم، تأکید بر استمرار 

 سلسله

مشروعیت اکتسابی و 

 استمرار سلسله

 

 

 

 

 

،  ولتر .۶تصویر

، ه.ق113۷/م1۷25

 ورسای کاخ
(Rigaud, 1725) 

جلیقه قرمز نارنجی با 

 ت تیرهگلدوزی طلایی، کٌ

نمایش شایستگی فردی و 

جایگاه روشنفکری، 

 کنتراست با پوشاک اشراف

مشروعیت مبتنی بر نبوغ و 

 توانمندی فردی

 

 

 

 

 

 یرتره لوئپٌ. ۷تصویر

 ،یدوک بورگوند

 ،ه.ق1115م/1۷۰4

 یکاخ ورسا
(Rigaud, 1704) 

زره، ردا سلطنتی با آستر 

، عصای  قاقُمخز 

فرماندهی، نشان 

 القدسروح

ترکیب مشروعیت موروثی و 

قدرت نظامی، بازنمایی 

 ولیعهد

استمرار خاندانی، 

 سازی برای فرماندهیآماده

 

 

 

 

 

 

رتره پٌ .۸تصویر

 -آندره نالیکارد

 ،یهرکول دو فلور

ه.ق، 114۰/م 1۷2۸

 موزه هنر کلیولند

(Rigaud, 1728) 

ردا قرمز کاردینالی، موزتا 

القدس، سفید، نشان روح

 سند در دست

بازنمایی جایگاه نهادی، 

تأکید بر مشروعیت مذهبی 

 و قانونی

مشروعیت نهادی و 

 راستایی با سلطنتهم

 

 

 

 

 

 

رتره گاسپار پٌ. ۹تصویر

و  دانید گ

 1۷1۰،دنتیپرز

کاخ ه.ق، 1121م/

 یورسا
 (1710Rigaud, ) 

،  قاقُمردا رسمی قرمز، خز 

 کلاه قضایی، کراوات توری

نمایش جایگاه قضایی و 

مراتب وفاداری به سلسله

 سلطنتی

مشروعیت نهادی و 

 وابستگی به سلطنت

 

 

 

 

 

رتره روبر پٌ.1۰تصویر

 1۷13دو کوت، 

 موزه لوور ،ه.ق1124/م
 (1713Rigaud, ) 

ژاکت مخملی بنفش، 

پرگار و  جلیقه زربفت،

 گیسکتاب معماری، کلاه

بازنمایی توانمندی فنی و 

تخصص، ایجاد تمایز با 

 اشراف سنتی

مشروعیت مبتنی بر 

 شایستگی و تخصص



 

 

 

 

 

 

 

رتره ژول پٌ .11تصویر

مانسار، -آردوئن

موزه ه.ق 1۶۸5/1۰۹۶

 لوور
 (Rigaud, 1685) 

ردا آبی با گلدوزی گل 

 ،2۷میشل-زنبق، نشان سن

 پرتفولیو و نقشه معماری

ای و بازنمایی جایگاه حرفه

نفوذ فرهنگی، اتصال به 

 زبان بصری سلطنت

ای و مشروعیت حرفه

وابستگی فرهنگی به 

 سلطنت

 

 

 

 

رتره پٌ. 12تصویر

 راردون،یفرانسوا ژ

ه.ق، 111۶/م 1۷۰5

 موزه لوور
(Rigaud, 1705) 

تنه لباس کار ، مجسمه نیم

 گیسدر حال لمس، کلاه

 حجیم

بازنمایی قدرت هنری و 

مهارت تخصصی، تمایز از 

 اشراف

مشروعیت مبتنی بر 

 شایستگی فنی

 

 

 

 

 

 آگوستوس .13تصویر

 دوم

ه.ق، 1132 /م1۷2۰ 

 لوورموزه 
 (Rigaud, 1720) 

ژوستوکور سرخابی با 

گلدوزی طلا، زره زیرین، 

 شمشیر تزئینی

تلفیق الگوی فرانسوی با 

قدرت نظامی، مشروعیت 

 المللیبین

المللی و مشروعیت بین

اقتباس از مرجع فرهنگی 

 فرانسه

 

 

 

 

 

 

 پیلیف .14تصویر

دورلئان، دوک اورلئان 

 ، ه.ق1121/م1۷1۰

 لوورموزه 
 (Rigaud, 1710) 

زره فلزی، پیراهن کتان 

سفید، کراوات توری 

 حجیم، دستکش چرمی

بازنمایی اقتدار نظامی و 

 جایگاه دربار، پیوند با الگوی

 سلطنتی

مشروعیت موروثی و 

 استمرار جایگاه اشرافی

 

که  سازدیقدرت را آشکار م یهامنسجم از گفتمان یاشبکه 2جدول از  گودیمختلف ر یهارترهمستخرج از پٌ یبصر یدهاکٌ سهیمقا

دارد  یچنان انعطاف ن،یادیعنوان متن بنچهاردهم، به ییرتره لوشده در پٌابداع یاند. الگوشده یبندواحد صورت یزبان بصر کی لیذ

الگوها  نیپوشش دهد. ا یمراتب اجتماعدر سطوح مختلف سلسله را یاکتساب تیتا مشروع یموروث تیاز مشروع یفیط تواندیکه م

و تحول  یزمان استمرار سنت سلطنتصورت همژست، به ییپوشاک و بازنما یدهاکٌ قیمشخص، تلف یبصر یهاتکرار انتخاب قیاز طر

قدرت  ییرا در بازنما وستهیپهماما به زیگفتمان متما نیها، چندرترهمند پٌنظام لیتحل. سازندیقدرت را ممکن م ییدر بازنما ییمعنا

 .کندیم انینما

 یو تداوم دودمان یموروث تیگفتمان مشروع

 دیبر تکرار و تأک یمبتن نجایدر ا یی( غلبه دارد. سازوکار بازنما2،4،5تصاویر) خاندان بوربون یاصل یاعضا یهارترهگفتمان در پٌ نیا 

که  ن،ینه صرفاً تزئ سلطنت ی، تاج و عصا قاقُم خز زنبق،گل  یبا گلدوز یسلطنت یردا ی هماننداست. عناصر یدودمان یهابر نشان

. کنندیم ییبازنما یو نسل یذات یتیعنوان خاصبلکه به ،یفرد یژگیعنوان ورا نه به تیکه مشروع،کنندیعمل م یانشانه عنصرمثابه به

 استیس"وضوح چهاردهم، به ییرتره لوپٌ یبندبیو تطابق آن با ژست و ترک یپانزدهم در بزرگسال یرتره لوئرمزگان در پٌ نیتکرار ا

 تداوم سلسله است. یسازیعیو طب یفرهنگ یهژمون تیکه هدف آن تثب دهدیرا نشان م "یبصر یهمانندساز

 دوگانه  تیگفتمان هو



 

 

 یعنوان نماد قدرت نظامزره به قیمتفاوت هستند. تلف یدو جهان ارزش قیبرخورد و تلف ی( صحنه3،۷تصاویر ) عهدانیول یهارترهپٌ 

 عهدیانتظارات متضاد از ول انگریکه ب دینمایدوگانه را بازم یتیعنوان نماد تمدن هوبه یو پوشاک فاخر دربار سیگو شجاعت با کلاه

 ،ینیدر آستانه جانش تیکه مشروع دهدینشان م ب،یترک نیکامل باشد. ا یایمقتدر ارتش و هم دربار یهم فرمانده دیاو با .است

 در هر دو ساحت قدرت سخت و قدرت نرم است. دییتأ ازمندین

  یاکتساب تیگفتمان مشروع

. کندی( ظهور م۶،1۰،11،12تصاویر) یو هنر ینخبگان فن یهارترهاست، در پٌ یموروث تیمقابل مشروع یگفتمان که نقطه نیا 

پرگار، کتاب  یاحرفه یبا ابزارها کندیم نیمرفه را تضم یبقهمنسوجات فاخرکه تعلق به ط بیترک نجایدر ا ییسازوکار بازنما

 دهدیو نشان م بخشدیم تیرا مشروع "بر دانش و مهارت یقدرت مبتن"گفتمان نوظهور  ب،یترک نیمجسمه، قلم است. ا ،یمعمار

رتره ولتر با باشد. پٌ یاجتماع یوالا گاهیکسب جا یبرا یدر کنار تبار، منبع تواندیم یفرد یستگیشا ،یکه در آستانه عصر روشنگر

 یهاتراز با نشانهم یدر برابر ت،یمشروع یبرا یمثابه منبعبه "یوغ فکرنب"گفتمان است که در آن  نیدرخشان خود، اوج ا قهیجل

 .ردیگیقرار م یخاندان

  ینهاد تیگفتمان مشروع

 میمستق یهانشان یجابه نجا،ی. در انداینمایرا بازم گرید ی( گفتمان۸،۹،14تصاویر ) هیمنصبان بلندپاو صاحب هانالیکارد یهارترهپٌ 

 ییو قضا یعناصر معمار ای یسلطنت یهابا نشان دهدیرا نشان م یفرد یمنزلت والا کهفاخر یهالباس ینینششاهد هم ،یخاندان

 دهدیو نشان م بخشدیم تینیقضا با گفتمان سلطنت مطلقه را ع سا،یقدرت کل ینهادها ییراستاو هم وندیپ ب،یترک نی. امیهست

 .شودیم فیتعر یقدرت سلطنت تیها به مرکزو انتساب آن یرو وفادارگنهادها در  نیا تیکه مشروع

 قدرت  یالمللنیگفتمان ب

 قیاست. تلف یدر سطح فرامل یورسا یزبان بصر کیاز اقتباس استراتژ یا، پادشاه لهستان، نمونه(13)تصویررتره آگوستوس دومپٌ

 ،یبخشتیمشروع یراب یو ابزار "یفرهنگ ییکالا"مثابه به یزبان بصر نیکه ا دهدینشان م ،یبا عناصر نظام یژوستوکور فرانسو

خود  یبلکه ادعا ،یهنر یارمزگان، نه صرفاً ذائقه نیا یریکارگکارآمد بوده است. آگوستوس دوم با به زیفرانسه ن یفراتر از مرزها

 .گذاردیم شیرا به نما ییبزرگ اروپا یهابا قدرت یترازهم یبرا

شامل  یبصر یدهااز کٌ صیثابت و قابل تشخ یااز مجموعه یریگبا بهره گودیکه ر سازدیها آشکار مرترهپٌ نیا یقیتطب لیتحل

 ییبازنما ییحال منسجم خلق کرده است که توانا نیمنعطف و در ع یها، زبان بصرها، ژستخاص، نشان یهافاخر، رنگ یهاپارچه

 ،یریپذانعطاف نیدارد. ا را ینهاد تیو مشروع یفرد یستگیدوگانه تا شا تیو هو یدودمان تیمشروع از تقدر یهااز گفتمان یفیط

 یدر چارچوب زیرا ن تیمشروع دیدر مفهوم قدرت و ظهور منابع جد ییبلکه تحول معنا کند،یم نیرا تضم یانه تنها استمرار سلسله

قدرت در آستانه ورود به عصر  دهیچیاز ساختار پ "یبصر یانقشه"مثابه به سان،نیبد گودیر یهارتره. پٌسازدیمستند م یسلطنت

 است. یسطوح گوناگون هژمون دیو بازتول زیتما ،یصورتبند یبرا یاکه در آن پوشاک، رسانه یانقشه کنند؛یعمل م یروشنگر

 گیرینتیجه

سیاسی،  شناسی باروک در پوشاک مردانه به ابزاری برای بازنمایی قدرتپژوهش حاضر با هدف تبیین چگونگی تبدیل عناصر زیبایی

ه پرداخت (1)تصویر ویژه پُرتره کانونی لویی چهاردهمهای هایسنت ریگود، بهای منسجم از پُرترهشناسانه مجموعهبه تحلیل شمایل

شناختی است که از طریق آن ها نه صرفاً عنصری تزئینی، بلکه نظامی نشانهها نشان داد که پوشاک درباری در این پُرتره. یافتهاست

 .شودسلطنت مطلقه صورتبندی و بازتولید میگفتمان 

را  ای بازنمایی قدرت در پوشاکلایهمدل سه توانبر اساس تحلیل عناصر پوشاک در پُرتره لویی چهاردهم و تطبیق آن با سایر آثار، می

متشکل از  یه نمادینلا ها و تزئینات که بر ثروت و شکوه دلالت دارد؛شامل کیفیت منسوجات، رنگ لایه نمایشی د.استخراج کر



 

 

بندی که حاصل تعامل دو لایه پیشین با ژست و ترکیب لایه ایدئولوژیک کند؛ وکه مشروعیت دودمانی را منتقل می های سلطنتینشان

 .کندسازی میمثابه نظمی الهی طبیعیاست و بدن سیاسی پادشاه را به

عنوان زبان ای صرفاً به پادشاه اختصاص ندارد، بلکه بهلایهنشان داد که این مدل سه 2های ریگود در جدول تحلیل تطبیقی پُرتره

 گفتمان مشروعیت دهد: ازمراتب اجتماعی پوشش میهای قدرت را در سطوح مختلف سلسلهبصری هنجارین، طیفی از گفتمان
های رترهدر پٌ گفتمان مشروعیت اکتسابی ای ولیعهدان،هرترهدر پٌ گفتمان هویت دوگانه های خاندان سلطنتی، تارترهدر پٌ موروثی

. این تنوع گفتمانی، ضمن حفظ انسجام زبان را شامل میشود های فراملیدر نمونه المللی قدرتگفتمان بین نخبگان فنی و هنری، و

 .سازدمیشده توسط ریگود را در بازنمایی سطوح گوناگون قدرت آشکار پذیری الگوی ابداعبصری، انعطاف

مند شناسی پانوفسکی و تحلیل نظامنوآوری پژوهش حاضر در رویکرد ترکیبی آن نهفته است که برای نخستین بار با تلفیق شمایل

های یک نقاش خاص، امکان ردیابی تحول و تداوم الگوهای بصری قدرت را در طول ای منسجم از پُرترهعناصر پوشاک در مجموعه

های ریگود نه صرفاً تصاویری از افراد، بلکه اسنادی معتبر از فرهنگ بصری و هژمونی ترتیب، پُرترهاست. بدینچهار دهه فراهم آورده 

بندی، تمایز و  ای مؤثر برای صورتها پوشاک به رسانههای هفدهم و هجدهم هستند؛ اسنادی که در آنسیاسی فرانسه در سده

 .بازتولید سطوح گوناگون قدرت تبدیل شده است

 نوشتیپ

1 . Louis XIV 

2 . Baroque style 

3 . Fashion 

4 . Hyacinth Rigaud 

5 . Hegemony 

۶ . Rembrandt Harmenszoon van Rijn 

۷. Peter Burke 

۸ . The Fabrication of Louis XIV 

 (Burke, 1992: 45). استفاده هدفمند از هنر، نمادها و رسانه برای تقویت اقتدار و مشروعیت حاکمان .۹

1۰ . Philip Miller 

11 . Fashioning the Sun King: Dress and Power in Louis XIV’s France 

12 . Alexander Maral 

13 . Portraiture at the Court of Louis XIV 

14 . Vittoria Saunders 

15 . Baroque Portraiture and the Aesthetics of Power 

 (Hall, 2014, 67). استفاده از تضاد شدید نور و سایه در نقاشی برای ایجاد درام بصری و عمق .1۶

1۷ . Susan Kavelia 

1۸ . Courtly Fashion: Dress and Identity in Early Modern Europe 

1۹ . Château de Versailles 

2۰ . Hegemony 

های یک سبک، دوره ی ویژگیرود که به دلیل تجسم کامل و برجستهای به کار میبرای توصیف یک نمونه یا پدیده (Paradigmatic)اژه پارادایماتیک و .21

شود. به عبارت دیگر، یک اثر پارادایماتیک، یک مورد کلاسیک است ها شناخته مییا مفهوم خاص، به عنوان یک الگو، معیار و سرمشق اصلی برای سایر نمونه

 .) ,2015Given, 219(شوند در مقایسه با آن تحلیل و ارزیابی میکه سایر موارد 

22 . Philip V 

 د مردانه قرن هفدهم فرانسه، نماد تجمل و جایگاه اجتماعی در دربار لویی چهاردهمکتٌ بلند تا زانو در مٌ (justaucorps)ژوستوکور .23

 (Vincent, 2018, 89  .) 

 )Woodcock شودبها و کمیاب که از پوست سفیدرنگ حیوانی به همین نام )از خانواده راسو( با نوک دم سیاه تهیه میخز بسیار گران (Ermine)قاقُم  .24

)89, 1988Robinson, & . 

                                                           

https://www.google.com.sg/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Peter+Burke%22
https://www.google.com.sg/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Peter+Burke%22


 

 

                                                                                                                                                                                           
 .شدمیهای بلند روی ساق پا استفاده بندی تزئینی بود که برای نگه داشتن جوراب در پوشاک اروپای قرن هفدهم (Garter) گارتر .25

 وانیکه ح ی. هنگامپوشاندندیم لای و گل با را اوبه دام انداختن قاقم اطراف لانه  یبرا انیشکارچ ،شدیگفته م یاز قرون وسط یاافسانه یتیدر روا .2۶

 میتسل دادیم حیرجداستان، قاقم ت نی. بر اساس ادیگردیم دشیشدن خز سف فیکه عبور از آن باعث کث شدیرو مآلوده روبه یریبا مس زد،یبگر خواستیم

 (Pastoureau, 2001, 102). آلوده شود دشیگل عبور کند و خز سف انیاز م نکهیشود تا ا یشکارچ

شد. اگرچه در ابتدا معتبرترین  ایجادتوسط لوئی یازدهم  14۶۹یک نشان شوالیه فرانسوی که در سال  (Ordre de Saint-Michel)میشل -نشان افتخار سن .2۷

، به دومین نشان عالی کشور تبدیل شد و در دوره باروک اغلب به هنرمندان، معماران و مقامات دولتی «القدسنشان روح» ایجادنشان افتخار بود، اما پس از 

  ). ,1986Boulton ,427(گردیدبرجسته به پاس خدمات و استعدادشان اعطا می
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The Representation of the Discourse of Power in French Baroque Men’s Court Attire: An 

Iconographic Study of Hyacinthe Rigaud’s Portraits. 

 

Abstract 

In seventeenth-century France, during the reign of Louis XIV, men’s court dress transcended its decorative 

and ceremonial functions, becoming a strategic visual instrument for representing political authority. Within 

the theatrical culture of the Baroque court, clothing functioned as a medium through which hierarchy, 

legitimacy, and ideological power were communicated and reinforced. Although Baroque culture is 

associated with spectacle, opulence, and magnificence, the use of its aesthetic components in men’s court 

attire as a mechanism for legitimizing political authority has received limited scholarly attention. This study 

examines how the aesthetic language of Baroque fashion operated as a visual apparatus for representing 

and stabilizing power within seventeenth-century French court culture. 

The study examines a coherent corpus of portraits by Hyacinthe Rigaud, one of the leading portrait painters 

of the French court, with particular emphasis on his renowned portrait of Louis XIV (1701) as the central 

case study. Employing a qualitative, descriptive analytical approach, the research analyzes visual elements 

of clothing through three analytical levels descriptive, connotative, and ideological. Within this framework, 

garments, fabrics, colors, ornaments, and insignia are interpreted as meaningful visual signs operating 

within a broader discourse of power. 

The findings show that court attire in Rigaud’s portraits functions as a structured semiotic system rather 

than mere decoration. Luxurious textiles and rich ornamentation signify wealth and aristocratic status, while 

royal insignia convey dynastic legitimacy. Through the interaction of costume, posture, and composition, 

these elements ultimately naturalize royal authority by aligning the king’s political body with a divinely 

sanctioned order. 

Comparison of Louis XIV’s portrait with other portraits of members of the Bourbon dynasty and prominent 

court figures reveals a three‑layered model for the representation of power in court dress. The performative 

layer highlights magnificence through the visual richness of fabrics, colors, and decorative details. The 

symbolic layer conveys dynastic legitimacy through heraldic markers and royal insignia. The ideological 

layer emerges from the interaction between these visual signs and the compositional structure of the portrait, 

through which royal authority is stabilized and naturalized. 

Comparative analysis further demonstrates that this visual model extends beyond royal imagery and 

functions as a normative visual language within the broader hierarchy of the court. Portraits of royal family 

members emphasize hereditary legitimacy, while those of courtiers and cultural elites articulate forms of 

acquired prestige and social distinction. This diversity reveals the flexibility of Rigaud’s visual language in 

representing different manifestations of authority across different ranks. 

Methodologically, the study contributes by combining Panofskian iconographic analysis with a systematic 

examination of costume elements within a unified corpus of works by a single painter. This approach makes 

it possible to trace both the continuity and gradual transformation of visual strategies of power across four 

decades. Consequently, Rigaud’s portraits can be understood not merely as depictions of individuals but 

also as significant visual documents of France’s political culture and ideological hegemony in the 

seventeenth and early eighteenth centuries. Within these works, clothing operates as an effective visual 

medium through which hierarchical power is articulated, differentiated, and reproduced within the 

representational system of the absolutist court. 
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