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Pause and Semantic Density in Haft-Peykar Texts and Images: A Hamonian Approach 

(BnF MSS. 938 & 997( 

Abstract 

This study examines descriptive temporality in Nezami Ganjavi’s Haft-Peykar, applying Philippe Hamon’s 

narratological model to both poetic text and manuscript illustration. While numerous structuralist studies have 

analyzed Persian narrative and painting, the practical application of Hamon’s concept of descriptive time—defined by 

pause, semantic density, and repetition—remains unexplored. This research addresses this gap by comparing two 

illuminated manuscripts of the Khamsa (938 and 997 AH) preserved in the Bibliothèque nationale de France. Using a 

descriptive–comparative method, verses corresponding to the seven dome paintings were coded as descriptive or 

narrative, and each illustration was analyzed through the temporal indices proposed by Hamon. The practical 

application of Hamon’s model in analyzing the poetic text and illustrations of Haft-Peykar, with a focus on the three 

key indices of descriptive time (pause, semantic density, and repetition), yields specific insights into the interplay 

between narration and description. In the index of pause, Nezami’s descriptive verses, such as “As night fashioned a 

different adornment” (verse 203, Saturday story), create semantic suspension through reduced action verbs and 

expanded static adjectives. This pause is visually represented in manuscript 938 by the stasis in attendants’ poses and 

symmetrical composition (e.g., figures encircling Bahram in the Monday assembly). In contrast, manuscript 997 

transforms time from linear to contemplative pause by eliminating movement paths and emphasizing the enclosed 

rectangular space of the retreat. Semantic density manifests in the poetry via the accumulation of vocabulary for color, 

light, and metaphor (e.g., descriptions of colored domes at the outset of each assembly). In manuscript 938, this is 

mirrored through motif variety, such as multiple figures (totaling 173 across seven illustrations), fostering an extended 

time of continuous detail observation. Manuscript 997, however, generates a compressed and focused temporality by 

concentrating signification in the central frame and minimizing decorations, holding the viewer in a prolonged 

moment. Finally, the index of repetition and synchronic arrangement shifts temporal structure from sequence to 

contemplative plane. In the text, this appears through recurring adjectives and signs. In the images, manuscript 938 

employs repeated motifs like railings and trees, while 997 uses geometric forms, converting time into an independent 

visual experience detached from narrative motion and emphasizing semantic stasis. The comparison uncovers 

structural correspondences: poetic narrative pause aligns with figural stasis and visual symmetry; semantic density 

with decorative accumulation and color density; lexical repetition with motif recurrence and geometric rhythm. This 

synchronicity underscores that Iranian miniature narrative logic rests on perceptual, contemplative time, where 

perception supplants causality. Hamon’s theory proves not only applicable to literary analysis but extensible to Iranian 

imagery, suggesting the addition of “ritual repetition” to extend meaning recurrence to mystical and ritual levels. 

Overall, the results affirm that Haft-Peykar’s miniatures formulate a narrative structure based on pause, density, and 

repetition—not mere textual imitation but an embodiment of contemplative time in Iranian pictorial tradition, 

potentially foundational for an indigenous visual narratology in Islamic art. By operationalizing Hamon’s model, this 

study proposes a methodological framework for visual narratology in Persian manuscript art, bridging literary theory 

and visual semiotics, and broadening narratological scope to non-linear, contemplative temporal forms in Islamic art. 
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 هامون فیلیپ شناسیروایت مبنای بر خوانشی: پیکرهفت هاینگاره و متن در معنایی تراکم و درنگ

 فرانسه ملی موزه( ق.هـ ۹۹۷ و ۹۳۸) نظامی خمسه مصور نسخه دو نمونه موردی:

 

 

 

 

 چکیده

 مطالعاتی خلأ. است بوده ایرانان نقاش بخشالهام منبع فارسی، ادبیات مهم هایمنظومه از یکی عنوان به گنجوی، نظامی پیکر هفت

 نظامی خمسه از عصرهم مصور نسخه دوبرای این منظور  است. روایت زمان درباره هامون فیلیپ هاینظریه عملیاتی ، سنجشمقاله

که متن و  است این پژوهش اصلی پرسش. است دهش انتخاب هدفمند صورت به فرانسه ملی موزه از( قمری هجری ۹۹۷ و ۹۳۸)

روایت  زمان عنصر بازشناسی بر تمرکز با تطبیقی -توصیفی مطالعه روش شود؟میتحلیل نقاشی با مدل زمان توصیفی هامون چگونه 

در متن  ایستا، فاتیصتو گسترش و حرکتی افعال کاهش بانظامی  درنگ، شاخصه در دندهمی نشان هایافته. است هامون آراء در

 شاخصه .شودمی بازنمایی بندیترکیب سازیقرینه و ملازمان هایژست ایستایی با نگارگری در درنگ این .کندمیتأمل  ایجادشعر 

 نگارگری، در و شودمی پدیدار استعاره و نور رنگ، واژگان انباشت طریق از شعر در سازد،می غنی را اینشانه هایلایه که معنایی، تراکم

 هانشانه و صفات بازگشت با متن ،تکرار شاخصه در .تامین شده است ،متعدد هایپیکره و پرشکوفه درختان مانند هاموتیفنوع ت با

 معنا ایستایی بر و شده جدا روایی حرکت از ،لحظه بزم تکرار با تصویر در و( مجالس ابتدایی و پایانی ابیات در بزمی تم تکرار مانند)

منطق  نییتب یبلکه برا یمتن ادب لیتحل یتنها براهامون نه یفیزمان توص یمدل طراحی شده از ایدهنشان داد که  جینتا. دارد تأکید

 .کاربرد استقابل زین یرانیا ریدرنگ در تصو

 

 توصیف زمان، فیلیپ هامون، یو روایتگر توصیف، ساختارگراشناسی روایتنقاشی ایرانی، پیکر نظامی، هفت: واژگان کلیدی
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گیری انواع ادبی و دینی ی اسلامی حفظ کرده است. شکلویژه در دورهنقاشی ایرانی همواره پیوندهای عمیق خود را با ادبیات، به

ی لازم را برای سفارش حامیان و کار نقاشان مایهتوانست بنمی -ی نظامیهمانند شاهنامه فردوسی و خمسه -انگیز از نثر و نظمخیال

های روایی داستان گونه آثار، تمرکز بر تحلیل جنبهی اینهای نظری پژوهشگران ادبی در مطالعهتوان گفت از گرایشفراهم آورد. می

ویژگی متقابل روایتگری و توصیف در داستان توجه ها، به دو شناسیشناسی ساختارگرا به عنوان یکی از انواع روایتبوده است. روایت

 ی زمان است.ویژه دارد. در این تعریف، گرانیگاه اصلی تقابل توصیف و روایتگری، مسئله

ی روایتگری های توصیفی همواره ایستا، راکد و فاقد پیرنگ هستند. در سوی مقابل، اشعاری که بیشتر جنبهبه این ترتیب که بخش

پرداز به عنوان یک نظریه 1فیلیپ هامونشود نکته ظریفی که باعث میاما دارند. ده و پیشبرد پیرنگ اصلی داستان را عهدهدارند، پویا بو

ای ساده، بلکه و توصیف را نه به عنوان وقفه کشدرا به چالش میفوق دیدگاه است که وی ، این برای مطالعه انتخاب شود ساختارگرا

مسئله اصلی تحقیق . (Hamon & Baudoin, 1981, 18)کندمیبیند که از کنش به مشاهده گذار دار میسازنده زمانی مستقل و معنا

سازد. این پیکر نظامی، تقابل روایتگری و توصیف را آشکار میهای هفتاین است که چگونه مولفه زمان در متن شعری و نقاشی

تر و ساختارگرایانه متن و صیف زبانی و بصری را برای خوانش دقیقمسئله از آن رو اهمیت دارد که وجوه مختلف و متنوعی از تو

شود: بر اساس اصل تقابل توصیف و روایتگری هامون، ابیات همنشین با کند. پرسش تحقیق به این صورت طرح میتصویر بیان می

از  گذارد؟تخاب بر زمان بصری تأثیر میگیرند و چگونه این انگنبد در کدام دسته )روایتگر یا توصیفی( قرار میهای هفتنگارهتک

در نتیجه، ی این مقاله خارج است. ها از حوصلههای مصور متنوعی موجود است. از طرفی بررسی تمام نگارههفت پیکر نظامی، نسخه

از هر نسخه مورد گنبد )شنبه تا جمعه( های هفتی ملی فرانسه به شکل هدفمند انتخاب شده و تنها نگارهی مصور از موزهدو نسخه

های زمانی هامون )مانند درنگ، های توصیفی بر روایی، واکاوی شاخصهاهداف تحقیق شامل سنجش غلبه جنبه گیرد.ارزیابی قرار می

شناسی بصری در هنر ایرانی است. نقشه عملیاتی تراکم معنایی و محور همزمانی( در متن و تصویر، و پیشنهاد رویکردی برای روایت

شود. در گام گانه و ابیاتی که نقاش انتخاب کرده ارائه میبه این ترتیب است که ابتدا توصیفاتی تطبیقی از مجالس هفتتحقیق 

با تمرکز بر  ،گیردجمعه مورد ارزیابی قرار می های شنبه تابعدی، ابیات روایتگر و توصیفی تفکیک شده و سهم هر کدام در نگاره

های آینده در ای برای پژوهشکند و زمینهبصری. این رویکرد یکپارچگی علمی را تضمین مییکپارچگی میان تحلیل زبانی و 

 آورد.ای فراهم میرشتهشناسی میانروایت

 روش پژوهش

 شده انجام ساختارگرا شناسیروایت رویکرد یپایه بر و است تطبیقی ـ توصیفی ماهیت، نظر از و کاربردی هدف، نظر از پژوهش این

 فیلیپ نظری هایشاخصه بر تکیه با نظامی پیکرهفت هاینگاره و شعر در توصیفی زمان و روایی زمان نسبت بررسی آن هدف. است

 تا شدند انتخاب هدفمند صورتبه قمری هجری ۹۹۷ و ۹۳۸ هایسال به متعلق نظامی یخمسه از مصور نسخه دو. است هامون

 مکتب تداوم تاریخی، قرابت یپایه بر نسخه دو این انتخاب. شود فراهم( جمعه تا شنبه از) گنبدهفت هاینگاره از مقایسهقابل اینمونه

 مربوط ابیات. شد گرفته نظر در بیت ،تحلیل واحد شعری، بخش گرفت. در انجام متن و تصویر میان نزدیک پیوند و ایرانی، نگارگری

 تراکم درنگ، ـ هامون یگانهسه هایشاخصه به استناد با و استخراجبندی نقاشی هم هستند، که بخشی از ترکیب مجلس هر به

 هر با متناظر نگاره نیز، تصویری بخش شود. در مشخص بیت هر در( توصیفی یا روایی) زمان نوع تا شد کدگذاری ـ تکرار و معنایی

 بصری، عناصر تراکم بندی،ترکیب ساختار بر تمرکز با هانگاره ارزیابی. شد بررسی تحلیل واحد عنوانبه ی مذکوراز دو نسخه مجلس

 گرفت.  انجام بصری تکرار الگوی و صحنه ایستایی یا کنش میزان

 پیشینه تحقیق

ها از دریچه روایت و داستان ادبی به آن توجه کرده و پیکر نظامی در دسترس است. برخی پژوهشت متنوعی در موضوع هفتلامقا

دسته اصلی تقسیم شده است:  دودهی بهتر، پیشینه تحقیق به اند. برای سازمانبعضی دیگر، به آن از دریچه مطالعات هنری نگریسته
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شود روایی و ساختارگرا. در هر دسته، مقالات فارسی و انگلیسی مرتبط به ترتیب تاریخی ارائه می تحلیل ،مطالعات تطبیقی و تاریخی

 گردد. ای از نتایج کلیدی ایشان بیان میو خلاصه

در  انیبخش حهیملهای تاریخی است. : این دسته شامل مقایسه با آثار دیگر یا بررسی ریشه( مطالعات تطبیقی و تاریخیالف

فرانسه و کتابخانه  ی)نسخ موجود در کتابخانه مل یدر دو نسخه خمسه نظام کریمنظومه هفت پ یقیتطب یبررس»با عنوان  نامهانیپا

 دیگویمطالعه م نیا جیقرار داده است. نتا قیمورد تطب یمورد نظر را از جهات مختلف یها( نسخه1۳۹5 ان،ی)بخش« انگلستان( یمل

 نیو استخدام وجوه نماد نییبه تز شیاست. گرا دییهر دو نسخه قابل تا یرسازیدر تصو یرانیا ینقاش میقد یهابه سنت یبندیکه پا

است که در هر دو نسخه  ییهایژگیاز جمله و یو حفظ ساختار دوبعد یارهیصورت داو چرخش عناصر به نهیقر یهایبندبیو ترک

)اسماعیلی و « های هفت پیکرهای ادبیات عامیانه در حکایتمؤلفه» زیبا اسماعیلی و خجسته معصومی در مقاله شده است. دهید

نویسند: های عامیانه داشته است. ایشان میهای هفت پیکر، اشتراکات زیادی با قصهاند که داستان( نتیجه گرفته1400معصومی، 

گرایی، پیرنگ ضعیف، زمان و مکان نامشخص، ها، کلیهای عامیانه مانند ایستایی شخصیتهای قصهدهد ویژگینتایج بررسی نشان می

بررسی »شود. آزاده ستوده و دیگران از طریق مقاله ی دید یکسان، برتری اصول اخلاقی و نقش پررنگ سرنوشت دیده میزاویه

و مجنون های هفت پیکر نظامی، هشت بهشت امیرخسرو دهلوی، یوسف و زلیخا و لیلی تطبیقی و انتقادی عناصر داستانی در منظومه

پذیری، روابط علی و معلولی مستحکم، ساختار قصه در قصه، غافلگیری در پایان اند تاویل( دریافته1401)ستوده و دیگران، « جامی

ها زنان هستند که در این های محوری این منظومهپیکر نظامی است. همچنین اغلب شخصیتهای پیرنگ در هفتداستان از ویژگی

بهشت اغلب شهوتران، مکار و باک و اندیشمند هستند و در مقابل آن زنان منظومه هشتاغلب بسیار باحیا، بی پیکرمیان زنان هفت

  .کارندخیانت

و قدرت  یتمرکز دارد. نصراله امام یشناختو نشانه ییروا ،یساختار یهادسته بر جنبه نیا و ساختارگرا: ییروا لیب(تحل

 یشناستی( با کمک روا1۳۸۷ پور،یو قاسم ی)امام «ینظام کریدر هفت پ فیو توص یتگریتقابل عنصر روا»در مقاله  پوریقاسم

متن است  یایجنبه پو یتگریاند. رواپرداخته یداستان یهاتیدر روا فیو توص یتگریدو عنصر مهم روا یو بررس لیساختارگرا به تحل

 توانندیم ییدر متون روا فاتیزمان متن است. توص یفقط دارا فیکه توص یان سخن. در حالزمان داستان است و هم زم یکه هم دارا

 یملموس و عمل یبرا سندگانیداستان را مشخص کنند. نو یفضاحال  نیباشند و در ع نیو نماد یحیتوض ،ینییکارکرد تز یدارا

 یافضل یموجود است. عل هافیکه در آن انواع توص انددهیبرگز ینظام کریاز هفت پ ییهاشواهد و مثال ،یانتزاع یهابحث نیکردن ا

در داستان  تیشخص یانهیگراساخت لی( به تحل1۳۹1 ،ی)افضل «ینظام کریدر هفت پ تیّساختار شخص یقیتطب یبررس»در مقاله 

و  ریها، تصاواز کنش یابلکه مجموعه ست،ین یفرد انسان کی کر،یدر داستان هفت پ تیشخص اوپرداخته است. به زعم  کریهفت پ

 تیموقع کریپهفت یهادر داستان هاتیکه شخص کندیاضافه م نیهمچن ی. ودهندیرا شکل م تیهستند که شخص یزبان یهانشانه

و بافتارشان  نهیزم جدا از توانیها را مکه آن یبه نحو ابندییم تیّنو مت دهندیاز دست م هاتیرا در روا شانیکانون گاهیممتاز و جا

و همکاران،  مانیپ رضای)عل «ینظام کریدر هفت پ تیسرعت روا یبررس»و همکاران در مقاله  مانیپ رضایمورد بحث قرار داد. عل

طور متعادل به تیو کاهش سرعت روا شیعوامل افزا یعنیمتوسط است  تیو روند پردازش قصه و سرعت روا ری( معتقدند س1401

احمدپور مقدم و ناصر  دیدسعیکمتر است. مطالعات س گرید یو در برخ شتریها بداستان یاند. عوامل کاهش سرعت در برخکار رفتهبه

 کوبخت،ی)احمدپور مقدم و ن «ینظام کریپدر هفت فیگانه توصپنج یموصوف و الگوها یءوارگیو ش تینیع»در مقاله  کوبختین

 یبرا یءوارگیو ش تینیع جادیبا شگرد ا ینظام شان،یگنجه است. در نظر ا مینزد حک فیو اشکال مختلف توص تیاهم انگری( ب1401

هم دارد که  هیثانو یکارکردها ینیع تیموجود نیمقاله معتقدند ا سندگانینو ی. از طرفسازدیم یرا ملموس و واقع اتیموصوف جزئ

را در  کریهفت پ یهایرپردازیو تصو هافیاکثر توص توانیم نیاست. بنابرا یقابل بررس ییمنطق روا ایو  یشناسییبایز ایدر بالغت، 

 یهانگاره تیشرح کانون و نوع روا»و همکاران در مقاله تحت عنوان  اریکرد. پژوهش فرزانه مهر یبندطبقه یمشخص یقالب الگوها

فرانسه را شامل  یموجود در موزه مل یها( که نسخه1401و همکاران،  اری)مهر« در رابطه با متن آن ینظام کرینسخ مصور هفت پ
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تمرکز  نیشتریمعتقدند ب شانیها است. انگاره تیروا یدر نسخ مصور مورد مطالعه، همواره بهرام گور محور اصل دهدینشان م شودینم

ها، نگارگر کاملًا تابع متن نگاره میآن است که در ترس شانیا جیااز نت گریبه حضور بهرام گور در هفت گنبد اشاره دارد. نکته مهم د

 هاییپژوهش. است گرفته قرار توجه مورد نیز المللیبین مطالعات در تصویر و شعر ایرسانهمیان تحلیل اخیر، هایسال در بوده است.

 واجد روایی، متون و دیداری هنرهای در زمان یمقوله که اندداده نشان Wolf (2009) و  Ryan (2004)،Mitchell (1994)مانند

 و هنر در زمان شناسیزیبایی کتاب در ولف ورنر .شود تحلیل بصری شناسیروایت منظر از تواندمی و است مشترکی سازوکارهای
 طریق از نه دیداری هنرهای در زمان او، دید از. دارد زمان بازنمایی برای خاصی یشیوه رسانه هر که کندمی تأکید نکته این بر روایت

 مناسبی نظری بستر دیدگاه، این. شودمی ادراک الگوها تکرار و نگریجزئی میزان فضایی، چیدمان رهگذر از بلکه رویدادها، توالی

 از. (Wolf, 2009) سازدمی فراهم ایرانی نگارگری بصری بیان با هامون فیلیپ ینظریه در «توصیفی زمان» مفهوم دادن پیوند برای

 که اندداده نشان «شناسیروایتـنشانه به رویکردی: زمانی هاینشانه روایی کارکرد» یمقاله در( 2021) ۳وانگ و 2زِنگ دیگر، سوی

 الگوی صورتبه تواندمی نیز ایرسانهمیان هایتحلیل در و است، اینشانه و زبانی سازوکار بلکه مضمون فقطنه روایت در زمان

 در زمانی یتجربه: نیست حرکت برای زمانی» یمقاله در( 2020) 4دلوشار تصویری، هنرهای یحوزه در. شود بررسی ساختاری

 نوعی بصری، تراکم و توقف طریق از تواندمی نقاشانه اثر که دهدمی نشان «تصویر در زمان دوام و ایستایی مفهوم بر تمرکز با نقاشی

در  شناسی فیلیپ هامونروایتاز زمان  کاربرد تحلیل دهدمی نشان پیشینه مرور .کند بازنمایی را ممتد تماشای و درنگ یتجربه

های شعری و مصور پذیری به سایر منظومهتازگی دارد و از طرفی مدل به کار رفته قابلیت تعمیم مطالعات نگارگری و شعر ایرانی

 شعر یرسانه دو در توصیفی زمان اما شده، بررسی پیکرهفت در نگارگری و شعر یرابطه اگرچهبنابراین  فرهنگ ایران و جهان دارد.

 در را خلأ این هامون، ینظریه بر اتکا با که است آن پی در حاضر پژوهش. است نشده شسنج مذکور روایی مدل با هنوز تصویر و

  .کند پر ایرشتهمیان تحلیلی قالب

 مبانی نظری

فیلیپ . داندیزمان مستقل م یکه هامون آن را سازنده نوع یدر زمان داستان است، در حال یاوقفه فیژنت، توص یشناستیدر روا

ای در جریان روایی، بلکه سازنده نوعی زمان مستقل و ای حاشیهتوصیف را نه صرفاً وقفه ،«وضعیت بلاغی توصیف»هامون در مقاله 

شناختی را غنی های نشانهعمق لایه ۷کند و با ایجاد تراکم معناییگذار می 6به زمان مشاهده 5داند که از زمان کنشمعنادار می

بندی در روایت طبقه ۹که توصیف را به عنوان وقفه توصیفی ۸این دیدگاه با آرای ژرار ژنت. ) ,1981Hamon & Baudoin ,18(سازدمی

صفر است. در حالی که زمان  11آن زمان داستانبیند که در توصیف را حالتی می 10هاکند در تضاد قرار داشت. ژنت در کتاب شکلمی

نزد ژنت است) وقفه، صحنه، خلاصه و حذف(؛ و جریان زمانی  این وقفه یکی از چهار رابطه زمانی اصلی روایت ادامه دارد. 12گفتمان

(؛ Genette, 1972, 133-7)که خود بخشی از پیشرفت روایی باشدکند. بدون اینسازی فضا یا اشیاء متوقف میداستان را برای برجسته

( Genette, 1980, 93-5( ؛)Genette, 1972, 136). بندی، توصیف را به عنوان یک سیستم توصیفی این طبقه انتقاد از هامون، با

، و بدین ترتیب زمان مد نظر خود را بدون 15تکیه دارد، نه توالی خطی روایی 14زمانیکند که بر محور همبازتعریف می 1۳مستقل

توصیف را به عنوان گفتمان  16«توصیف چیست؟». هامون در مقاله ( ,1981Hamon ,143-591)سازدهای روایی میبه وقفهوابستگی 

تواند نقدی ضمنی های ساختاری و معنایی آن تأکید دارد که فراتر از وقفه ساده است. این امر میکند و بر جنبهتحلیل می 1۷محدود

یابد. جایی ادامه می 1۸«درباره توصیف». این نقد در اثر بعدی هامون باعنوان ( ,1972Hamon ,465-854)بر مدل زمانی ژنت تلقی شود

 ,Hamon, 1993)کندکند که زمان روایی را غنی ساخته و متوقف نمیکه توصیف را به عنوان مخزنی از دانش و شایستگی توصیف می

بیند که می 1۹«سرعت روایی»در قیاس این دو دیدگاه، رویکرد ژنت بیشتر ساختاری و زمانی است و توصیف را بخشی از  .(52-22

شناختی و پراگماتیک تمرکز دارد و توصیف را گذار به های نشانه. هامون بر جنبه(Genette, 1980, 95)سازدداستان را کند میروند 

(. این تفاوت، گذار Hamon, 1981, 18دارد)ای ممتد نگه میداند که مخاطب را در لحظهمعنایی میو ایجاد تراکم « زمان مشاهده»
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مناسب پیکر دهد. این چارچوب برای تحلیل هفتشناسی کلاسیک ساختارگرا )ژنت( به رویکردهای متاخر )هامون( نشان میاز روایت

 سازد.د گنبدهای رنگی( است که زمان روایی را به فضایی تأملی دگرگون میزیرا منظومه پر از توصیفات ایستا )مانن رسد.به نظر می

 های بصریها و دادهتوصیف نگاره

هستند، با  کریپشامل هفت مجلس از هفت کیهـ.ق( که هر ۹۹۷و  ۹۳۸) ینظام یخمسه مصوردو نسخه  یهابخش، نگاره نیدر ا

و درختان(، نسخه  هاکرهی)پیبصر یتعداد اجزا نیانگیبا توجه به م 20.شوندیم لیتحل ییو روا یفیزمان توص ییبازنما یهدف بررس

و  ترسیشده، نف یدر آن نقاش کرهیپ 41که در هفت مجلس تنها  ۹۹۷در هفت نگاره، نسبت به نسخه  کرهیپ 1۷۳با مجموع  ۹۳۸

انتقال گنبد به  دهد،یم یبرتر سهفران یخود در موزه مل یرا نسبت به همتا ۹۳۸که نسخه  یگرید دی. تمهشودیم یابیپرکارتر ارز

متناظر شعر  اتیها در کنار ابدر هر مجلس، نگارهاست.  ریدادن به تصو تیارجح یبرا یسیکادر و کاستن از کادر خوشنو یبالا یفضا

 «ییتراکم معنا»و « درنگ»مفهوم  یریگشکل یچگونگ ،یو زبان یبصر یهاان دادهیم قیتا از رهگذر تطب رندیگیمورد مطالعه قرار م

 در نظر گرفته شده است.  لیعنوان واحد تحلمنظور، هر نگاره و شعر متناظر آن به نیا یبرا. در دو رسانه روشن شود

 ریتصو یبندبیاست و ترک اهیلباس بهرام مطابق با رنگ گنبد س ،یهجر ۹۳۸مجلس شنبه از نسخه  یدر نگارگر الف( مجلس شنبه:

 ریتصو هی. حاشدهدیهم نشسته نشان م یو بهرام و شاهدخت را روبرو دهدیبسته گنبد را در مرکز قرار م یاست که فضا یابه گونه

و بزم  بوده یتیحرکات حما نیاما ا کند،یم بازنماییرا  ایپو ینواختن، عناصر ایبا حضور خدمتکاران و نوازندگان در حال حرکت 

و  ریتصو یباغ در بالا یاما سبز شود،یخود به عنوان عنصر برجسته ظاهر م یرگیبا ت ریتصو ی. گنبد مرکزدکننیم تیرا تقو یمرکز

و تکرار  عمارت گنبدخانهدر  یقو یسازنهیقر ن،ی. همچنکندیم جادیا دلمتعا ییکرده و فضا لیرا تعد یرگیت ن،ییدر پا یاسیرنگ 

همواره در سمت  ۹۳۸، محل نشستن بهرام در نسخه ۹۹۷با نسخه  سهی. در مقاسازدیرا برجسته م یزمان، محور همیهندس یالگوها

، ۹۳۸نسخه  دراما . رسدیبه نظر م یررسمیرازآلود و غ ستا،یا ری، بهرام در سمت راست نشسته و تصو۹۹۷است، در نسخه  ریچپ تصو

نقطه ناظر از بالا انتخاب شده و آسمان  .میشاهانه و مجلل هست ،یبزم یریشاهد تصو ،یو رقاص یکوبیم ملازمان در حال پایرستبا 

کادر اختصاص شده است.  ینقاش یاسیقرار دارد و آسمان با رنگ  ترنییناظر در ارتفاع پا ۹۹۷که در نسخه  یدر حال ؛شودیمشاهده نم

ها، بخشی از ابیات تر است. در مورد اشعار درون این کادرها باید توجه داشت که در بیشتر نگارهوسیع ۹۹۷یافته به اشعار در نسخه 

است، در  بیت ۹تعداد کل ابیات همنشین با تصویر  ۹۳۸شنبه نسخه همنشین متعلق به داستان پیشین است. در نقاشی مجلس 

 بیت 5ابیات اختصاصی روز شنبه و  بیت 12ابیات همنشین با تصویر  ۹۷۷نسخه است. در  بیت ۷ تصاصی روز شنبهابیات اخ کهحالی

 شمارش شده است. در خوانش ابیات لازم است این تفاوت در نظر گرفته شود.

  ب( مجلس یکشنبه

. در کندیعمل م ریتصو« محور درنگ»عنوان دارد و به یمرکز گاهیگنبدخانه در هر دو نسخه جا یداخل یفضا کشنبه،یمجلس روز  در

تعداد کل  ۹۳۸نسخه در  است. ۹۳۸بیش از نسخه  ۹۹۷. اینجا نیز غلبه متن در نسخه بزم قرار دارد انهی، گنبدخانه در م۹۳۸نسخه 

تعداد کل ابیات همنشین با نیز  ۹۷۷نسخه در . کندرا روایت مییکشنبه  داستان بیت ۷تنها   وبیت  12ابیات همنشین با تصویر 

 یازنانه یهاکرهیپدر پیشگاه تصویر، و مابقی متعلق به بخش پایانی داستان شنبه است.  بیت 6 آنابیات اختصاصی  ، امابیت 12تصویر 

ر ب یینسخه امتداد دارد: دشت سبز، درخت سرو و آسمان طلا نیگنبد در ا یرونیب یوگو و خدمت حضور دارند. فضادر حال گفت

 انیکه زمان را در حال جر اندهآورد دیپد یینرم و روا یتمیگسترده، ر یدار و افقشکوفه یهافیو با موت اندافتهیغلبه  رتصوی گستره

 ریتر از سابزرگ یاندک یاسیو در مق کانونیبهرام و شاهدخت با لباس زرد، در نقطه  کمی بالاتر و در مرکز تصویر، .دهدینشان م

است. این ویژگی  ۹۹۷بسیار بیشتر از نسخه  ۹۳۸ها در تمامی مجالس نسخه . تعدد پیکرهانددهش میترسدر حالت نشسته  هاکرهیپ

ها، ایجاد کند. اما تفوق موضوعی جلوس بهرام و شاهدخت زیر گنبدخانه ۹۳۸ممکن است در ظاهر، لحن روایی بیشتری برای نسخه 
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محصور در  یا، آسمان به محدوده۹۹۷در نسخه گیرد. در خدمت موضوع اصلی قرار میای را مقهور کرده و تمام تحرکات حاشیه

 یدر سطح بصر «یزمان درنگ»بر  ،ییفضا تیمحدود نی. اگرددیمتوقف م تیبدل شده و حرکت روا یو نوشتار یهندس یهاقاب

 وارهاید ها،کرهیها )پآن رامونیپ یدارید یروهاین یتمام .اندمرکز نشسته کمی پایینتر نسبت بهبهرام و همسرش اینجا نیز . دیافزایم

 و بزم به تأمل بدل شده است.  ،حرکت به سکون ۹۳۸نیز همانند نسخه  نجای. در اگردندیمرکز ثقل بازم نی( به اهابهیو کت

 

 ج( مجلس دوشنبه

، ۹۳۸جلوس بهرام در گنبدخانه است. در نسخه  ،یهجر ۹۹۷و  ۹۳۸در هر دو نسخه  تیروا یدر مجلس روز دوشنبه، محور اصل

اند شاه حلقه زده رامونیاست. ملازمان در پ انینما ریقرار گرفته و تنها چهار ضلع آن در تصو بیدر مرکز ترک یضلعشش یگنبدخانه

به اوج  بیرکو تقارن ت ییستایا یواسطهنسخه، درنگ به نیاند. در اکرده تیرا تثب ریتصو یمتقارن و فشرده، محور مرکز ینشیو با چ

ها به سمت داخل کادر مانع از اند و چرخش صورتشده یشده و با حرکات محدود طراحکنترل یدر حالت هاکرهیتمام پ رسد؛یم

ر ب دیتأک یها متمرکز است و از آن براپوشها و کفگنبد، جامه یدر سطح داخل ناتیی. تراکم تزشودیاز مرکز م نندهیخروج نگاه ب

 ینییمنظم و آ یتمیر هاکرهیها و حرکات مشابه پبهرام استفاده شده است. تکرار در ژست یسلطنت گاهیجا تیثبشکوه مجلس و ت

 تی، با وجود تداوم محور۹۹۷. در نسخه دهدیقرار م یرا در خدمت سکون و قدرت مرکز یعناصر بصر یکه همه کندیم جادیا

ها و نشسته و حالت چهره یررسمیو غ دادهلممهین یتیدر وضع بارنیا بهرام. ابدییمتفاوت م یساختار تیجلوس بهرام، زمان روا

های مورد بررسی چنانکه در تصویر هم مشهود است، سهم نوشتار و تصویر در نسخهفاصله گرفته است.  نیشیها از صلابت نسخه پبدن

کمتر بودن تعداد ابیات همنشین با تصویر نیست. بلکه از قلم ریزتر در  به معنای ۹۳۸بسیار متفاوت است. البته غلبه تصویری نسخه 

 11دوشنبه داستان ابیات اختصاصی  وبیت  11تعداد کل ابیات همنشین با تصویر  ۹۳۸نسخه  درخوشنویسی استفاده شده است. 

شمارش شده است.  بیت 6دوشنبه  مخصوصابیات و بیت  10 ،۹۷۷تعداد کل ابیات همنشین با تصویر نسخه ؛ در سوی مقابل بیت

 یبر لبه کلاهیاست. حضور مرد ب افتهیها گسترش و ژست گورهایتنوع ف قیاما فضا از طر افتهیکاهش  ناتیینگاره، تراکم تز نیدر ا

 یهاهیلا یریگموجب شکل ر،یتصو نییپا یو کودک در گوشه نگرد،یرو به او مکه از روبه یگریمرد د د،بام که سر به آسمان دار

. کنندیم لیزمان و مرتبط تبدهم یبه چند لحظه ستایا یلحظه کیرا از  تیروا ،یرونیعناصر ب نی. اشودیمتفاوت م ییو روا یزمان

 ن،یاست. با وجود ا افتهی رییتغ شدهعیو توز الیس یو زمان از حالت متوقف به حالت هخود را به تنوع داد ینسخه، تکرار جا نیدر ا

و  تیدر مدار مرکز تیآن، در نها رونیو تمام حرکات، چه درون کاخ و چه ب ماندیم یباق بیثقل ترک یجلوس بهرام همچنان نقطه

 .کنندیم دایاو معنا پ یاقتدار بصر

 

 (URL1) ری(. منبع تصاوسندهی. مجالس شنبه تا دوشنبه. )نو1جدول 

 دوشنبه یک شنبه شنبه 
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 نسخه 

938 

   

 نسخه 

997 

   

شنبهد( مجلس سه

تر بوده است. به این دلیل که نقاش، متن را بخشی نوازتر و هوشمندانهچشم ۹۳۸صورتبندی ترکیب خوشنویسی و تصویر در نسخه 

 22 در این نسخهتعداد کل ابیات همنشین با تصویر کرده و مرز مشخصی میان تصویر و متن قرار نداده است. از تزیین گنبدخانه می

ی که داستان ابیات وبیت  1۷ ،:۹۷۷. تعداد کل ابیات همنشین با تصویر نسخه است بیت 6 فقط شنبهابیات اختصاصی روز سهو بیت 

دو  انگریجلوس بهرام در کنار شاهدخت در دو نسخه، ب شینما یبرا یبصر داتیتمهاست.  بیت 5 کنندشنبه را نقل میمجلس سه

 یشتریقدرت ب یکانون ینقطه نیبه ا یحلزون یبندبیو ترک شودیم دهیدر مرکز نگاره و کانون توجهات د شاهاست. متفاوت  یوهیش

 یعناصر بصر یکرده است؛ همه ستایرا متوقف و ا تیها، زمان رواو تراکم حرکات چهره هاکرهی، تعدد پ۹۳۸ یداده است. در نسخه

 تیسو با بهرام تقوهم یهافراوان و نگاه یهاحضور چهره یواسطهنسخه، درنگ به نی. در اکنندیشاه عمل م تیمرکز تیدر جهت تثب

تراکم  یریگفضا، موجب شکل یدر سطوح داخل ناتیروشن کاغذ و تمرکز تزئ ینهیزمگنبد سرخ در پس یزدگرونیشده است. ب

و زمان  دهدیبه صحنه م ینییآ تمیر گورها،یف یرنها و نظم تقا. تکرار ژستکندیم تیشده که شکوه مجلس را تثب ییو معنا یبصر

ها است. رنگ افتهیآزادتر  یساختار ها،کرهیفضا و کاهش تعداد پ یبا خلوت ۹۹۷ یمقابل، نسخه در .داردینگه م داریپا یارا در لحظه

نگاره،  نیاست. در ا یشاهدخت نارنج یهمرنگ گنبد بر تن دارد و جامه ییاند؛ بهرام رداوارونه شده نیشیپ یدر نسبت با نسخه

قرار دارد. تراکم  یاصل یکرهیدو پ یچهرهبهتمرکز بر تعامل چهره وشده  لیتبد یو شخص یعاطف یبه وضع ینییدرنگ از حالت آ

و گذرا  یملازمان را گرفته و فضا را موقت یها جاداده است؛ درختان و سبزه عتیخود را به حضور طب یو جا افتهی کاهش ناتییتز

، زمان ۹۳۸ یدر نسخه ب،یترتنیبد .معناست رتکرار حرکات، عامل استمرا ینسخه، تکرار رنگ و تقارن به جا نی. در ادهدینشان م

عناصر،  ییجافضا و جابه ی، با خلوت۹۹۷ یدر نسخه کهیدارد، در حال شیگرا یو شکوه سلطنت ییستایبه مدد درنگ و تراکم به ا

 شده است.. لیاز وصال متما یگذرا و شخص یاتجربه یزمان به سو
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 هـ( مجلس چهارشنبه

 یبندبیمشابه قرار گرفته و ترک یگاهیدر هر دو نسخه در جا یاروزهیگنبد ف .جلوس بهرام است یمحور اصل ن،یشیهمانند مجالس پ

، شاه در مرکز نگاره و ۹۳۸ ینسخه در. شنبه، تکرار شده استسه ژهیوقبل، به ینسبت به مجالس روزها زیبنا و جدول اشعار ن یکل

نسخه با  نیداده است. درنگ در ا یشتریقدرت ب یکانون ینقطه نیبه ا یحلزونتقریبا  یبندبیو ترک شودیم دهیکانون توجهات د

گنبد فرش زمینه سفید در کنار دو درگاه، تنها عنصر بصری تعریف کننده فضای زیر گنبد است.  .است افتهیها تحقق تکرار ژست

حتی کادر متعلق به اشعار نیز بندی شده است. شنبه ترکیبمورد نظر، مشابه با نقاشی روز سه ای در هر دو نسخهپیروزه یا فیروزه

چهارشنبه:  مربوط بهابیات  وبیت  16 ،۹۳۸تعداد کل ابیات همنشین با تصویر نسخه شنبه نکرده است. مجلس سه تفاوتی نسبت به

دو بیت ابتدایی متعلق به پایان داستان روز سه  شعر دارد کهبیت  10در بالا و پایین تصویر  ۹۷۷. نسخه ابتدایی داستان است بیت 5

شنبه از تنوع مطلوب و قابل قبولی برخوردار ی فضاسازی در هر مجلس از شنبه تا سهشیوهکه با وجود آن ۹۳۸در نسخه شنبه است. 

ها در پیشکاران و ملازمان و نیز گروه موسیقی، ای که حالت پیکرهگونهاست، اما نقاشی چهارشنبه از این ویژگی عدول کرده است. به

حذف شده و جای  محوریک سوم سمت چپ تصویر، با لحنی تولید رسد. نمای ساختمان دربرداری از گنبد سرخ به نظرمی کلیشه

که در مجموع تنوع  ۹۹۷خود را به درخت و باغ داده است. حتی محل قرارگیری گنبد و جدول اشعار نیز تغییر نکرده است. نسخه 

اشکال هندسی ساختمان و  ها را در میانبندی نداشته است، در این مجلس نیز بر همین سیاق حرکت کرده و شماری پیکرهترکیب

تصویر کرده و از جهت فراوانی درخت نیز  بر در تمام مجالس ها را متنوع ترین درخت ۹۹۷ی درختان متفاوت نشان داده است. نسخه

حفظ شده است، اما با کاهش تعداد  یاروزهیو رنگ گنبد ف بیترک ی، اگرچه ساختار کل۹۹۷ ینسخه دربرتری دارد.  ۹۳۸ی نسخه

های این همچون سایر نقاشینگاره،  نیفاصله گرفته است. در ا نیشیپ ینسخه تراکم بصریاز  ،یرامونیباز پ یو تمرکز بر فضا هارهکیپ

 عتیطب ییکمتر شده و در مقابل، بازنما عمارت ناتیی. تراکم تزنسخه، فضای اندرونی گنبدخانه، تنها به بهرام و شاهدخت تعلق دارد

 بهاند و فضا را را به خود اختصاص داده یریسهم تصو نیشتریمتفاوت، ب یهااست. درختان گوناگون با شکل و رنگ افتهی تیتقو

عنوان محور قدرت و معنا حفظ شاه به یمرکز گاهیو جا یاروزهیگنبد ف ر،یاند. در هر دو تصوکرده لیتبد نینشو خوش یموقت یطیمح

 اند.او قرار گرفته یوصال و شکوه سلطنت یو استمرار لحظه تیدر خدمت تثب یعناصر بصر یشده و تمام

 

 شنبهو( مجلس پنج

کند و نقاش برای نخستین بار به ی تنانه بهرام و همسرش را ارائه میترین روایت از رابطهصریح ۹۳۸ی نقاشی گنبد صندلی در نسخه

بر محور  یمتعلق به گنبد صندل یشنبه، هر دو نگارهجدر مجلس پنشود. پیکر بیش از پیش نزدیک میی هفتمضمون عاشقانه

. ردیگیفاصله م گریکدیاز  دارید یلحظه ییبازنما یها در نحوهآن ییو روا ییاند، اما منطق فضابهرام و شاهدخت بنا شده یمواجهه

ها موجب ها و حرکتتراکم چهره نیاز انبوه ملازمان، نوازندگان و رقصندگان انباشته شده و ا یرامونیپ یفضا ۹۳۸ یدر نسخه

زمان کنش هم نیچند ینینشواحد، بلکه از هم یدادیرو قینه از طر دارید ی. لحظهشودیم ریدر زمان تصو قیو تعل ریتأخ یریگشکل

کمک کرده است. با  یو ثبات بصر بیبه انسجام ترک ها،کرهیهمسان در پوشش پ یهاها و رنگ. تکرار ژستگرددیم تیمکان رواو هم

شود و از  فیتعر یسبب شده است تا خلوت عاشقانه در برابر نگاه جمع یو عموم یخصوص یفضا انینبود مرز مشخص م حال،نیا

شده است. خلوتگه بهرام و  ینیمتفاوت بازآفر یبصر یمضمون با زبان نی، هم۹۹۷ ینسخه در. ردیفاصله بگ ییروا ییمفهوم تنها

 دیپد یرونیو ملازمان ب شانیا انیآشکار م یاآن، فاصله میضخ یوارهایو محصور قرار دارد که د شکللیستطم یهمسرش در اتاق

تعداد کل ابیات  ۹۳۸نسخه در  بندی شده است.این بار در پایین تصویر ترکیب ۹۳۸فضای متعلق به خوشنویسی نسخه آورده است. 

بالا و پایین نگاره، بیت  15 از میان ۹۷۷نسخه  اما در. همین روز مربوط استاست که تماما به داستان بیت  15همنشین با تصویر 

کاسته و در عوض، تمرکز  کماز شدت ترا ،یخال یو گسترش فضاها هاکرهیکاهش تعداد پکند. را نقل می شنبهپنجداستان بیت  ۸ فقط
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 دیتکرار و ازدحام، بلکه از راه تحد قیدرنگ نه از طر نجایمعطوف کرده است. در ا یاصل یدو چهره یوگوگفت یرا بر لحظه نندهیب

 هالـ درختان و گ یعیترند و عناصر طبو گنبد ساده واریدر سطوح د ینیتزئ یهاهیما. نقششودیحاصل م یو سکون بصر دید دانیم

و رنگ انتقال  یبه ساختار معمار هاکرهیاز سطح پ زیشود. تکرار ن تیاند تا مفهوم آرامش و خلوت تقوگروه نوازندگان شده نیگزیـ جا

 ۹۳۸ ینسخه ب،یترتنیبد. کندیم جادیا یساختار یلباس بهرام و رنگ گنبد وحدت انیم یبصر یکه هماهنگ یاگونهاست، به افتهی

با  ۹۹۷ یکه نسخه یدر حال کند،یم تیروا هیو چندلا یجمع یرا در بستر دارید یو حرکات، لحظه هاکرهیاز انباشت پ یریگبا بهره

 است.  افتهیدست  ینظام تیبه روا ترکینزد یمحدود، به خلوت یو تمرکز بر فضا یرامونیحذف عناصر پ

 ز( مجلس جمعه

 یشده است. در نسخه میترس ۹۹۷و  ۹۳۸ یدر هر دو نسخه کریپهفت یریتصو تیروا انیپا د،یگنبد سف ایدر مجلس روز جمعه 

کاران از ملازمان، نوازندگان و خدمت یها گروهآن رامونیاند و پمتراکم دارد. بهرام و همسرش در مرکز نشسته ی، صحنه ساختار۹۳۸

به  هاکرهیها و حرکات پ. نگاهدهدینشان م یروشنرا به« تراکم»مفهوم  ها،کرهیو تعدد پ ریتصو یچندسطح بی. ترکشوندیم دهید

 ،۹۳۸نسخه  ییبخش بالا یانهیدر م« دولت باد»و « سعادت باد» عباراتند. ستهکانون توجه  و همسرش و بهرام گردندیم مرکز باز

این تنها جایی است که نوشته، بخشی از  .دهندیم وندیو آرامش پ کویگنبد را به مفهوم فرجام ن یدیدارند و سپ نینماد یکارکرد

 در. ها در خدمت روایت داستان جمعه هستنددارد که تمام آنقرار  ۹۳۸نسخه در بیت همنشین با تصویر  10 نقاشی عمارت است.

 ینهیبر زم زیر یهابا گل یطرح قالاست.  بیت 6ابیات اختصاصی روز جمعه  وبیت  ۹تعداد کل ابیات همنشین با تصویر  ۹۷۷نسخه 

در خوانش  یموجب کند ناتیو تزئ هاکرهیپ کماست. ترا یدر سطح بصر« تکرار»از  یاها، نمونهو تکرار نقوش مشابه در جامه یاروزهیف

تر است. خلوتگاه بهرام و همسرش با ساده یی، سازمان فضا۹۹۷ ینسخه در. شودیم یریتصو تیدر روا« درنگ» شیو افزا ریتصو

 یخنث ینهیبه درختان و زم رامونیپ یدر صحنه حضور دارند و فضا کرهیجدا شده است. تنها چند پ یرونیب یاز فضا میضخ یوارید

. تراکم شودیمحدود م یاصل تیدو شخص یطهمتمرکز بر راب یابه نقطه تیو روا افتهینسخه، درنگ کاهش  نیمحدود شده است. در ا

زمان را  ۹۳۸ ینسخه سه،یمقا در. داده است یخال یو فضاها یخود را به نظم هندس یو جا افتهیکاهش  زیو تکرار نقوش ن ناتیتزئ

. سازدیمتمرکز فشرده م یلحظه کیزمان را در  ۹۹۷ یکه نسخه یدر حال دهد،یدر سطح گسترش م اتیتعدد عناصر و جزئ قیاز طر

 یهلحظ ،یبندبیو کنترل ترک اتیبا حذف جزئ ،یو در دوم افتد،یم ریمتعدد به تأخ یهاکنش یزمانهم قیاز طر تیروا ،یدر اول

 .دیآیبه حالت متوقف درم دارید
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 (URL1)ری(. منبع تصاوسندهی. مجالس سه شنبه تا چهارشنبه. )جدول: نو2جدول 

 جمعه پنج شنبه چهار شنبه سه شنبه 

نسخه 

۹۳۸ 

    
نسخه 

۹۹۷ 

    
 

 تحلیل و بحث

تقسیم  توصیفی و روایتگر اصلیکلی و ی یک از دو دستهپیکر ذیل کدامپرسش اولیه این است که هرکدام از ابیات منظومه هفت

های روایت است. با توجه به عوامل مختلفی مانند همنشینی ترجیح و گرایش نقاش به هر یک از این جنبهشوند؟ پرسش بعدی، می

پیکر، در مجموع  نقاشان در تصویرگری توصیفی هفت متن و تصویر، نقاط اوج و حضیض داستان و شکل داستان در داستان منظومه

م بخش و به چه شکلی با آراء فیلیپ هامون قابل ارزیابی و تحلیل هستند؟ برای های مورد بحث در کدااند یا روایتگر؟ نگارهعمل کرده

های توصیف شده از متن و تصویر را با منطق زمان نزد هامون این منظور یک نقشه یا مبانی عملیاتی قابل طرح است که بتواند داده

یشین، نتایج آماری و کمی و نکات قابل تاملی برای تفسیر در ها در بخش پبازخوانی نگارهپیش از آن باید اذعان نمود که تطبیق دهد. 

ها در آغاز هر داستان ی مشهود این است که در هر نسخه، نقاشیشود. نخستین نکتهها اشاره میگذارد که به مهمترین آناختیار می

نگاره حاوی ابیات پایانی داستان پیشین و اند. با نگاه به اشعاری که همنشین تصاویر هستند، پیداست هر از هفت گنبد قرار گرفته

 های هر نسخه استخراج شده است. متن اشعار نگاره ۳ابیات ابتدایی داستان بعدی است. در جدول 

 (سندهی( )نوganjoor.net)کریگنجور. مدخل هفت پ یتارنما ماتیهرمجلس بر اساس تقس یانیو پا یآغاز اتی. اب3 جدول

  938نسخه  997نسخه 

 ...بانوی خانه پیش بنشستی: 25بخش  /14۹ -144بیت 

 .خواست بویی چو باد شبگیری)شنبه(: 26بخش  /6تا بیت 

 مقام... روزه دو ازین مُلک چنان : با25بخش /14۹بیت 

 کند. خواب آرزوی را )شنبه(: مست26بخش /۸تا بیت 
 شنبه

 بیند... جهان بصر سیاهی : به26بخش  /522 -51۸بیت 

 ساز.خلوت عاشقان : پرده2۷بخش  /۸بیت 

 ...هفت رنگست زیر هفت اورنگ: 26بخش  /522تا  520بیت 

 .طبرزد جفت اتا کند لعل ب)یکشنبه(: 2۷بخش  /۷تا بیت 
 یک شنبه
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 ستزرد زعفران که بینی : آنچه2۷بخش  /2۳0 -22۷بیت 

 پرده راز گشاد سلیمان : بر2۸بخش  /6تا بیت 

 شاه... آمد دوشنبه روز )دوشنبه(: چونکه2۸بخش /1بیت 

 قند چشمه عقیقْ از : برگشاد2۸بخش  11تا بیت 
 دوشنبه

 شد... آگه وی رغبت از چو : زن2۸بخش  254 -24۳بیت 

 آبی. بلطف آتشی برنگ : آن2۹بخش  /5تا بیت 

 خویش... رحمت و بفضل خدایم : تا2۸بخش  /256 -240بیت

 پرست.آفتاب ماه بود خوش)سه شنبه(: 2۹بخش  /6تا بیت 
 سه شنبه

 افشانی... گل آن از بهرام روی: 2۹بخش  /۳0۸-۳0۷بیت 

 خوانت. آفرین فرخ اختر: و۳0بخش  /۸تا بیت 

 لبش... گاه و داد بوسه رخ : گاه2۹بخش  /۳0۸ -2۹۳بیت 

 جای. به بانوانه آیین )چهارشنبه(: آرد۳0بخش  /5تا بیت 
 چهارشنبه

 گرفت... قرار بدو ازرق : رنگ۳0بخش  /44۷ -441بیت 

 گرد. فشاند خاطرش کز : خواست۳1بخش  /۸تا بیت 

 برون... کبود گنبد از )پنج شنبه(: آمد۳1بخش  /5بیت 

 دست. بر داد بوسه ای را : شاه۳1بخش  /1۹تا بیت
 پنج شنبه

 ببرد... سر درد سوده : صندل۳1بخش  /۳5۷ -۳55بیت 

 داده.دمسفیده نشین: شب۳2بخش  /6بیت  تا

 بید... مقرنس کاین آدینه )جمعه(: روز۳2بخش  /1بیت 

 راست. بیاید طیبتم از : آنچه۳2بخش  /10تا بیت 
 جمعه

چنین ویژگی در مطلع های اصلی توصیف است. های اصلی داستان، از دیگر ویژگیبسترساز بودن و مهیا کردن زمینه برای بیان کنش

ان هر دو نقاش ها آماده کند. از طرفی،داستان بازنمود بیشتری دارد و شاعر تلاش میکند ذهن مخاطب را با توصیف فضا و شخصیت هر

های توصیفی روایت، منحصر . البته بخشاندتمرکز داشتهها های رنگی و بازنمود بزمبه بازنمایی بهرام و همسرش درون گنبدخانه نسخه

شود، معرفی او با جملات و اشعار پایانی نیست. بلکه در هر بخش از داستان که شخصیت جدیدی معرفی میبه مقاطع آغازین و 

توصیفی است. به عنوان مثال هنگامی که در داستان شهدخت هندی در روز شنبه و گنبد سیاه، شخصیت اصلی داستان در شهر 

های توصیفی است. به عنوان کردند، سراسر روایتای که پریان برپا میهشود، مشاهدات او از بزم شبانمدهوشان وارد سرزمین پریان می

حور،  صدهزاران دور از : دیدم20۸و یا در بیت  /کحلی اندوخت قرمزی انداخت ،چون شب آرایشی دگرگون ساخت: 20۳مثال در بیت 

های ردازند که وقایع در آن رخ خواهد داد، روایتپگونه ابیات که به وصف حالات، زمان یا مکانی می. اینکز من آرام و صابری شد دور

که نقاش از تصویرسازی بهرام در گنبد سیاه ی خمسه نظامی، با وجود آنهای منظومهشوند. در یک نمونه از نسخهتوصیفی تلقی می

نشینی با نقاشی ترجیح داده برای روایت روز شنبه، صرف نظر کرده و بر موضوع باغ پریان متمرکز است، همچنان ابیات بزمی برای هم

هجری قمری  ۹56پیکر نسخه خمسه نظامی موجود در مدرسه سپهسالار)شهیدمطهری( شده است. نقاش در مجلس روز شنبه از هفت

بندی موضوعی کاملا متفاوتی اتخاذ کرده های موزه ملی فرانسه معاصر است، ترکیبرغم این که با نسخهو خط کاتب شیرازی، علی

 نوش می و کنیم، نقل مغانه می از جان قوت» 2۷۹های مورد بررسی، از بیت اند، برخلاف نسخهیاتی که با نگاره همنشین شدهاست. اب

یابد. البته ممکن است ادامه می« آمد گوش به خون بانگ را ماه آمد، جوش به جگر اندر خونم » 2۸6آغاز و تا بیت « کنیم عاشقانه

(؛ اما آنچه در این مقایسه 4۹. 1400ابع متن ابیاتی که در کنار آن قرار گرفته نباشند)مهریار و همکاران. نمادها هم در نگاره کاملا ت

 تر است، مقطع روایتی است که نقاش برای تصویرگری انتخاب کرده است. مهم
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 (55 .1400. همکاران و اریمهر.)یهجر ۹56. سپهسالار مدرسه نسخه. شنبه روز مجلس کر،یپ هفت .1تصویر

ها پررنگ تر است برای تصویرگری انتخاب کند. توانست مقاطع بعدی منظومه که عنصر روایتگری در آنرسد نقاش میبه نظر می 

دنبالش،  به من و رفتهمی او» ۳05و  ۳04؛ یا بیت روی مانده شگفتمن در آن ماهبگرفت،  من دست بخشیده ماه»۳02مثلا بیت 

مشخصا از افعال حرکتی متنوعی استفاده شده  «نخست نبرد مرا تا نشد چست، در بارگاهی به رسیدم خالش/ تا هندوی و زلف بنده

ی داستان بیان برندههای پویا و پیش. در حقیقت، روای تمام توصیفات را برای بیان همین کنشمانند: رفت، رسیدم، نشد، نبرد

ی د، حتی هنگامی که از وسوسهنترجیح دار انروایتگر منتقل سازد. اما نقاشکند تا بتواند پیام نهایی خود را از طریق همین عناصر می

هایی را د، روایات توصیفی و بزمنکنهای عمیقتر داستان ورود میترسیم بهرام و همسرش زیر گنبدهای رنگارنگ آزاد شده و به لایه

باید در نظر داشت که در نوع روایی که نظامی برگزیده . از نظر ژنت استزمان و فاقد کنش موثر و پویا د که ایستا، بیننقاشی کن

پیکر است، فراوانی ابیات توصیفی در برابر ابیاتی که روایتگر هستند، نسبتا زیاد است. احتمالا به همین جهت است که منتقدان، هفت

-انگیز و تخیلی برشمردهات خیالحماسی، و غنایی رمانتیک دانسته و بخش هفت گنبد را مملو از توصیف -را شامل دو قسمت تاریخی

پیکر، در مجموع پویا و هایی که باعث شده است، زمان در روایت هفت(. از سوی دیگر یکی از ویژگی۷0. 1۳۸6اند)فلاح و همکاران، 

نسبت  کارگیری استعارات متنوع است. نظامی هوشمندانهسریع نباشد، همین ویژگی توصیفی بودن لحن نظامی و هنرنمایی او در به

به بیان آن بخش از جزییات تاریخی در مورد بهرام که فردوسی در شاهنامه آورده بود، پرهیز کرده است. همین اجتناب از بازگو 

ی نقاط مشهور زندگی بهرام، و ایجاد حذف و برش در بیان سرگذشت قهرمان اصلی، سرعت روایت را در برابر توقف زمان کردن دوباره

(. در فراوانی توصیفات، برگزیدن اشعاری که حالت 152. 1401)پیمان و همکاران. جبران و متعادل کرده استدر توصیفات انبوه، 

رغم جذابیتی که در بدو امر روایتگر دارند، به مراتب دشوارتر است. از طرفی باید توجه شود که ابیات روایتگر، سریع و پویا، علی

ی سکون نسخه مدرسه سپهسالار مشاهده شد که نقاش ترجیح داده تصویر را در لحظهدر مجلس شنبه بصری ندارد.  درنگنماید، می

ای این لحظه سرشار و متراکم از معناست. به شکلی که بر تمام وقایع بعدی داستان دلالت نشانه پیش از وقوع حوادث بعدی نگهدارد.

که . از جمله اینفیلیپ هامون ناظر به همین ویژگی استدارد. درنگ معنایی حاصل از توصیف صحنه پیش از وقوع ماجرا از نگاه 

ی کلمات ای برای بازنمایی اجزای بصری ندارد و کافیست اشعار را بخواند و فضای خیال انگیزی که نظامی به وسیلهنقاش کار پیچیده

این قبیل  راتب بالاتری است کهبه ممعنایی تر بازنمایی ابیات توصیفی، تفسیرپذیری کند. مزیت مهم بازسازیتدارک دیده است 

انگیزی رسد، عنصر خیالهای روایتگر دارند. هنگامی که روایت در جریان است و سرعت زمانی دارد، به نظرمینسبت به صحنه هانگاره

که  کند. اما هنگامیکه روای بیان می ببیندرنگ داستان را همانطور و مخاطب موظف است پی کردهنزد مخاطب محدودیت پیدا 

زمان، خیال خود را به حرکت دراورد، بخشی از توصیف را زمان داستان، ایستا و ثابت است، مخاطب اجازه دارد در آن وضعیت بی
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های توصیفی برای تصویرسازی، ارزشمندتر شود، انتخاب بخشی این مزایا باعث مینشنود و بخشی را برای خود عمیقتر کند. مجموعه

 باشد. 

 (سندهیها )نوبا نگاره نیهمنش یاختصاص اتیاب یکدگذار جی. نتا4جدول 

 938نسخه  مجلس

)کل 

ها(بیت  

 997نسخه  (%) روایی (%) توصیفی

ها()کل بیت  

 (%) روایی (%) توصیفی

) %۷1 ۷ شنبه 5/۷ ) 2۹% ( 2/۷ ) 5 ۸0% ( 4/5 ) 20% ( 1/5 ) 

) %۸۸ ۸ یکشنبه ۷/۸ ) 12% ( 1/۸ ) ۷ ۸6% ( 6/۷ ) 14% ( 1/۷ ) 

) %۷۳ 11 دوشنبه ۸/11 ) 2۷% ( ۳/11 ) 6 6۷% ( 4/6 ) ۳۳% ( 2/6 ) 

شنبهسه  6 ۸۳% ( 5/6 ) 1۷% ( 1/6 ) 5 ۸0% ( 4/5 ) 20% ( 1/5 ) 

) %۸0 5 چهارشنبه 4/5 ) 20% ( 1/5 ) ۸ 6۳% ( 5/۸ ) ۳۸% ( ۳/۸ ) 

شنبهپنج  15 60% ( ۹/15 ) 40% ( 6/15 ) ۸ 56% ( 5/۸ ) 44% ( ۳/۸ ) 

) %۷0 10 جمعه ۷/10 ) ۳0% ( ۳/10 ) 6 6۷% ( 4/6 ) ۳۳% ( 2/6 ) 

 %2۸.۷ %۷1.۳ - %25.۷ %۷4.۳ - میانگین

 

را  یتگریعنصر روا توانمی هااز آن یدر برخ م؛کنی مرور را هاشده با نگاره نیهمنش اتیو اب میمورد مطالعه بازگرد هایاگر به نسخه

مجلس « چشمه قند قْیبرگشاد از عق» ؛ ۹۹۷مجلس شنبه  «یبنشست شیخانه پ یبانو»: یهامشاهده نمود. به عنوان مثال مصرع

. لحن ۹۳۸مجلس پنجشنبه « بر دست ایشاه را داد بوسه»؛ ۹۳۸مجلس چهارشنبه « داد و گاه لبش سهگاه رخ بو» ؛ ۹۳۸دوشنبه 

را نشان  هایبا نگارگر نیهمنش اتیاب یدست یکدگذار جینتا 4است. جدول  رنگیپ یو حاو ایکاملا کنشگرانه، پو اتیاب نیدر ا تیروا

 یهاتیو درنگ، و ب ستایبا تمرکز بر صفات ا یفیتوص یهاتیشده است: ب مهامون انجا پیلیف یارهایبر اساس مع ی. کدگذاردهدیم

 یهاغلبه جنبه( ۹۹۷در نسخه  %۷1.۳و  ۹۳۸در نسخه  یفیتوص %۷4.۳) نیانگیم ی. درصدهارنگیپ شبردیو پ یبا افعال حرکت ییروا

 دارد. یخوانهم هاینگارگر ییستایکه با ا کند،یم دییرا تأ یفیتوص

 مشاهده قابل هایشاخص به زمان مفهوم رسد لازم استبه نظر می عملیاتی تحلیل سطح به هامون فیلیپ توصیف نظریه انتقال برای

در  هامون ینظریه از 2۳«تکرار»و  22«معنایی تراکم» ،21«درنگ»  کلیدی شاخص سه پژوهش، این درد. شو ترجمه تصویر و متن در

 حرکتی افعال کاهش طریق از درنگ نظامی، شعر در .اندشده تبدیل نگاره و شعر تطبیقی تحلیل ابزارهای به که وجود داردباب زمان 

 در. کندمی مکث تصویری و حسی سطح در و گیردمی فاصله کنش از روایت که ایلحظه آید؛می پدید توصیفی صفات گسترش و

 در تصویر، و زبان میان تقابل این .شودمی بازنمایی حرکتی مسیرهای حذف و سازیقرینه ها،ژست ایستایی با درنگ همین نگاره،

 شودمی ایجاد استعاره و صفت نور، رنگ، واژگان انباشت با شعر در معنایی تراکم .است واحد زمانی ساختار یک از بیان شیوه دو واقع،

 حالت، دو هر در. تواند تراکم معنایی بسازدمی کادر مرکزی بخش در دلالت تمرکز برعکس، یا تزئینات و هاموتیف تعدد با نگاره، در و

هم آرایش و تکرار (.Hamon, 1981, 14–16)داردمی نگه لحظه در را مخاطب نگاه و شودمی منجر ادراکی زمان گسترش به تراکم

 ساختار که نگاره، در هافرم و هاموتیف تکرار و شعر، در هانشانه و صفات بازگشت :کندمی عمل موازی صورتبه رسانه دو در نیز زمانی

 شده طراحی شاخص سه این اساس بر پژوهش تحلیلی جدول(. ibid. 17–22)سازدمی بدل تأملی و سطحی به خطی حالت از را زمان

 مجلس، هر در چگونه دهند نشان تا اندشده ساخته اصول این پایه بر نگاره در زمان نوع و شعر در زمان نوع به مربوط هایستون .است

 پیکر هفت منظومه از مجلس هر برای 4 جدول در .گیردمی شکل بازنمایی در مکث و معنا چگالی از بلکه رویداد توالی از نه زمان
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 تصویری هایویژگی سپس. است شده ذکر نمونه صورتبه نیز توصیفی کلیدی کلمات و اندشده مشخص مرتبط توصیفی ابیات نظامی،

 .است شده تحلیل هامون فیلیپ چارچوب اساس بر یک هر در توصیفی زمان نوع و( هجری ۹۹۷ و ۹۳۸) خمسه از نسخه دو در

 (سندهیهامون)نو یبا مدل زمان یمتن و نقاش ق،ی. تطب5 جدول

 توصیفی ابیات بازه هفته روز
 واژگان نمونه

 شعری کلیدی

 تصویری هایویژگی

 938 نسخه

 هایویژگی

 نسخه تصویری

997 

 شعر در زمان نوع
 در زمان نوع

 938 نگاره

 در زمان نوع

 997 نگاره

 شنبه

 خواست: »6 تا 1 بیت از

 تا «شبگیری باد چو بویی

 جهان بصر سیاهی به»

 «بیند

 گنبد، سیاهی،

 زحل، شب،

 بزم خلوت،

 با پرجمعیت مجلسی

 بالا؛ از دید زاویه

 و گسترده تزئینات

 بالا در گنبد

 محصور، ترکیب

 سرد، هایرنگ

پیکره یاسی، آسمان

 تحرککم های

 و طولانی درنگ

 بالا؛ دلالتی تراکم

 و ایستاده زمان

 توصیفی

 تصویری درنگ

 زمان گسترده؛

 در پارادایماتیک

 پرجزئیات قاب

 فشرده درنگ

 تأملی؛ و

 ایستایی

 معنایی

 شنبهیک

 هفت: »12 تا ۷ بیت از

 « اورنگ هفت زیر رنگست

 با لعل کند تا»بیت   تا

 «جفت طبرزد

 نور، زرین، طلوع،

 شادی بزم،

 بزم نورانی؛ و باز فضای

 ترکیب و متقارن

 متوازن بندی

 بزم، از پس آرامش

 محصور، آسمان

 ترگرم هایرنگ

 با متعادل درنگ

 توقف نوری؛ وصف

 روایت در جزئی

 متعادل؛ ایستایی

 روشن و نرم زمان

 ایستایی

 زمان متمرکز؛

 نوری تأملی

 دوشنبه

 چونکه:»1۸ تا 1۳ بیت از

 تا «شاه آمد دوشنبه روز

 چشمه عقیق از برگشاد»

 «قند

 نسیم، سبزه،

 نشاط باغ، سرو،

 ضلعی؛شش گنبد

 ملازمان؛ حضور

 متقارن و آرام حرکت

 از بیرون هایپیکره

 سبز، فضاهای کاخ،

 آرام هایچهره

 و روایت ترکیب

 زمان توصیف؛

کنش میان درنگ

 ها

 عملی؛ توصیف

 میان مکث زمان

 حرکت

فشرده توصیف

 زمان تر؛

 کوتاه تأملی

 شنبهسه

 خوش: »25 تا 1۹ بیت از

 تا «پرستآفتاب ماه بود

 گل آن از بهرام روی»

 «افشانی

 رقص، آتش،

گل شراره، شوق،

 افشانی

پیکره حلزونی، ترکیب

 زمینهپس متعدد، های

 روشن

 فضا بلند، درختان

 بازتر و ترآرام

 وصفی درنگ

 تراکم عاطفی؛

 حسی صفات

 نمایشی ایستایی

 دارکش زمان با

 مشاهده

 آرام ایستایی

 زمان تأملی؛ و

 ترنرم

 چهارشنبه

 رخ گاه:»۳2 تا 26 بیت از

 تا «لبش گاه و داد بوسه

 «جای به بانوانه آیین آرد»

 آبی، خواب، دریا،

 ناز آرامش،

 مجالس مشابه ترکیب

 تکراری نمایش پیش؛

 متقارن اما

 و درختان در تنوع

کم هایپیکره رنگ،

 تر

-عاطفی درنگ

 زمان نمادین؛

 درونی تأملی

 ایستایی

 زمان تکرارشونده؛

 چرخشی

 ایستایی

 ساختاری؛

 نمادین زمان

 شنبهپنج

 را شاه:»:۳۹ تا ۳۳ بیت از

 تا «تدس بر ایبوسه داد

 بوی ز سوده صندل»

 «پیراهن

 صندل، زمین،

 عطر، بوسه،

 خلوت

 خلوتگاه صندلی، گنبد

 پویایی عاشقانه،

 نمادین

 و محصور فضای

 ترنرم نور اندرونی؛

 وصفی زمان

 توقف عاشقانه؛

 و احساس میان

 کنش

 تمثیلی؛ ایستایی

 عاطفی زمان

 نمایشی

 ایستایی

 خصوصی؛

 درونی زمان

 جمعه

 روز:»45 تا 40 بیت از

 تا «بید مقرنس شد آدینه

 بیاید طیبتم از آنچه»

 «راست

 وصال، سفیدی،

 تعالی نور، پاکی،

 ملکه، و شاه مرکزیت

 نظم کامل، تعادل

 آیینی

 و خلوت فضای

 توازن و نور روحانی،

 آیکونیک؛ درنگ

 توصیفی پایان

 چرخه

 آیکونیک؛ ایستایی

 جاودانه زمان

 ایستایی

 زمان روحانی؛

 تعالی

 

بر زمان  یو ساختار کل اندتیدر اقل ییها نشان داد که در هر دو نسخه، عناصر رواو نگاره اتیزمان ابهم یبررس 5جدول مطابق با 

 را روایت که شعر برخلاف ها،نگاره در زمان که دهدمی نشان خمسه مجلس هفت زمانی-توصیفی تحلیل. استوار است یو تأمل ستایا

. کنیم تعریف «تصویری درنگ» قالب در را زمان تا دهدمی امکان هامون نظریه. است تصویر یایستا ساختار حاصل کند،می آغاز

 هر تکنیکی، هایتفاوت علیرغم خمسه، ۹۹۷ و ۹۳۸ هاینسخه در. شودمی متجلی سکون در معنا و فحذ حرکت که ایلحظه یعنی

 که آوردمی پدید گسترده زمان نوعی تزئینات، و جزئیات تراکم ،۹۳۸ نسخه در. نندکمی نمایباز را زمانی ایستایی از ساختارهایی دو

 منجر فشرده زمان به مرکزی، ترکیب بر تمرکز و تزئینات حذف دوم، نسخه در. شودمی تجربه جزئیات پیوسته مشاهده طریق از

 زمان هامون، دیدگاه از. گونهروایت حرکت از نه و شودمی ساخته دیداری تأمل مسیر از زمان حالت، دو هر در میشود. بنابراین

 یکسان سطح تقارن، خمسه، هاینگاره در(. Hamon, 1981, 17–22) شودمی ناشی دلالت در درنگ و عناصر همزمانی از توصیفی

 تمام با همزمان مخاطب و افتدمی اتفاق سطح یک در چیز همه شود.می زمانی پرسپکتیو حذف موجب بالا، از دید زاویه و عناصر

 و حرکت که هاییصحنه در حتی. کندمیل می بصری یک تجربه به وشده  جدا روایی بستر از زمان نتیجه، در. روستروبه صحنه
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 همان ایلحظه چنین. دارند توقف ثابت ایلحظه در هانگاه و ندمنجمد هست کنش میانه در هابدن اند،شده کشیده تصویر به رقص

 بلکه تداوم، محصول نه خمسه هاینگاره در زمان بنابراین،. داندمی سکون و معنا تلاقی نقطه را آن هامون که است مشاهده زمان

به شکل عملیاتی  4و  ۳های مستخرج از جداول داده 6در جدول  .خیزدبرمی ایستایی دل از معنا آن در که زمانی .است تأمل نتیجه

 24.آزموده شده استمدل نظری هامون برای مجلس شنبه به عنوان نمونه در تناسب با 

 . استخراج داده های کمی براساس مدل زمان توصیف فیلیپ هامون)نویسنده(6جدول 

درنگ  نسخه

 متنی

درنگ 

 تصویری

تراکم 

 معنایی متنی

تراکم معنایی 

 تصویری

تکرار 

 متنی

تکرار 

 تصویری

میانگین کل 

 هاشاخص

۹۳۸ 0.71 0.90 0.67 1.00 0.80 1.00 0.85 

۹۹۷ 0.80 0.60 0.60 0.57 0.50 0.33 0.57 

 

. کندیافزا عمل مصورت همبه ریسه شاخص در دو سطح متن و تصو انیم یپوشان، هم۹۳۸که در نسخه  دهدینشان م 6جدول 

موجب  ییگراهم نی. اروندیم شیپ یبازگشت تمیو ر اتیهر دو به سمت انباشت معنا، کثرت جزئ یریتصو فیو توص یزبان فیتوص

 در. ندمحصور یکه در آن چشم و ذهن هر دو در حرکت کند تأمل یزمان .شودیم تیدر روا« گسترده یفیزمان توص» یریگشکل

کاهش تکرار  ب،یترک یسازبا ساده ریرا حفظ کرده است، اما در تصو یزبان جازیدر سطح متن هنوز درنگ و ا ۹۹۷مقابل، نسخه 

 یزمانمصداق کامل هم ۹۳۸ گرفت که نسخه جهینت توانیم ن،یبنابرا. کاسته است ییعمق شدن فضا، از تراکم معناو کم هافیموت

و  افتهیلیزمان تقل ییبه بازنما ،یریتصو جازیو ا ناتیبا حذف تزئ ۹۹۷که نسخه  یهامون است، در حال هینظر یریو تصو یمتن

 زین ینگارگر یانارسانهیساختار ب لیتحل یبلکه برا ،یادب ریتفس یفقط براهامون نه یهاصشاخ رو،نیا ازد. دار شیمحور گراتأمل

 .سازندیم یریگهر رسانه را در سطوح درنگ، تراکم و تکرار قابل اندازه یرفتار زمان رایز .هستند میقابل تعم

 گیرینتیجه

 توصیفی زمان کلیدی شاخصه سه بر تمرکز با پیکر، هفت هاینگارگری و شعری متن تحلیل در هامون فیلیپ مدل عملی کاربرد

 توصیفی ابیات درنگ، شاخصه در. آوردمی بار به توصیف و روایتگری تقابل واکاوی در مشخصی نتایج ،(تکرار و معنایی تراکم درنگ،)

درنگ  ایستا، صفات گسترش و حرکتی افعال کاهش با( شنبه داستان 20۳ بیت) «ساخت دگرگون آرایشی شب چون» مانند نظامی

 زدن حلقه مانند) بندیترکیب سازیقرینه و ملازمان هایژست ایستایی با ۹۳۸ نسخه نگارگری در درنگ این .کندمی ایجادمعنایی 

 محصور فضای بر تمرکز و حرکتی مسیرهای حذف با ۹۹۷ نسخه که حالی در .شودمی بازنمایی( دوشنبه مجلس در بهرام دور هاپیکره

 واژگان انباشت طریق از شعر در معنایی، تراکم شاخصه. شئه است تبدیل تأملی مکث به خطی حالت از را زمان خلوتگاه، مستطیلی

 نوعت با ۹۳۸ نسخه نگارگری، در و شودمی پدیدار( مجلس هر ابتدایی ابیات در رنگی گنبدهای توصیفات مانند) استعاره و نور رنگ،

 نسخه اما .سازدمی جزئیات پیوسته مشاهده از ایگسترده زمان( نگاره هفت در پیکره 1۷۳ مجموع) متعدد هایپیکره مانند هاموتیف

 ممتد ایلحظه در را مخاطب که کندمی ایجاد متمرکز و فشرده زمانی تزئینات، کاهش و کادر مرکزی بخش در دلالت تمرکز با ۹۹۷

 بازگشت با متن در سازد،می بدل تأملی سطح به توالی از را زمان ساختار که زمانی،هم آرایش و تکرار شاخصه سرانجام،. داردمی نگه

 در) درختان و هانرده مانند هاموتیف تکرار با تصویر در و( مجالس ابتدایی و پایانی ابیات در بزمی تم تکرار مانند) هانشانه و صفات

 از و کندمی تبدیل مستقل بصری ایتجربه به را زمان ،(۹۹۷ نسخه در) هندسی هایفرم و( ۹۳۸ نسخه جمعه تا چهارشنبه مجالس

 پیکر، هفت هاینگارگری متن و در که که دهدمی نشان عملی تحلیل این. دارد تأکید معنا ایستایی بر و شده جدا روایی حرکت

 یتنها براهامون نه یفیزمان توص هینشان داد که نظر جینتاواجد ایستایی مطلق نبوده و متراکم از معناست.  توصیف خلاف نظر ژنت

 کاربرد استقابل زین یرانیا ریمنطق درنگ در تصو نییتب یبلکه برا یمتن ادب لیتحل
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 نوشت:پی

1 Philip Hamon 
2 Zeng, J 
3 Wang, M 
4 Shardlow, J 
5 action time 
6 observation time 
7 semantic density 
8 Gerard Genette 
9 descriptive pause 
1 0 Figures III 
1 1 Story time, ST 
1 2 discourse time, DT 
1 3 système descriptif 
1 4 paradigmatic arrangement 
1 5 syntagmatic 
1 6 Qu'est-ce qu'une description? 
1 7 discours contraint 
1 8 Du descriptif 
1 9 duration 

 در شوشتری، جولابی حسیم بن بوده به نام خیرالله شیراز در آن خوشنویس و شخصی که کاتب همکاری با (1560 -1561) ه.ق، ۹۳۸ی موسوم به نسخه 20

استنساخ شده  ستون 5 و سطر 2۹نستعلیق در  خط با صفحه هر برگه و متن اشعار در 2۸2دارای  نسخه ظاهرا این. شودمی نگهداری فرانسه ملی کتابخانه

 الاسرارمخزن است، مشهور پیکر و اسکندرنامه است. چنانکهمجنون، هفت و شیرین، لیلی و اسرار(، خسرو گنجینه) الاسرارمخزن شامل نظامی خمسه. است

 لیلی بین عشقی داستان مجنون و لیلی. است شیرین و خسروپرویز عاشقانه داستان شیرین و خسرو همچنین. است اخلاقی اندرزهای و حکایات از ایمجموعه

 رنگی با گنبدی ساکن کدام هر که دارد اختصاص شاهدخت هفت و بهرام ماجرای به آن از زیادی بخش و است بهرام از هاییداستان پیکرهفت. است مجنون و

 برخی در که ابری تزیینات که است این اهمیت دیگرحائز  نکته .است مقدونی اسکندر فتوحات و زندگی داستان اسکندرنامه نهایت در. هستند رنگ هفت از

 نظامی دیگر مورد بررسی از خمسه (. نسخه1۳۹5شود)بخشیان، می محسوب ایران در ابری کاغذ هاینمونه ترینقدیم از محتملا یکی شودمی دیده صفحات

 خط صفحه، با ۳۸6 دارای نسخه این. شودمی نگهداری فرانسه ملی کتابخانه در اصفهانی بوده و عبدالجبار کتابت با (161۹-1624ق( ).ه1002 -۹۹۷) گنجوی

 آرایی شده است. ستون صفحه 4 و صفحه در هر سطر 20 اشعار خمسه در نستعلیق و

 
2 1 pause 
2 2 semantic density 
2 3 repetition 

)در  بیترک ییستایو ا د،یسکون، محور د زانی: بر اساس میریتصو درنگ /(۳)جدول  اتیبه کل اب یفیتوص اتی: نسبت ابیمتن درنگ: هامحاسبه حیتوض 24

 محورهاز مدل سه ریدر تصو ات،یبه اب یفی: در متن از نسبت عناصر توصییمعنا تراکم /(اتیحذف جزئ لیدلکمتر به یدرنگ ادراک یول شتر،یسکون ب ۹۹۷نسخه 

(S + T + M)/7./ یدارید تمیها و رفرم ها،فیاز تکرار موت ریمشابه )مثل عطر، رنگ، بو(، در تصو ری: در متن از بازگشت واژگان و تصاوتکرار. 

 
 

 منابع

 و زبان. نظامی پیکر هفت در توصیف گانة پنج الگوهای و موصوف شیءوارگی و عینیت(. 1401. )ناصر نیکوبخت، و سیدسعید، احمدپورمقدم، -

 . :30.92.81jpll./10.52547 doi. 10۹-۸1 ،( ۹2)۳0 ،(خوارزمی دانشگاه انسانی علوم و ادبیات دانشکده مجله) فارسی ادبیات
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 /jid=512653https://sanad.iau.ir/journal/jmmlq/Article?512653. 56-41 ،(۳۸)11 ،(فارسی
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216-1۹۷ .2013.1030jllr./10.22111 doi: 
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