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The Visual Language of Reza Abbasi’s Paintings through Jungian Analytical 

Psychology 

 
Abstract 

Reza Abbasi occupies a seminal position within the tradition of Persian miniature painting, 

representing a transformative era where the boundaries of visual representation were significantly 

expanded. His oeuvre, characterized by a profound evolution in the depiction of the human figure 

and a shifting focus between formal and informal themes, offers a fertile ground for 

interdisciplinary analysis. This research posits that the stylistic and thematic transitions in Reza 

Abbasi’s work—ranging from idealized courtly subjects to the frequent appearance of dervishes, 

marginalized youths, and nuanced emotional states—transcend mere aesthetic experimentation. 

Instead, these images function as a symbolic stage for the manifestation of deep-seated psychic 

structures. Within the framework of Carl Gustav Jung’s analytical psychology, an artwork is not 

merely a reflection of technical virtuosity or an imitation of the objective world; it serves as a 

vessel for the archetypal manifestations of the Collective Unconscious, the Persona, the Shadow, 

and the process of Individuation. Despite this rich interpretative potential, existing scholarship on 

Reza Abbasi has predominantly focused on historical dating, attribution, formal composition, and 

social or mystical iconographies, leaving a significant lacuna regarding a systematic 

psychological reading of his visual language. The central problem of this study stems from this 

scholarly gap. By utilizing Jungian concepts as heuristic tools, this research seeks to re-evaluate 

Reza Abbasi’s artistic trajectory not merely as a series of stylistic shifts, but as a symbolic 

negotiation of identity and the “other.” The primary objective is to analyze the visual language of 

selected works to elucidate the relationship between their formal evolution and the psychic 

dynamics of the artist and his cultural milieu. The study addresses two pivotal questions: How 

can the fundamental concepts of Jungian analytical psychology be systematically applied to the 

analysis of Reza Abbasi’s miniatures? Furthermore, what is the correlation between these 

concepts and the evolution of figures, emotional expressions, and visual organization across the 

different periods of his artistic career? Methodologically, this research is developmental in 

purpose and qualitative in nature, employing a descriptive-analytical approach. The theoretical 

framework is anchored in Jungian analytical psychology, using the Collective Unconscious, 

Archetypes, Persona, Shadow, and Individuation as the primary conceptual instruments for data 

interpretation. The methodological approach is inherently interdisciplinary, synthesizing the 

principles of analytical psychology with Safavid art history and stylistic analysis to facilitate a 

multi-layered reading of the artworks. Data collection was conducted through archival and library 

research, gathering theoretical insights from specialized Jungian literature and visual data from 

authoritative catalogs of Reza Abbasi’s paintings to ensure authenticity. The analytical process 

followed a four-step model: first, the selected works were categorized into three primary 

chronological phases (the court-dependent period, the period of withdrawal, and the return to the 

court). Second, the specific visual characteristics of each phase were extracted. Third, recurring 

patterns and internal contradictions were identified. Finally, these patterns were interpreted 

through the prism of Jungian psychic structures, ensuring that the psychological reading was 

consistently supported by historical and stylistic evidence. The findings demonstrate that Jungian 

analytical psychology provides a cohesive and robust explanatory framework for understanding 

the evolution of Reza Abbasi’s art, offering insights that go beyond traditional formalist 

descriptions. The study reveals that the transformation of his work reflects a profound shift in the 

artist’s relationship with the official world, the repressed realms of the psyche, and the process of 

redefining pictorial identity. Specifically, the three artistic phases can be mapped onto a psychic 

journey from the dominance of the Persona to the emergence of the Shadow, and ultimately 

toward a degree of Individuation. In the first phase, the visual formulation aligns with the logic 

of social identity and the requirements of official courtly representation. The figures are idealized, 

governed by a controlled aesthetic that reinforces the Persona—the socially acceptable mask of 

the Safavid elite. In the second phase, a departure from this rigid order is observed through the 
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appearance of marginal types and unsettled spaces that express the Shadow—the rejected, 

vulnerable, and repressed aspects of the psyche and society. This period of withdrawal from the 

court manifests as an encounter with the “inner other.” The third phase represents a complex 

synthesis where these opposing poles—the courtly and the marginal, the formal and the 

affective—coexist in a more mature and tension-ridden constellation. This final stage is 

interpreted as a movement toward Individuation, where the human image shifts from a stable, 

codified form toward a multi-layered, contradictory, and sophisticated representation of 

subjectivity. Ultimately, this research underscores that Reza Abbasi’s paintings serve as a site 

where the tensions between cultural identity and psychic truth are aesthetically negotiated. The 

significance of these findings lies in repositioning Reza Abbasi’s work not just as a pinnacle of 

Safavid art, but as a visual articulation of the psychological complexities of the human condition. 
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 شناسی تحلیلی یونگهای رضا عباسی بر پایه روانتحلیل زبان بصری نگاره
 

 

 چکیده

های رضا تحلیلی کارل گوستاو یونگ، به تحلیل زبان بصری نگارهشناسی پژوهش حاضر با اتکاء به دستگاه مفهومی روان

های سبکی و مسئله اصلی این است که دگرگونی پردازد.عباسی و بررسی تحولات آن در سه دوره هنری این هنرمند می

یابی ه و فرایند فردیتویژه در نسبت با پرسونا، سایتر، بههای روانی ژرفتواند بازتابی از پویشمحتوایی آثار او چگونه می

های رضا عباسی و الگوهای روانی نهفته در نحوه هدف پژوهش تبیین نسبت میان تحول زبان بصری نگاره تلقی شود.

 هاداده و است شده انجام تحلیلی–ای و به روش توصیفیاین پژوهش با رویکردی توسعه. بازنمایی سوژه در تصویر است

–بصری تحلیل یپایه بر و داشته کیفی ماهیتی نیز تحلیل و تجزیه فرایند. اندشده گردآوری اسنادی و ایکتابخانه شیوهبه

بندی صورتدر زبان بصری آثار از طریق  دهد که در دوره نخست، غلبه پرسوناها نشان مییافته است. یافته سامان مضمونی

های سایه در توجه به گیری از نظم رسمی، سویهدر دوره دوم، با فاصله .شودو درباری آشکار می های آرمانیپیکره

نشینی و آشتی نسبی این اضداد در نوعی همدر دوره سوم،  .یابدهای مردمی و فضاهای ناپایدار ظهور میدرویشان، چهره

های رضا ن بصری نگارهزبا. یابی تلقی کردتوان آن را حرکت به سوی فردیتگیرد که میساختار بصری آثار شکل می

جمعی در فرهنگ تصویری عصر صفوی  های ژرف روانِتوان عرصه ظهور و تعامل میان ساحت آگاه و لایهعباسی را می

 .دانست

 

 واژگان کلیدی

 .یابیفردیت سایه، الگو، پرسونا،شناسی تحلیلی یونگ، کهنرضا عباسی، روان
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 مقدمه

است که آثار و سیر تحول هنری او ظرفیت چشمگیری برای  یهنرمندان در سنت نگارگری ایرانرضا عباسی از جمله 

جایی شناسی تحلیلی کارل گوستاو یونگ دارد. دگرگونی در شیوه بازنمایی پیکره انسانی، جابهتحلیل در چارچوب روان

و نیز تنوع حالات عاطفی و رفتاری  ،جوانان و هایی چون درویشانمیان مضامین رسمی و غیررسمی، حضور مکرر چهره

مثابه توانند بههای صوری و زیباشناختی نیستند، بلکه میدهد که این تصاویر صرفاً واجد جنبهدر آثار او، همگی نشان می

فنی های نمادین و ابعاد ناپیدای روان نیز مطالعه شوند. در رویکرد یونگی، اثر هنری تنها بازتاب مهارت عرصه ظهور لایه

و فرایند  3، سایه2، پرسونا1الگوتواند محل تجلی ساختارهایی چون کهنشود، بلکه مییا بازنمایی جهان عینی تلقی نمی

صورت متمرکز یابی باشد. با وجودِ چنین ظرفیت تفسیری، اما در مطالعات مربوط به رضا عباسی، این نکته کمتر بهفردیت

 ت.مند مورد توجه قرار گرفته اسو نظام

شده درباره رضا عباسی بر های انجامشود. بخش عمده پژوهشمسئله اصلی پژوهش حاضر از همین خلأ ناشی می

های اجتماعی، عرفانی و بندی، تحولات سبکی، یا خوانشهای طراحی و ترکیبگذاری، انتساب آثار، ویژگیتاریخ

شناختی نیز بازخوانی کرد. مفاهیم بنیادین ن از منظر روانتوااند؛ حال آنکه آثار او را میشناختی تمرکز داشتهزیبایی

کنند که آثار هنری نه فقط یابی، این امکان را فراهم میالگو، پرسونا، سایه و فردیتشناسی یونگ، از جمله کهنروان

رو، مسئله پژوهش عنوان ساختارهایی نمادین و معناساز تحلیل شوند. از اینهایی زیباشناختی، بلکه بهعنوان پدیدهبه

تواند بر پایه این مفاهیم تبیین شود و این چارچوب چه امکاناتی حاضر آن است که سیر تحول آثار رضا عباسی چگونه می

 آورد.های او فراهم میتر مضامین و پیکرهبرای فهم عمیق

شناسی تحلیلی یونگ و نهدف این پژوهش، تحلیل زبان بصری آثار منتخب رضا عباسی بر اساس چارچوب مفهومی روا

یابی است. بر این اساس، پژوهش حاضر تبیین نسبت میان تحولات بصری آثار او با مفاهیمی چون پرسونا، سایه و فردیت

بندی بصری در آثار این هنرمند را پردازی، فضای تصویری و صورتهای پیکرهدر پی آن است که نشان دهد دگرگونی

تر بازنمایی انسان بررسی کرد. بر همین مبنا، پرسش های ژرفشناختی، در ارتباط با لایهسبک توان فراتر از سطح صرفاًمی

توانند در تحلیل شناسی تحلیلی یونگ چگونه میشود: مفاهیم بنیادین روانبندی میاصلی پژوهش چنین صورت

ها، یم چه نسبتی با سیر تحول پیکرهکار گرفته شوند؟ پرسش فرعی نیز این است که این مفاههای رضا عباسی بهنگاره

 اش دارند؟های مختلف فعالیت هنریحالات تصویری و سازمان بصری آثار او در دوره

های کوشد خلأ موجود در پژوهشضرورت و اهمیت این پژوهش در دو سطح قابل طرح است. نخست آنکه این مطالعه می

تواند به شناختی منسجم جبران کند. دوم آنکه پژوهش حاضر میمربوط به رضا عباسی را از حیث نبود یک خوانش روان

ای در حوزه نگارگری ایرانی یاری رساند و امکان فهمی نو از نسبت میان تصویر و روان را در توسعه مطالعات بینارشته

که تحولات بصری و در عین حال، این پژوهش بر آن نیست ترین هنرمندان تاریخ هنر ایران فراهم آورد. آثار یکی از مهم

های تاریخی و اجتماعی عصر صفوی شناختی تبیین کند و سایر زمینهسبکی آثار رضا عباسی را صرفاً بر پایه عوامل روان

های فرهنگی شاه عباس، ذوق و سلیقه های زبان بصری او در پیوند با سیاسترا نادیده بگیرد. بدیهی است که دگرگونی

از جمله نقاشی ایتالیایی و - شناسی اروپاییی قدرت هنری، و نیز آشنایی تدریجی با زیباییهاجایی کانوندربار، جابه

عنوان بستر تاریخی و قابل فهم است. در این مقاله، این عوامل به -هلندی که از مسیرهای گوناگون به دربار راه یافت

توانند در ها چگونه میین است که این دگرگونیشوند، اما تمرکز اصلی بر ازیباشناختی تحولات آثار در نظر گرفته می

 .پوشانی پیدا کنندیابی همتر، با سازوکارهای روانیِ پرسونا، سایه و فردیتسطحی عمیق

 

 روش پژوهش

تحلیلی انجام شده است. -ای و از حیث ماهیت، کیفی است و به روش توصیفیپژوهش حاضر از حیث هدف، توسعه

شناسی تحلیلی کارل گوستاو یونگ استوار است و مفاهیمی چون ناخودآگاه جمعی، نچارچوب نظری تحقیق بر روا
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اند. کار گرفته شدهها بهعنوان مبانی اصلی تحلیل و ابزارهای مفهومی تفسیر دادهیابی بهالگو، پرسونا، سایه و فردیتکهن

شناسی تحلیلی با مطالعات و مفاهیم روانای است؛ بدین معنا که اصول شناختی بینارشتهدر این پژوهش، رویکرد روش

 شود تا امکان خوانش چندلایه از آثار فراهم آید.شناسی نگارگری صفوی ترکیب میتاریخ هنر و سبک

های نظری از طریق مطالعه منابع تخصصی ای و اسنادی است. دادهآوری اطلاعات در این پژوهش، کتابخانهشیوه جمع

شده درباره رضا عباسی گردآوری های انجامی یونگ، تاریخ و مبانی نگارگری ایرانی و پژوهششناسی تحلیلمرتبط با روان

های منسوب به رضا عباسی فراهم آمده های تخصصی، نگارههای تصویری با مراجعه به کتابشده است. همچنین داده

صالت آثار استفاده شود. ابزار گردآوری است. در این راستا، تلاش شده است از منابع معتبر تاریخی برای اطمینان از ا

 های تصویری بود. بندی دادهبرداری از متون نظری و تاریخی، ثبت و طبقهاطلاعات شامل فیش

مضمونی است. در گام نخست، آثار منتخب بر اساس –ها کیفی، و مبتنی بر تحلیل بصریروش تجزیه و تحلیل داده

گیری از دربار، و دوره ر سه دوره اصلی )دوره وابسته به دربار، دوره کنارههای پیشین دبندی پیشنهادی پژوهشدوره

های زبان بصری استخراج شده است. در گام اند. در گام دوم، برای هر دوره، ویژگیدهی شدهبازگشت به دربار( سامان

ه و در گام چهارم، این های شاخص و تضادهای درونی در هر دوره شناسایی شدسوم، الگوهای تکرارشونده، دگرگونی

تحلیل »اند. به این ترتیب، روش کار مبتنی بر یابی تفسیر شدهالگوها در پرتو مفاهیم یونگیِ پرسونا، سایه و فردیت

شناسی تحلیلی است؛ در عین حال، این تفسیر با شواهد ها در چارچوب روانآن« تفسیر مفهومی»آثار منتخب و « موردیِ

 موجود در مطالعات تاریخ هنر تطبیق داده شده تا از لحاظ تاریخی و متنی نیز پشتیبانی شود.شناختی تاریخی و سبک

 

 پیشینه پژوهش

ای، نامهبندی کرد: مطالعات تاریخی و زندگیتوان در چند محور اصلی دستههای مربوط به رضا عباسی را میپژوهش

، و سرانجام مطالعات نظری ها و مضامینمعناشناسانه درباره پیکرهمطالعات شناختی، شناختی و زیباییهای سبکپژوهش

های های بصری و بخشی از دلالتدهد که اگرچه جایگاه تاریخی، ویژگیای. مرور این بدنه پژوهشی نشان میو بینارشته

ناسی تحلیلی یونگ شطور گسترده بررسی شده است، اما تحلیل منسجم این آثار بر پایه روانفکری آثار رضا عباسی به

 همچنان جای کار دارد.

ای نقش مهمی در تثبیت جایگاه رضا عباسی در تاریخ نگارگری ایران نامههای تاریخی و زندگیدر محور نخست، پژوهش

اند. بخش قابل توجهی از این مطالعات به مسئله هویت هنرمند اختصاص یافته و پژوهشگران درباره یکی بودن یا داشته

(، 1969مطالعه خود )حال، سچوکین در اند. با اینهای متفاوتی مطرح کردهیان آقا رضا، رضا و رضا عباسی دیدگاهتمایز م

رود و تا امروز مبنای قابل اتکایی برای شمار میترین تبیین در این زمینه بهدهد که دقیقتحلیلی مستند ارائه می

( با تدوین فهرستی معتبر از آثار 1996کنبی در کتاب مفصّل خود ). در ادامه این مسیر، های بعدی بوده استپژوهش

های های مشکوک را فراهم کرده و به دلایل برخی انتسابهای جعلی و انتسابرضا عباسی، امکان تمایز آثار اصیل از نمونه

ام شده است: جوانی هایی در زمینه رقم او انجشناسی رضا عباسی پژوهشنادرست نیز پرداخته است. در راستای هویت

« 5»و « هو»ها درباره کاربرد بندی سیر تحول رقم و امضای رضا عباسی و رفع برخی ابهام( به طبقه120الف، 1385)

اند. با وجود اهمیت ها بررسی کردههای هنری او را در ارقام و کتیبه( نیز خصلت1402پرداخته است و مخلصی و مازیار )

 ای هنرمند است.ها بر مستندسازی تاریخی، انتساب آثار و بازسازی زندگی حرفهرکز اصلی آنها، تماین دسته از پژوهش

های آثار رضا عباسی شمرده ترین ویژگیشناختی، کیفیت خط یکی از مهمشناختی و زیباییدر حوزه مطالعات سبک

داند که در ترسیم راحی او میهای اصلی ط، سیالیت، نرمی و روانی خط را از شاخصه(142، 1383) شده است. گری

مرکبی را نشانه مهارت ممتاز او در نیز این خطوط نرم و روان آب (167، 1383) وضوح نمایان است. برنداجزای پیکره به

این کیفیت را با ساختار خط  (28، 1384) راددر همین راستا، حسینی. کندسنت خوشنویسی ایرانی تلقی می

 . ازدسنستعلیق مرتبط میشکسته
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های انسانی در آثار رضا عباسی اختصاص یافته است. فاضل و ها و تنوع تیپها به تحلیل پیکرهبخشی از پژوهش

( این تنوع را با تحولات اجتماعی عصر شاه عباس و بازیابی شأن مستقل هنرمند در جامعه مرتبط 1391سازیان )چیت

باره افزایش استقلال نسبی هنرمندان صفوی و بازتاب زندگی اجتماعی ( در78، 1383دانند؛ دیدگاهی که با نظر گرابر )می

 آنان در آثارشان همسو است. 

اند. ای برای خوانش آثار رضا عباسی گشودههای تازههای اخیر افقای در سالسرانجام، مطالعات نظری و بینارشته

نشینی عناصر درباری، وگومندی باختین، همفتگیری از مفاهیم چندصدایی و گبا بهره (1400فر )و فهیمی کلاهیشه

های رضا عباسی و بهزاد در پرتو به بررسی تطبیقی رقم (1392) . آفریناندمردمی و فردی را در برخی آثار او تحلیل کرده

، سازیان، جوانی و حیدریهایی درباره امکان تعمیم روش ژیلبر دوران )چیتهمچنین پژوهش .نظریه مؤلف پرداخته است

(، نسبت حرکت جوهری و آثار رضا 1401العابدینی و احمدی، های مکتب اصفهان )زین(، متالپسیس در نگاره1395

های صوری و محتوایی های فلسفی ملاصدرا در زیبایی( و بازتاب مؤلفه1402عباسی )حسامی کرمانی و محققیان گورتانی، 

 .( انجام شده است1402رزمخواه و همکاران، ب؛ 1385جوانی، مکتب اصفهان )

های موجود ابعاد تاریخی، صوری، اجتماعی، عرفانی و نظری آثار رضا دهد که پژوهشدر مجموع، مرور پیشینه نشان می

حال، این مطالعات کمتر به تحلیل منسجم تحولات هنری او بر پایه مفاهیم اند؛ با اینعباسی را تا حد زیادی روشن کرده

کوشد رو، پژوهش حاضر میاند. از اینیابی، پرداختهالگو و فردیت، از جمله پرسونا، سایه، کهنشناسی تحلیلی یونگروان

 .شناختی از سیر تحول هنری رضا عباسی ارائه دهدبا تکیه بر این چارچوب، خلأ موجود را جبران کند و خوانشی روان

 

 مبانی نظری

زیرا  گیرد؛شناسی تحلیلی کارل گوستاو یونگ بهره میب روانهای رضا عباسی از چارچواین پژوهش برای تحلیل نگاره

های ژرف روان در این رویکرد، اثر هنری صرفاً بازنمایی جهان بیرونی یا محصول ذوق فردی نیست، بلکه عرصه ظهور لایه

هایی باشد که از رتها و صوتواند محل تجلی نیروها، تعارضو الگوهای بنیادین تجربه انسانی است. از این منظر، هنر می

کند که اثر هنری یابند. یونگ تصریح میروند و در پیوند با ساختارهای عمیق روان معنا میسطح تجربه فردی فراتر می

 ,Jung, 1978شناسی فردی توضیح داد )سادگی به یک عقده شخصی فروکاست و آن را صرفاً از منظر روانتوان بهرا نمی

های فرهنگی تأکید ی متأخر بر تداوم کارایی مفاهیم یونگی در تحلیل ادبیات، هنر و بازنماییها(. همچنین در خوانش93

ای برای بازخوانی روابط میان شده است. بر این اساس، نگاره در این پژوهش نه صرفاً یک تصویر دیداری، بلکه عرصه

 شود.های ناپیدای روان تلقی میظاهر، هویت، میل و لایه

تر سخن ای عمیقم بنیادی این چارچوب، ناخودآگاه جمعی است. یونگ در کنار ناخودآگاه فردی، از لایهیکی از مفاهی

گوید که بر تجربه شخصی مبتنی نیست، بلکه ریشه در میراث مشترک بشری دارد و در اسطوره، دین، رؤیا و هنر می

های گوناگون ای که در فرهنگالگوهای پیشینی و ازلیشود؛ یعنی الگوها آشکار مییابد. این لایه از طریق کهنتداوم می

صورت (. در خوانش یونگیِ هنر، این ساختارها نه بهJung, 1971شوند )های متفاوت ظاهر میها و روایتدر صورت

اهده الگوها زمانی قابل مشاند؛ زیرا کهنهای روایی قابل شناساییبندیمستقیم، بلکه از خلال نمادها، تصاویر و صورت

 (.Jung, 1973, 85شوند که در قالب تصویر یا نماد تجلی یابند )می

در این دستگاه نظری، مفهوم پرسونا جایگاهی محوری دارد. پرسونا نقاب یا سیمای اجتماعی فرد است؛ وجهی از شخصیت 

ین ساحت اگرچه برای حضور کند که اسازد. یونگ تأکید میکه امکان سازگاری با هنجارها و انتظارات جمعی را فراهم می

شدن حقیقت درونی اجتماعی و انطباق با قواعد جمعی ضروری است، در صورت همانندسازی کامل فرد با آن، به پنهان

 ,Jung, 1982شود )انجامد، زیرا فردیت واقعی در پسِ این انطباق غریزی دفن میتر روان میو دورشدن از وجوه اصیل

های فردی تمام شود، گسستی عمیق میان خودِ پذیری بیرونی به بهای انکار تفاوتتطبیق(. در واقع، هنگامی که 51



 

7 

 

شده در های تثبیتهای نمایشی و هویتهای رسمی، آراستگیگیرد. از این منظر، چهرهشده شکل میواقعی و نقش ایفا

 ی تفسیر کرد.توان در نسبت با سازوکار پرسونا و تلاش برای پذیرش جمعبازنمایی هنری را می

رانده، ناپذیرفتنی یا ناشناخته شخصیت را در ز روان که عناصر واپسگیرد؛ بخشی ادر برابر پرسونا، مفهوم سایه قرار می

هایی ها، امیال و قابلیتتواند حامل نیروها، خلاقیتای منفی و شریرانه ندارد، بلکه میدهد. سایه صرفاً سویهخود جای می

 ,Jung et al., 1964اند )های شخصی، در سطح خودآگاه مجال ظهور نیافتهوانع فرهنگی یا ضعفباشد که به دلیل م

ها و شود و از خلال دوگانگی(. اهمیت این مفهوم در آن است که غالباً در تقابل با سیمای رسمی فرد آشکار می93

برد، بلکه نه تنها قدرت آن را از بین نمی زدن این بخش از روان،دهد؛ چرا که واپسهای شخصیتی خود را نشان میتنش

ای از وقار هایی که آمیزه(. از این رو، شخصیتJung et al., 1964سازد )آن را به نیرویی پنهان در ناخودآگاه تبدیل می

که در  توانند از منظر سایه خوانده شوند؛ امریاند، میقیدی، زهد و لذت، یا رسمیت و رهایی را در خود جمع کردهو بی

 ها اهمیت ویژه دارد.ای در نگارههای دوپهلو و حاشیهتحلیل تیپ

های اجتماعی یا از اسارت در یابی است؛ فرایندی که طی آن فرد از همانندسازی صرف با نقشمفهوم مهم دیگر، فردیت

ها حذف مسیر، تعارضکند. در این تر از خویش حرکت میرود و به سوی آگاهی ژرفهای متعارض روان فراتر میقطب

همانی و یکدستی، بلکه شوند. یونگ این حرکت را نه حاصل اینتر فهم و ادغام میشوند، بلکه در سطحی آگاهانهنمی

های (. در خوانشJung, 2014, 169سازد )داند که آگاهی و بینش را ممکن میای میوابسته به جدایی، تقابل و مواجهه

های متضاد درون )از جمله سازی قطبن مفهومی اساسی برای توضیح رشد روانی، یکپارچهیابی همچناجدید نیز فردیت

(. بر Hopcke, 1989رود و با فرایندهای نمادین و تخیلی پیوند دارد )پرسونا و سایه( و تحول درونی انسان به شمار می

شده، صرفاً نشانه گسست نیست، ر سرکوباین پایه، تنش میان ظاهر و باطن، نقش اجتماعی و میل فردی، یا هنجار و ام

 تر روان و گامی در جهت تحقق کلّیت روانی باشد.های عمیقتواند بخشی از فرایند مواجهه با لایهبلکه می

 

 دوره اول: سلطه پرسونا در زندگی و آثار رضا عباسی

در بازسازی سیر هنری رضا عباسی، احتمالاً دوره نخست فعالیت او را بتوان مرحله تثبیت و غلبه پرسونا در معنای یونگی 

ای که هنرمند در نسبت مستقیم با ساختار قدرت، ذوق رسمی و انتظارات نمادین دربار صفوی تعریف دانست؛ مرحله

ای گیرد؛ دورهاد ذوق رسمی و هنجارهای تصویری دربار صفوی شکل میاین دوره از حیث تاریخ هنر نیز در امتدشود. می

، های سلطنتیغالب تصویرگری در کارگاههای نمادین شاه عباس و الگوهای های درباری، سیاستکه در آن، سفارش

 .کنندچارچوب اصلی فعالیت هنری رضا عباسی را تعیین می

(، زندگی هنری رضا عباسی در سه دوره 1389بندی کنبی )ویژه طبقهبه های معاصر،بندی رایج در پژوهشبر پایه طبقه

گیری از دربار م(، دوره کناره 1603-1570هـ.ق /  1011-978زمان با ورود به دربار )قابل بررسی است: دوره آغازین هم

م(.  1635-1610/  هـ.ق 1044-1018م(، و دوره بازگشت به دربار تا پایان عمر ) 1603-1610هـ.ق /  1011-1018)

های جوانان و درباریان، در امتداد نظام بازنمایی اشرافی قرار چهرههای او، شامل تکنگارهدر این چارچوب، نخستین تک

شناسی تحلیلی، این مرحله صرفاً آغازی سبکی نیست، بلکه لحظه استقرار نقاب اجتماعی هنرمند گیرند. از منظر روانمی

 ست.در هیئت نقاش دربار ا

سازد؛ صورتی در نظریه یونگ، پرسونا وجهی از روان است که فرد برای انطباق با جهان بیرونی و کسب پذیرش جمعی می

های (. دادهJung, 1982شود )یابی بدل میاجتماعی که اگر با هسته روان یکی انگاشته شود، به مانعی در مسیر فردیت

دوره نخست زندگی رضا عباسی با چنین وضعیتی متناظر است. قاضی  دهد کهشناختی نشان میتاریخی و شواهد سبک

گشایی تصویر و چهره»کند و بر یگانگی او در معرفی می« اصغر کاشانیمولانا علی»، رضا را فرزند گلستان هنراحمد در 

زای یکی از آثارش ورزد؛ سپس از حضور او در خدمت شاه عباس و حتی بوسه شاه بر دست او در اتأکید می« کشیو شبیه
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دهد که هویت هنری او در مدار ای، نشان می(. این روایت، افزون بر منزلت حرفه151-150، 1366گوید )قمی، سخن می

 بخشی درباری شکل گرفته است.تأیید سلطنتی و مشروعیت

است. رضا عباسی که در  ای نظری نیست، بلکه ساختاری عملی و روانیرو، پرسونا در این دوره صرفاً استعارهاز همین

محیطی هنری و خانوادگی رشد کرده و پیوندش با سنت نگارگری از طریق پدرش از آغاز تثبیت شده بود )واله اصفهانی، 

(، با ورود به دربار شاه عباس در موقعیتی قرار گرفت که در آن، استعداد فردی باید در قالب نظام 471، 1372

. کندمی تأیید را برداشت این نیز عباسی رضا آغازین آثار شناختیسبک . شواهدشدشناسی رسمی ترجمه میزیبایی

 آثار به ویژهبه و قزوین درباری سنت به اجرا شیوه و بصری ساختار نظر از او اولیه آثار (،120، 1390پاکباز ) گزارشبه

 بلند، هایگردن کشیده، هایپیکره چون هاییویژگی برشمردن با نیز (324، 1380سودآور ). است نزدیک محمدشیخ

 جوان» نگاره (201، 1386ولش ) آنتی. کندمی تأکید سبکی همسانی این بر درباری، جوانان مضامین و پرتحرک حالات

. داندمی میرزاعلی و محمدشیخ تصویری سنت با عباسی رضا دوره این آثار پیوند از شاخص اینمونه را «آبی ردای با

با گردن بلند، به همراه مُهر سلطنتی در گوشه آن، « زن جوان با جامه سبز»(، نگاره 142، 1383گری )همچنین بازیل 

 نگاره به اشاره با (75–74 ،1378کنبی ) داند. از طرف دیگر،را مربوط به همین دوره از فعالیت هنری رضا عباسی می

-1 است )تصویر آمده پدید محمدشیخ از نامهم اینگاره از الهام با مستقیم طوربه اثر این که دهدمی نشان «زانوزده زن»

3.) 

 

 
م. موزه 1585هـ.ق/ 993. جوان با ردای آبی، رضا عباسی، 1تصویر

 (.33، 1389هنری دانشگاه هاروارد )کنبی، 

 
م. 1590هـ.ق/ 998. زن جوان با جامه سبز، رضا عباسی، 2تصویر

 (.36گالری هنری فریر )همان، 
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م. مجموعه 1587هـ.ق/ 995محمد، م. موزه آرمیتاژ؛ چپ: زن زانوزده، شیخ1603هـ.ق/ 1011راست: زن زانوزده، رضا عباسی، . 3تصویر

 (.222و  72پرنس صدرالدین آقاخان )همان، 

 

پوش و الگوهای های تصویری رضا عباسی عمدتاً در محدوده اشخاص درباری، جوانان خوشدر این مرحله، صورت

کند. از منظر یونگی، این وضعیت بیانگر غلبه پرسوناست؛ یعنی هنرمند اختی مقبولِ ساختار رسمی حرکت میشنزیبایی

کند. ای پذیرفتنی و هماهنگ با نظم مسلط عرضه میهنوز در نسبت با انتظارهای محیط اجتماعی و نهاد قدرت، چهره

ها را به حاملان کند و پیکرهبندیِ تصویری نیز عمل میترو، پرسونا نه فقط در سطح روان فردی، بلکه در سطح صورازاین

های متناقض درونی، بازنمایاننده شأن و وقار سازد؛ هویتی که بیش از لایههویتی نمایشی، آراسته و اجتماعی بدل می

 مورد انتظار فضای درباری است.

و در بستر سنت نگارگری ایران پرورش خوان است. ااین وضعیت با شرایط زیست هنری رضا عباسی در جوانی نیز هم

(، حاصل تداوم مکتب تبریز و قزوین بود، هرچند در درون این سنت، ابتکار و تجدد 157، 1385یافت و به تعبیر آژند )

کرد، نه در تقابل با حال، این نوآوری در آغاز هنوز در چارچوب زبان رسمی نگارگری عمل مینیز از خود نشان داد. با این

دهد م. نشان می1588هـ.ق/  996بیگ افشار از سال حضور او در کتابخانه سلطنتی و آغاز فعالیتش زیر نظر صادقیآن. 

شاهنامه آرایی اش در پیوند مستقیم با نهاد رسمی هنر دربار شکل گرفته است. همکاری در کتابکه هویت هنری
اش را به ساختار سفارش به او علاوه بر اینکه وابستگی« ورپذیرفتن فریدون فرستاده سلم و ت»و انتساب نگاره  عباسشاه

های طور خاص رضا عباسی اجزای این نگاره را به تقلید از نگارهکند، همچنین بهو سنت تصویری مسلط را تأیید می

ه رو، رضا عباسی در این مرحله بیش از آنک(. از این92، 1388()اشرفی، 4مکتب قزوین تصویر کرده است )تصویر

های پنهان روان باشد، هنرمندی است که توانایی خود را در بازآفرینی چهره مقبول و رسمی جهانِ آشکارکننده ساحت

 گذارد.پیرامون به نمایش می
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 (.40، 1389م. )کنبی، 1588هـ.ق/ 996، رضا عباسی، شاهنامه عباسی. پذیرفتن فریدون فرستاده سلم و تور، 4تصویر

 

دید »( از 157، 1385شود. آژند )هایی از فردیت در حال تکوین او دیده میدر همین دوره نیز نشانهبا وجود این، حتی 

گوید و به مهارت هنرمند در پرداخت جزئیاتی آثار این دوره سخن می« بندی پرمایهرنگ»و « پردازی عالیخط»، «نو

( نیز آثار نخستین رضا عباسی را، 31، 1389کنبی )کند. ها اشاره میچون حمایل، دستار، ردا، شال و بافت موی پیکره

داند. بنابراین، سلطه پرسونا در م، واجد طراوت نگاه هنرمندی جوان و پرتوان می1580با وجود تبعیت از سبک رایج دهه 

وید. گهای زیباشناختی و اجتماعی مقبول دربار سخن میاین دوره مطلق نیست؛ بلکه فردیت هنرمند هنوز از خلال نقاب

شده و حرکت گر نوعی انضباط روانی باشند: پیکره کشیده، خط مهارتوانند دلالتها، در خوانش یونگی، میاین ویژگی

 کند.ای پالوده پنهان میهای درونی را پشت چهرهها و تیرگیسازند که تنششده، جهانی میکنترل

ها چنان است که دار است. نگاه خیره و زاویه دید پیکرهدر سطح تصویری، کیفیت نگاه و ژست در آثار نخستین نیز معنا

اند؛ امری که نوعی رابطه بیرون از خود تصویر را زنند یا در حال تعارفگویی به کسی بیرون از قاب نظر دارند، لبخند می

اند، در خوانش د( آن را در سراسر فعالیت رضا عباسی قابل پیگیری می34، 1389کند. این ویژگی، که کنبی )فعال می

شدن شدن، پذیرفتهتواند نشانه رو به بیرون بودن سوژه باشد. پرسونا همواره متوجه دیگری است و با دیدهشناختی میروان

توان با های معطوف به بیرون قاب در آثار آغازین رضا عباسی را میو ایفای موفق نقش پیوند دارد. از این حیث، نگاه

سازد، نه از ظر دانست؛ منطق هنرمندی که هنوز سوژه خویش را از منظر دیگریِ اجتماعی میمنطق روانی پرسونا متنا

 ژرفای مواجهه با سایه و ناخودآگاه.

بندی کند. بر پایه تقسیمسازی را تشدید میاز جانب شاه عباس نیز این فرایند هویت« عباسی»تأیید درباری و کسب عنوان 

م. پیوند یافته 1600هـ.ق/1008با دریافت این عنوان از سوی شاه عباس و در تاریخ  (، پایان دوره نخست1385بهاری )

، نفسِ اخذ لقب از پادشاه اهمیتی نمادین دارد؛ زیرا نام 4نظرها درباره تاریخ دقیق این واقعهنظر از اختلافاست. صرف

تنها رسد، زیرا نهاین مرحله به اوج انسجام میکند. در اصطلاح یونگی، پرسونا در هنرمند را با دستگاه سلطنت ادغام می

بدل « رضا عباسی»شود. هنرمند به رفتار و تولید هنری، بلکه نام و امضای فرد نیز در نسبت با قدرت بازتعریف می

شدن با نقاب اجتماعی رو بیش از پیش در معرض یکیگیرد و ازاینشود؛ هویتی که مشروعیت خود را از شاه میمی

 رار دارد.خویش ق

تر آن است که گفته شود رضا عباسی در این مرحله با این همه، سلطه پرسونا را نباید به انفعال یا تقلید فروکاست. دقیق

کند و به آرایی دور میدهد. او نگارگری را از وابستگی کامل به کتابخلاقیت خود را درون نظم مسلط سازمان می
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برد و های ادبی فراتر میترتیب، نگارگری را از حیطه کتاببخشد؛ بدینلی فزاینده میها استقلانگارهها و تکپیکرهتک

آورد. اهمیت این نکته در آن است که حتی در مرحله غلبه پرسونا، نیروهای خلاقه روان برای آن ارزشی مستقل پدید می

ند. به بیان دیگر، پرسونا در اینجا فقط کناند، بلکه در قالبی پذیرفتنی و همساز با جهان رسمی عمل میخاموش نشده

 پوشاننده نفس اصیل نیست، بلکه مجرایی برای بروز مهارشده خلاقیت نیز هست.

رانده در ساحت حال، از منظر یونگ، هرگاه سازگاری بیرونی بیش از اندازه موفق باشد، خطر تراکم عناصر واپسبا این

منشی ت رضا عباسی را باید مقدمه بحران بعدی دانست. هنرمندی که بیگرو، دوره نخسیابد. از همینسایه افزایش می

های رعایت( »150، 1366)گلستان هنر شود و از نظر سهیلی خوانساری در معرفی می« اعجوبه زمان»( او را 176، 1382)

د شده است. این همان یابد، در سطح روانی در وضعیتی قرار دارد که نقاب اجتماعی او بسیار نیرومنشاهانه می« کلیِ

رسد، گوید: هنگامی که فرد در نقش اجتماعی خود به کامیابی کامل میآستانه خطری است که یونگ از آن سخن می

توان رود. بنابراین، دوره نخست رضا عباسی را میافتد، اما از میان نمیهای طردشده روان به تعویق میمواجهه با بخش

ای که در آن خودِ اجتماعی بر خودِ درونی غلبه و تثبیت اجتماعی دانست و نیز مرحلهزمان دوره شکوفایی رسمی هم

 سازد.کند و همین امر زمینه ظهور سایه و گسست بعدی را فراهم میمی

 

 سایه فرافکنیِ و طغیان: دوم دوره

 را دوم دوره بدانیم، دربار اشِنق نقشِ  با او هویتیهم و پرسونا تثبیت مرحله را عباسی رضا هنری زندگی نخست دوره اگر

 یونگ، تحلیلیِ شناسیروان زبان در که کرد تلقی ایراندهواپس نیروهای بروز و هویتیهم این از گسست لحظه توانمی

 شده، مشخص سرکشی دوران یا دربار ترک با کلی طوربه پژوهشی منابع در که دوره، این. گیرندمی سایه جای قلمرو در

 مدارِ از عباسی رضا برهه، این گیرد. درمی قرار م.1610 تا 1603/هـ.ق 1018 تا 1011 فاصله در تقریباً  تاریخی حیث از

 ساحت در فقطنه جاییجابه این و شود،می محشور جامعه ترایحاشیه اقشار با گیرد،می فاصله دربار مستقیمِ حمایت

 .یابدمی آشکاری بازتاب نیز او آثار روانی وهوایحال و بصری ساختار موضوع، انتخاب در بلکه فردی، زیست

 یا نامقبول فروتر، ناسازگار، را آن رسمی فرهنگ یا فرد که شودمی اطلاق شخصیت از بخش آن به سایه یونگ، نظریه در

 قالب در بلکه روند؛نمی میان از طردشده عناصر این اما. راندمی بیرون خودآگاهی از نتیجه در و کندمی تلقی خطرناک

 تواننمی را محیط دربار از عباسی رضا خروج منظر، این از. گردندبازمی سطح به دوباره جبران، یا فرافکنی طغیان، بحران،

 شخصیتِ  که ایلحظه کرد، تلقی روانی رخدادی را احتمالاً آن بلکه دانست، اخلاقی یا اجتماعی حادثه یک صرفاً

 در هنرمند وجود شدهسرکوب هایبخش ناچار و به ندارد را درونی هایتنش حملِ توانِ دیگر پرسونا قالب در شدهساخته

 .آوردبرمی سر تصویری موضوعات دگرگونیِ و ناسازواری حاشیه، به گرایش قالب

-150، 1366احمد ) قاضی. اندکرده توصیف رسمی قضاوتِ موضع از و اخلاقی زبانی با را گسست این اول دست منابع

 «سازدمی ضایع را او اوقات لوندان و اَمردان با اختلاط» و «افتاده طبیعت کاهل غایتبه» عباسی رضا که نویسدمی (151

 در نیز (176، 1382منشی، اسکندربیگ )بیگ. «دارد آن تعلیمات در وقوف و گیرانکشتی تماشای به تمام میل» نیز و

 بر و دارند قرار رسمی «استعداد ارباب» و فرهیختگان دایره از بیرون که گویدمی سخن هاییگروه با الفت از او حالشرح

 شودمی تکرار مضمون این نیز متأخرتر هایگزارش ورزد. درمی تأکید کار از او گرفتن فاصله و سرداختلاطی تندخویی،

، 1372شد )واله اصفهانی،  محشور «قلندران و گیرانکشتی لودگان، نامردان،» با و سربرتافت شاهانه عنایات از او که

 مقبولیت مرزهای از عبور بلکه دربار، ترک فقطنه رسمی مورخان برای مسئله که دهدمی نشان تعبیرها (. همین471

 .شدندمی محسوب ترایحاشیه یا ترپست مسلط، نظم منظر از که بوده هاییگروه آن با پیوند و اجتماعی

 «دراییهرزه» ،«کاهلی» عنوانبه درباری مورخ آنچه. آنهاست ارزشیِ بار خودِ در هاگزارش این اهمیت یونگی، خوانش در

 نظام که ایراندهواپس ساحتِ آن با یعنی است؛ سایه با مواجهه فرهنگیِ  بیان واقع در بیند،می «لوندان» با معاشرت یا

 بر مشتمل تواندمی بلکه نیست؛ اخلاقی شرّ فقط الزاماً سایه. بگنجاند خویش آرمانیِ تصویر در را آن تواندنمی رسمی
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 مراتبیسلسله و آیینی شدیداً هایفرهنگ در که باشد ضدتشریفاتی و آزادمنشانه معترض، غریزی، بدنی، حیاتی، نیروهای

 در تنها نباید را بازار و کوچه مردم و درویشان قلندران، گیران،کشتی به عباسی رضا علاقه رو،این از. شوندمی سرکوب

 در که دانست روان شدهحذف وجوهِ همان بازگشتِ را آن توانمی بلکه کرد، تفسیر درباری معیارهای از انحراف سطح

 .نداشتند ظهور امکان پرسونا سلطه دوره

 ترسیم به عباسی رضا تمایل اوج. است خوانهم نیز دوره این آثار موضوعی و شناختیسبک هایداده با تفسیر این

 به و کندمی ترک را دربار او که است زمان همین در زیرا جست، او هنری فعالیت دوم دوره در باید را اجتماعی هایتیپ

 شامل اند،شده اجرا دربار ترک دوران در غالباً  که او، هایپیکره از دوم گروه. پیونددمی بازار و کوچه و عامی مردم

 تغییرِ  است. این عادی مردم آحاد و گیرانکشتی بازان،قوچ شبانان، روستاییان، کُتاّب، شیوخ، درویشان، هایچهرهتک

 و ترژولیده تر،زمینی هایبدن سوی به درباری آیینیِ و آرام پالوده، بدنِ از هنری سوژه است، معنادار بسیار موضوعی

 قابل تصویری حیث از سایه که است اینقطه همان دقیقاً  این. کندمی حرکت اجتماعی واسطهبی زندگیِ  با درگیرتر

 .بود شده طرد هنر رسمیِ و فاخر فضای از ترپیش آنچه بازگشتِ شود؛می مشاهده

وخوی نامنظم یا علاقه عاملی نیست. منابع رسمی آن را به خلقها آمده، تکگونه که در پژوهشعلل این گریز نیز، همان

اند و این وضعیت را از احتمال وجود فشارهای درباری یاد کردههای جدیدتر اند؛ اما پژوهشگیران فروکاستهبه کشتی

(، همچنین 121 الف،1385 اند )جوانی،یکی از تمهیدات سیاسی شاه عباس برای مهار و کنترل تضادهای فکری دانسته

متمایل به (، ناسازگاری با ذوق رسمیِ 81 ،1385)بهاری،  شدید در دربار در میان هنرمندان های هنریرقابت وجود به

اند. سخن گفته( 3 ،1389)کنبی،  5ها(، و نیز عدم حضور در ملازمت شاه در لشکرکشی202 ،8613، ولشهنر تیموری )

 یافته دلبستگی اخوت و فتوت به و آورده روی عرفان اقلیم به .م1590/هـ.ق998 دهه از عباسی رضا آنکه به اشاره ویژهبه

 به صرفاً او در سایه با مواجهه که دهدمی نشان نکته این یونگی، چهارچوب در (10 ،1389کنبی، نماید )می مهم است،

 که کندمی تأکید بارها یونگ. است داشته پیوند نیز معنوی وجویجست با بلکه نکرده، ظهور آشوب یا سقوط صورت

 خودِ  از عبور و آگاهی گسترش برای آغازی تواندمی نماید،می ویرانگر و آوراضطراب تیره، آغاز در اگرچه سایه با رویارویی

 اجتماعی، فقط نه توانمی را قلندران و درویشان با عباسی رضا پیوند حیث، این از(. Jung et al., 1964) باشد کاذب

 بازنمایی خدمتِ در تمامیبه دیگر که هویتی دانست؛ هویت از بدیل صورتی یافتن برای ناخودآگاه تلاش نوعی نشانه بلکه

 .نیست قدرت شکوه

 درویشان که است آمده دوم آثار گروه توصیف در. بخشدمی استحکام را خوانش این دوره این آثار بصری ساختار دگرگونیِ

 هاپیکره شوند؛می سراسیمگی ظاهر یا عصبیت خشم، از حالاتی با وار ونامتعارت و برهوت هایفضابندی در شیوخ و

گذارند می نمایش به طبیعت برابر در را انسان ضعف و دهندمی صحنه به «آورخفقان» حالتی اند، ابرها«نگران و ژولیده»

 آنان پیرامون «مضطرب گاه» و «مشوّش» فضای و سان،شعله موربِ و انبوه ابرهای ها،(. صخره80و  78 ،1389)کنبی، 

 ها(. این215 ،1378و تیره هستند )کنبی، ای دلگیرکننده زمینهمحصورکننده با پس و محدود است؛ مناظر فراگرفته را

 و بودند مسلط محیط بر هاپیکره اول دوره در اگر. اندروانی اقلیم یک هاینشانه بلکه نیستند؛ صوری هایویژگی فقط

 ظاهر فشارآور و متشنج نیرویی صورت به محیط اینجا در کرد،می حکایت شدهمهار و زیباشناختی نظمی از تصویر جهانِ

 ادراک صحنه بر بلکه آمده، سطح به تنهانه اکنون بود، شده داشته نگه سایه در ترپیش آنچه یونگی، بیان به. شودمی

 .(8-5)تصویر است شده مسلط
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هـ.ق/  1014ای، رضا عباسی، حدود . شیخی با ردای قهوه5تصویر

 (.79 ،1389م. کتابخانه ییلدیز استانبول )کنبی، 1606

 
م. کتابخانه 1606هـ.ق/ 1014در بیابان، رضا عباسی،  . شیخ6تصویر

 (.81 ،سرای استانبول )همانتوپقاپی

 
هـ.ق/ 1016. کاتب دو زانو نشسته، رضا عباسی، حدود 7تصویر

 (.85 ،م. کتابخانه چستربیتی )همان1608

 
م. بنیاد 1607هـ.ق/ 1015گیر، رضا عباسی، حدود . کشتی8تصویر

 (.84 ،)همانکوورکیان نیویورک 

 

 درباریِ  شخصیت که ایلحظه دانست؛ سایه فرافکنیِ و طغیان مرحله باید را عباسی رضا هنری زندگی دوم دوره بنابراین،

 کیفیت در و اجتماعی مناسبات در بصری، زبان در سوژه، انتخابِ در طردشده نیروهای و شودمی ترک دچار شدهتثبیت

 بحران، صورت به بیشتر سایه زیرا نیست، آن کاملِ  معنای به یابیفردیت هنوز مرحله این. یابندمی تجسم آثار عاطفیِ 

 را پرسونا از عبور امکان که است دوره همین دقیقاً اما. آگاهانه ادغامِ  تا کندمی بروز حاشیه به دلبستگی و گیریکناره

 و حاشیه، و دربار طنز، و جدّ ترِپیچیده تلفیق صورت به سوم، دوره در که گذاردمی را تحولی بنیان و سازدمی فراهم

 .شد خواهد آشکار هنرمند گرتأمل و رندانه چهره ظهور
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 رند ظهور و یابیفردیت: سوم دوره

 دربار به بازگشت مرحله یعنی او، زندگی سوم دوره یونگ، تحلیلی شناسیروان پایه بر عباسی رضا هنری سیر بازخوانی در

 همانندسازی از عبور از پس روان آن در که فرایندی دانست؛ یابیفردیت فرایند در عطفی نقطه توانمی را عمر، پایان تا

 دوره اگر. شودمی نزدیک خویشتن بازشناسی و درونی تعادلِ از سطحی به سایه، با بحرانی مواجهه از پس و پرسونا با

 که است ایمرحله یونگی منظر از سوم دوره دانست، سایه بروز مرحله را دوم دوره و پرسونا سلطه مرحله بتوان را نخست

 .رسندمی تلفیق و نشینیهم نوعی به هنرمند بصری زبان در روانی متعارضِ عناصر آن در

 گیردمی فاصله اجتماعی نقش با کامل همانندسازی از سویک از فرد آن طی که است فرایندی یابیفردیت یونگ، نظریه در

 این غایت شناسد.می رسمیت به خود شخصیت ساخت در نیز را روان طردشده و راندهواپس عناصر دیگر، سوی از و

 بازگشت اساس، این بر(. Jung, 2014) است خویشتن با نسبت در درونی تعادلی به رسیدن بلکه تعارض، حذف نه فرایند،

 ایمرحله را آن احتمالاً بلکه قلمداد کرد، شغلی موقعیت تغییر یا معیشتی حرکتی صرفاً توانمین را دربار به عباسی رضا

 آگاهی با اکنون عادی، مردمان و قلندران درویشان، با مواجهه حاشیه، در زیست تجربه از پس هنرمند آن در که دانست

 با نقاشی نوعی م.1614 /هـ.ق.1022 سال حدود از دهد،می نشان تحقیقات کهچنان. گرددبازمی رسمی جهانِ به ایتازه

 جوانی،) است سلطنتی کارگاه امکانات و مالی حمایت از برخوردار که شودمی پدیدار او آثار در دوباره درباری وهوایحال

 پس دربار به بازگشت بلکه نیست؛ پیشین نقاب ساده بازتولید معنای به دیگر بازگشت این حال،این با(. 123 ،الف1385

 .است ترآگاهانه سطحی در پرسونا با رابطه بازسازی و بحران، تجربه از

 دراویش خویان،طرفه اروپایی، جوانان ساقیان، درباریان، یابد،می چشمگیری تنوع عباسی رضا آثار موضوعات دوره، این در

 که دهدمی نشان زیرا است؛ معنادار بسیار یونگی منظر از نشینیهم این. شوندمی ظاهر یکدیگر کنار در همگی شیوخ و

 و درباری هایپیکره نخست، دوره در. گویدنمی سخن رسمی هویت یک و اجتماعی چهره یک با فقط دیگر هنرمند

 و نگران شیوخِ و درویشان دوم، دوره در بودند. هویت شدهاجتماعی هایصورت و رسمی فضای امتداد زیباروی، جوانان

 قاب یک در قطب دو هر سوم، دوره در اما. بودند روان ترتاریک ساحت و شدهسرکوب محتواهای ظهور نشانه آشفته، گاه

 حال در روانِ زیرا دانست؛ یابیفردیت سوی به حرکت از اینشانه توانمی را شدنجمع این. شوندمی جمع واحد تصویریِ

 .کندمی بازآرایی روان کلیت با نسبت در را دو هر بلکه گردد،می غرق سایه در نه و شودمی یکسان پرسونا با نه یابیفردیت

 که کندمی تصریح (132، 1389) کنبی. است دراویش و شیوخ حضور کیفیت دگرگونی دوره، این در دیگر مهم تغییر

 همان واجد دیگر هاپیکره این اما ماند،می مندعلاقه دراویش و شیوخ تصویر به همچنان پایانی، هایسال در عباسی رضا

 درویشان دوم، دوره در. اندخردمندی و وقار سکون، نگری،ژرف تجسم بیشتر آنها نیستند؛ دوم دوره تشویش و اضطراب

 آن توانمی که فضایی شدند؛می ظاهر محدودکننده هایصخره و سانشعله ابرهای محاصره در و واربرهوت فضاهای در

 همان سوم، دوره در اما. دانست نروا مهارنشده نیروهای وسیلهبه سوژه شدناحاطه و گسست بحران، از تصویری را

 دیگر سایه که است آن از حاکی تحول این یونگی، منظر از. ترندگرادرون و متمرکزتر تر،آرام اکنون اجتماعی، هایتیپ

 دیگر، تعبیر به. است شده هضم و جذب روان ساختار در حدی تا بلکه شود،نمی ظاهر اضطراب و بحران شکلبه صرفاً

 بازنمایی ترمتعادل صورتی به را هاآن تواندمی که رسیده ایمرحله به اکنون طردشده، عناصر با مواجهه از پس هنرمند

 .کند

 چابکی آن و اندتحرککم و سنگین ایستا، اغلب سوم، دوره هایپیکره. است مشاهده قابل نیز فرم سطح در دگرگونی این

 بلکه نیست، زیباشناختی یا سبکی اینشانه صرفاً تغییر است. این یافته کاهش هاآن در پیشین هایدوره خطیِ تنش و

 فرد کههنگامی یونگی، چارچوب در. شود فهم درونی تأمل به نمایشی گراییبرون از روانی انرژی تبدیل مثابهبه تواندمی

 حرکت بیشتر انسجام و تمرکز سوی به روان گیرد،می فاصله شدهسرکوب محتواهای آشوب از یا اجتماعی نقش سلطه از

 روان، مرکز به نزدیکی بصریِ انعکاس توانمی را عباسی رضا متأخر هایپیکره تمرکز و تأنی سکون، رو،همین از. کندمی

 .است تعادل از افقی منزلهبه بلکه کامل، تحقق معنایبه نه نزدیکی این هرچند دانست؛ خویشتن، یعنی
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 منظر از که لحنی است؛ رندانه و انتقادی طنزآلود، لحنی ظهور عباسی، رضا آثار در مرحله این نشانه ترینمهم همه، این با

 آثار برخی در. دانست روانی هایصورت از یک هر با ساده همانندسازی از سوژه گیریفاصله نشانه را آن توانمی یونگی

 هاآن در که پردازدمی هاییتیپ ترسیم به و گیردمی فاصله زیبایی یا وقار شکوه، صرفِ بازنمایی از عباسی رضا متأخر،

 بیانی شگرد یک صرفاً اینجا در طنز(. 202 ،1386ولش، ) شودمی دیده کاریکاتورگونه کیفیتی حتی و طنز هجو، اغراق،

 و ابتذال، هم و وقار هم حاشیه، هم و دربار جهان هم تواندمی که ایسوژه. است مضاعف آگاهی نوعی نشانه بلکه نیست؛

 توانمی که است چیزی همان این نیست؛ مستغرق هاقطب این از یکهیچ در دیگر ببیند، زمانهم را زوال هم و آرمان هم

 .کرد یاد رند مفهوم با آن از

 آن در که سطحی است؛ رسیده آگاهی از سطحی به که دانست ایسوژه از فرهنگی صورتی توانمی را رند معنا، این در

. شودمی نگریسته انتقادی بصیرت و تلخ لبخند نوعی با جهان و نیست هراس مایه سایه شوند،می شناخته رسمی هاینقاب

 هاآن ها،تعارض سرکوب جایبه فرد آن در که است نزدیک روانی رشد از ایمرحله به وضعیتی چنین یونگی، خوانش در

 (158، 1389) کنبی(. 9تصویر) است آشکار خوبیبه «دارکمان نشمی» چون آثاری در امر این. کندمی تحمل و درک را

 و فرورفته خشن، ایچهره با آرمانی چنداننه ایپیکره آن، در که داندمی گرایانهواقع و طنزآلود لحنی واجد را اثر این

 و اجتماعی هایدگرگونی طنزآمیز بازنمایی را نگاره این نیز (155، 1385) آژند. است شده ظاهر غیرقهرمانانه رفتاری

 «کدوحلوایی میِ ظرف با درویش» نگاره دیگر، اینمونه. خواندمی )قزلباشان( تاریخی هایتیپ برخی پیشین شکوه افول

. (10)تصویر است کرده بازنمایی اخلاقی کژی و طنازی درویشی، از ایآمیزه با را رند تیپ عباسی رضا آن در که است

 لبخندی و خباثت از آکنده چشمانی روحانی، جامه با خمیده پیرمرد کند،می اشاره (267، 1380) سودآور کهچنان

 زودگذر لذت ترجیح آسمان، به تمسخرآمیزش نگاه و بردمی خود با را می حاوی کدوی که شده تصویر حالی در مضحک،

 و فقر فریب، و پارسایی زمانهم بلکه مدل، ظاهر صرفاً نه هنرمند نیز اینجا در. کندمی القا را زاهدانه هایوعده بر زمینی

 از ابتذال، و شأن زمانِهم دیدنِ در توانایی همین و است؛ ساخته مرئی یکدیگر کنار در را سایه و معنویت و جویی،لذت

 .است سویهیک نگاه از گیریفاصله و روانی بلوغ مهم هاینشانه

 

 
م. موزه 1630هـ.ق/ 1039 دار، رضا عباسی،. نشمی کمان9تصویر

 (.159 ،1389هنری دانشگاه هاروارد )کنبی، 

 
. درویش با ظرف می کدو حلوایی، رضا عباسی، 10تصویر

 (.267 ،1380م. )سودآور، 1613هـ.ق/ 1021
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 دستگاه در روان اصلی سطح سه آن، در که دانست ایمرحله توانمی را عباسی رضا هنری زندگی سوم دوره ترتیب،بدین

 رسمی؛ تصویری زبان به بازگشت و دربار با رابطه استمرار در یک. پرسونا، است. ردیابی قابل او آثار در تازه نحوی به یونگی

 تعادل، نوعی گیریشکل در سه. خویشتن، نامتعارف؛ هایتیپ و نشینانحاشیه درویشان، به علاقه حفظ در دو. سایه،

 احتمالاً فقط دوره این در رند ظهور نتیجه، در. آوردمی گرد واحد افقی در را قطب دو این که انتقادی آگاهیِ و طنز تأمل،

 که ایمرحله کرد. تلقی یابیفردیت از ایمرحله فرهنگیِ معادل توانمی را آن بلکه نیست، سبکی یا موضوعی تحول یک

 این از. یابدمی دست خودآگاه و متعادل چندلایه، بیانی به بحران، تجربه و قدرت جاذبه از عبور از پس هنرمند، آن در

 وحدتی به شدننزدیک و روانی پختگی از بصری شواهدی بلکه او، سبکی تحول اسناد فقطنه عباسی رضا متأخر آثار منظر،

 .آیدمی شماربه یابیفردیت مسیر غایت یونگ، تحلیلی شناسیروان در که انددرونی

 

 گیرینتیجه

 یتوانند چارچوبی تبیینی و منسجمشناسی تحلیلی یونگ میپژوهش نشان داد که مفاهیم بنیادین روانهای این یافته

برای فهم سیر تحول آثار رضا عباسی فراهم آورند و امکان خوانشی فراتر از توصیف صرف سبک و موضوع را مهیا سازند. 

یابی در تحلیل آثار رضا گو، پرسونا، سایه و فردیتالبر این اساس، پاسخ به پرسش اصلی پژوهش آن است که مفاهیم کهن

های تصویری و عنوان ابزارهایی روشمند برای تبیین نسبت میان دگرگونیمنزله مفاهیمی انتزاعی، بلکه بهعباسی نه به

جایی اً جابهدهند که تحول آثار رضا عباسی صرفتحولات هویتیِ بازنمایی انسان در آثار او کارآمدند. این مفاهیم نشان می

رانده های واپسدر شیوه اجرا، موضوع یا ذوق زمانه نیست، بلکه بازتاب تغییر در نسبت هنرمند با جهان رسمی، با ساحت

 .تواند باشدمی روان، و با فرایند بازتعریف هویت تصویری خویش

زی رضا عباسی در سه دوره فعالیت پرداتوان نتیجه گرفت که سیر تحول مضامین و پیکرهدر پاسخ به پرسش فرعی نیز می

بندی تصویری یابی قابل تبیین است. در دوره نخست، صورتاو با نوعی حرکت از غلبه پرسونا به سایه و سپس به فردیت

گیری از این نظم با ظهور در دوره دوم، فاصله .خوان استآثار با منطق هویت اجتماعی و الزامات بازنمایی رسمی هم

در دوره سوم، این دو قطب در سطحی  .اندای و ناآرامشود که بیانگر وجوه طردشده، حاشیهایی همراه میها و فضاهتیپ

 گیرند.در کنار یکدیگر قرار می ترپیچیده

های رضا عباسی را از تر مضامین و پیکرهدهد که چارچوب یونگی امکان فهم عمیقبر این مبنا، پژوهش حاضر نشان می

سازد. اهمیت این نتیجه در آن است که آثار رضا عباسی را ت اجتماعی و حقیقت روانی فراهم میحیث تنش میان هوی

های روانی ای برای بازنمایی پیچیدگیمثابه عرصههایی شاخص از نگارگری صفوی، بلکه بهعنوان نمونهفقط بهتوان نهمی

ب فرایندی است که در آن، تصویر انسان از صورت و فرهنگی انسان در نظر گرفت. از این منظر، تحول هنری او بازتا

 کند.تر حرکت میتر و در عین حال پختهتر، متناقضشده به سوی بیان چندلایهرسمی و تثبیت

کار گرفته شود نخست، این چارچوب در تحلیل تطبیقی آثار دیگر نگارگران صفوی نیز بهبرای تحقیقات آتی، پیشنهاد می

ترکیب این رویکرد با مطالعات تاریخ اجتماعی  همچنینتر سنجیده شود. آن در سطحی گستردهشود تا ظرفیت تبیینی 

 تر پیوند میان تحولات روانی، فرهنگی و تصویری در نگارگری ایرانی بینجامد.تواند به فهم دقیقهنر می
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 هانوشتپی
1 .A rchetype 

2 .P ersona 

3. S hadow 

م.، عبادالله  1593هـ.ق/  1002( 1380نظر وجود دارد: ابوالعلاء سودآور)ارتباط با سال دریافت لقب عباسی اختلافدر . 4

 اند.م. دانسته 1603هـ.ق/  1011( 1389م. و شیلا کنبی) 1600هـ.ق /  1009م.، ارنست کونل  1600هـ.ق/  1008( 1385بهاری)

است. شاه در همان سال اصفهان  .م1603/هـ.ق1011و شروان علیه عثمانیان در سال  منظور، لشکرکشی شاه عباس به آذربایجان. 5

منشی، او را همراهی کردند؛ اما هیچ سند را برای این نبرد ترک کرد و برخی درباریان، از جمله علیرضا خوشنویس و اسکندر بیگ

 .(3 ،1389ی، ای دال بر حضور رضا عباسی در این ملازمت وجود ندارد )کنبیا اثر هنری

 

 

 منابع

 فرهنگستان هنر. .مکتب نگارگری اصفهان(. 1385آژند، یعقوب ) -

 .100-89(، 10) 25 .باغ نظر .الدین بهزاد و رضا عباسی(. نگره مؤلف و آثار کمال1392آفرین، فریده ) -
sj.com/article_2935.html-https://www.bagh 

)نسترن  از بهزاد تا رضا عباسی: سیر تکاملی مینیاتور در سده دهم و اوایل سده یازدهم هجری .(1388اشرفی، م. م. ) -

 فرهنگستان هنر.زندی، مترجم(. 

 مطالعات هنر اسلامی. فر، مترجم(.)مهناز شایسته نر اسلامیه(. 1383برند، باربارا ) -

 فرهنگستان هنر.. مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهاندر (. رضا عباسی، 1385بهاری، عبادالله ) -

 امیرکبیر. مصحح(. ایرج افشار،) تاریخ عالم آرای عباسی(. 1382منشی، اسکندر )بیگ -

 زرین و سیمین. .از دیرباز تا امروزنقاشی ایران: (. 1390پاکباز، رویین ) -

. مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهان در شناسی آثار طراحی و نقاشی رضا عباسی،(. دورانالف1385جوانی، اصغر ) -

 فرهنگستان هنر.

 فرهنگستان هنر.. های مکتب نقاشی اصفهانبنیانب(. 1385جوانی، اصغر ) -

ژیلبر دوران، تحلیل آثار رضا عباسی براساس روش (. 1395ری، ملیحه )جوانی، اصغر و حید ،سازیان، امیرحسینچیت -

 _html38https://jdva.du.ac.ir/article. .25-31 (،1)2 .ادبیات نمایشی و هنرهای تجسمی

تحلیلی در باب امکان نسبت میان حرکت جوهری (. پژوهش 1402حسامی کرمانی، منصور و محققیان گورتانی، مهری ) -

 /2023.2000623.1033rph./10.22034https://www.doi.org .57-49 (،1)2 .رهپویه هنر .و آثار رضا عباسی

ه هنرهای معاصر تهران و مؤسسه توسعه هنرهای . موزشاهکارهای نگارگری ایران(. 1384راد، عبدالمجید )حسینی  -

 تجسمی.

های فلسفی (. بازتاب مؤلفه1402جمعه، مهدی )جوانی، اصغر و امام ،حسینی، مهدی ،ناظری، افسانه ،رزمخواه، حسن -

 .66-51، (12)33، پیکره .های محتوایی و صوری آثار نقاشی مکتب اصفهانملاصدرا در زیبایی
10.22055/pyk.2023.18469https://www.doi.org/ 

ی کارین های مکتب اصفهان با تکیه بر الگو(. بررسی متالپسیس در نگاره1401العابدینی، پیام و احمدی، فاطمه )زین -

  .74-67، (4)27، هنرهای زیبا: هنرهای تجسمیکوکونن، 
10.22059/jfava.2022.344156.666922https://www.doi.org/ 

 کارنگ. مترجم(.ناهید محمد شمیرانی، . )هنر دربارهای ایران(. 1380سودآور، ابوالعلاء ) -

های (. بررسی مفهوم چندصدایی و گفتگومندی میخائیل باختین در نگاره1400فر، اصغر )کلاهی، فاطمه و فهیمیشه -

 /2020.5267.2440negareh./10.22070https://www.doi.org .89-75 (،4)59. نگرهسی، رضا عبا

https://www.bagh-sj.com/article_2935.html
https://jdva.du.ac.ir/article_38.html
https://doi.org/10.22034/rph.2023.2000623.1033
https://doi.org/10.22055/pyk.2023.18469
https://www.doi.org/10.22055/pyk.2023.18469
https://www.doi.org/10.22055/pyk.2023.18469
https://doi.org/10.22059/jfava.2022.344156.666922
https://doi.org/10.22059/jfava.2022.344156.666922
https://doi.org/10.22034/rph.2023.2000623.1033
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