
 

 

 سیناابن یقظانبنحی از دیدگاه گنجوی نظامی پیکرهفت در هان کوشیارامطالعه تطبیقی م :اقلیم مشرقآستانگی  ترسیم

 

 چکیده

م،کتابخانه .۱۴۴۲ه.ق/۸۴۶سال)هفت پیکر نظامی کوشیار ماهان نگاره استعاری و نمادین ساختار رمزگشایی پژوهش، این هدف

 را انفسی و آفاقی نظام پیوند پژوهش، این. است( خیال عالم و مشرق اقلیم) سینوی فلسفه مفاهیم به اتکا (، باMS25900بریتانیا،

 چگونه کوشیار ماهان نگاره نمادین ساختارکه سؤال این است  .دهدتیموری را نشان می هامکان خوانش سینوی از نگار و کرده تبیین

 و آفاقی نظام پیوند تواندمی چگونه آن مندنظام تحلیل و کرده رمزگذاری را( خیال عالم و مشرق اقلیم) سینوی حکمت مفاهیم

تطبیقی، عناصر رویکرد تحلیلی و -توصیفی روش هپژوهش ب نماید؟ تبیین را( سرهفت اسب نظیر) نگاره کلیدی ابهامات و انفسی

 کند.می تحلیلنظام آفاقی و انفسی نمادین نگاره را با 

رهایی از ( با گذر از ظلمات اقلیم مغرب و هطقنا ماهان )نفسکه در آن،  استآستانگی اقلیم مشرق تجسمی از نگاره تیموری، 

گر در این بستر، فضای بیابان مظهر اقلیم مغرب، درخت واق دلالت. رسدمیاسارت قوای مادی، سرانجام به اشراق نور عقل فعال 

در سر نمادی از جامعیت قوای نفس حیوانی و تأثیرات آفاقی )یا کیهانی( است. از این رو، های درونی انسان و اسب هفتکشمکش

دهد رهایی نهایی نفس، دی که نشان می؛ رویکرشودمیسینا و بیان خلاقانه برقرار اثر مذکور پیوندی عمیق میان حکمت فلسفی ابن

 .پذیر استعقل فعال امکان از عقل عملی و پذیرش فیض عقل نظری مبارزاتصرفا با گذار از 

  .کوشیار هانا، منظامی پیکر یقطان، هفتبنمثالی، حی عالممشرق،  اقلیم آستانگی، سینا ابنها: کلیدواژه

 

 مقدمه

میلادی، کتابخانه  ۱۴۴۲هجری قمری/ ۸۴۶)تیموری  هخمس مصور نسخه خطییک پیکر بخش هفتاز  اینگاره هان کوشیارانقاشی م

داستان در ابن سینا . شودمحسوب می  ۲ابن سینا یا جهان خیالی ۱، تمثیلی بصری از عالم مثالیاست. این نگاره (25900MSبریتانیا، 

حل م . قلمرویی کهتوصیف نموده است بین قلمروهای مادی و عقلیو فضایی مرزی ماورائی  اقلیم مشرق را قلمروبن یقظان، حی

روح با اشکال نمادین، مانند شیاطینی که نمایانگر نیروهای  در این اقلیم،. باشدمیهای معنوی به صورت اشکال حسی تجلی واقعیت

هان کوشیار، این سفر ادر داستان منظامی،  .شودهدایت می خرد سوی به فعال عقل توسطخشم و شهوت هستند، مواجه شده و 

 نفسانیکند که نماد مبارزات هان از بیابانی پر از شیاطین عبور میام؛ سفری که در آن دکشبه تصویر می در قالب شعررا عرفانی 

. خوانی داردهم ابن سینابا فلسفه به نظر که  کندتصویرسازی میهایی مایهبا استفاده از نقشهان کوشیار این روایت را انقاشی م. است

داده است تا بُعد آفاقی  3با انتخاب نام تاجر )ماهان کوشیار(، یک ارجاع آگاهانه و دوپهلو به کوشیارِ منجمهمچنین نظامی گنجوی 

 تحلیل یک فقدان پژوهش، این مسئله .شخصیت اصلی فراهم کند عنوان بستری برای سفر انفسیِو کیهانیِ مفهوم اقلیم مشرق را به
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 در تحقیقاتی شکاف این .سازد آشکار را آن عرفانی-فلسفی پنهان هایلایه بتواند که است کوشیار ماهان نگاره از ساختاری و عمیق

 کاملا آن ابعاد عرفانی و شده انجام( ۲۰۲۲) برند باربارا توسط نگاره این از تاریخی-توصیفی مطالعه یک تنها که دارد وجود حالی

 منجر نگاره کلیدی نمادهای خوانش در اینشدهحل تفسیری عمیق ابهامات به مستقیم طوربه تحلیل، فقدانِ این .است مانده ناشناخته

 آن وجود مرتبه دقیق بیان در ناتوانی و نبرد قلمرو در ابهام: یابدمی نمود بنیادین عنصر چند تحلیل در خاص طوربه که است شده

 اسب نماد از استفاده برای فلسفی توجیه عدم و نفسانی قوای رمزگشایی در تناقض ،(قمر فلک مرز و مشرق اقلیم آستانگی عنوانبه)

 تحقیقاتی شکافلذا  .سینوی مفاهیم با آن پیوند و بصری ساختار در یازده عدد رمزی دلالت و ،حیوانی نفس قوای نقش در سرهفت

های ای در فهم لایهپژوهش با ارائه خوانشی سینوی از نگاره ماهان کوشیار، نه تنها افق تازهاین . قابل توجه استبسیار  از این لحاظ

شناسی را بر حکمت عرفانی ترجیح گشاید بلکه رویکردهای تاریخی هنر را که زیباییعرفانی این نمونه از نگارگری تیموری می

 .کشددهند، به چالش میمی

 ویژهبه) سینا ابن فلسفی دقیق اصطلاحات طریق از کوشیار ماهان نگاره استعاری و نمادین ساختار رمزگشایی پژوهش، این هدف

 روایت/کیهانی) آفاقی نظام مندنظام پیوند وهمخوانی نظام عرفانی سینوی با نگاره تیموری  تا است( خیال عالم و مشرق اقلیم مفاهیم

 کلیدی مفاهیم چگونه کوشیار ماهان نگاره نمادین ساختار که است این سوال .گردد تبیین اثر این در( سینوی فلسفه) انفسی و( نظامی

 اسب نماد نظیر) نشدهحل تفسیری ابهامات تواندمی چگونه آن مندنظام تحلیل و است کرده رمزگذاری را سینوی نفس فلسفه

حکمت ای برای کاوش ایرانی را به عنوان وسیله نقاشیاین تحلیل یک نماید؟  تبیین انفسی و آفاقی پیوند بر تأکید با را( سرهفت

اثبات رابطه علّی مستقیم در پی این پژوهش  همچنین دهدرا به هم پیوند می عرفانکند و تاریخ هنر، ادبیات و بازتعریف می نظری

 د.این نگاره را آشکار ساز عرفانی نهفته در-معانی فلسفیدهد تا ارائه می میان فلسفه سینوی و نگارگر نیست، بلکه خوانشی تطبیقی

 عرفانیهای به عنوان ابزاری برای انتقال ایده ایرانی یک نقاشیدهد که چگونه نخست، نشان می .اهمیت این مطالعه دوگانه است

های شبه پژوهگیری نقاشی تیموری، و شعر نظامی در شکل ابن سینابا بیان چگونگی استفاده از مفاهیم دوم،  .است پیچیده عمل کرده

 .کندای کمک میرشتهابین

مقاله در چهار بخش ارائه است و فلسفی )نظام انفسی( متمرکز -ابعاد عرفانی بر پژوهشحوزه  ،منظور حفظ عمق و انسجام تحلیلبه

درکی دقیق از چگونگی ، آن عرفانیعناصر بصری و پیامدهای  تحلیل، ابن سیناچارچوب نظری جهان خیالی  مرور ادبیات،: شودمی

 .در نقاشی ماهان کوشیار ابن سیناتجلی دیدگاه 

 روش پژوهش

در نقاشی ماهان کوشیار  ابن سینا عالم مثالیبرای بررسی چگونگی تجسم  تطبیقیرویکرد تحلیلی و -توصیفی روشاین مطالعه از 

این نقاشی برداری است. فیش صورت اطلاعات به گردآوری ابزارباشد. ای میآوری اطلاعات نیز کتابخانهشیوه جمع .کنداستفاده می

 مبانی لازم، ساختاری عمق به دستیابی منظوربه حاضر، پژوهش .های دیجیتال کتابخانه بریتانیا قابل دسترسی استاز طریق مجموعه

 مستند و مبسوط صورت به( یقظان بن حی و ، النفسالشفاء نظیر) سینا ابن اصلی متون اساس بر را یقظان بن حی عرفانی و فلسفی
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 ،جامعه آماریکند. می آغاز سینوی عرفانی نظام ساختاری مبانی استخراج از پس صرفا را کوشیار ماهان نگاره تحلیل و کرده تبیین

شود صرفا دو نگاره یافت شده است اولی، در کتابخانه بریتانیا نگهداری می های ترسیم شده از داستان ماهان کوشیار است.کل نگاره

کتابخانه دانشگاه هاروارد با کد دسترسی در دومی، مربوط به دوره تیموری و  .م۱۴۴۲/ه.ق ۸۴۶تاریخ  و ms25900 ,f.188rبا کد 

، اثر محفوظ در کتابخانه بریتانیا مورد مطالعهنمونه  قویونلوها است..م مربوط به دوره آق۱۴۸9ه.ق/ ۸9۴و تاریخ  9.2015.224

اقلیم  آستانگی و تجسم ابن سینابن یقظان  حی توصیفبسیار با  که جزئیات فراوان و نحوه بیان . دلیل انتخاب این اثر، وجوداست

ای است که قابل اسب نشان قوه همچنین دلیل دیگر، استفاده نقاش از اسب به جای استفاده از نماد اژدها است. مشابهت داردمشرق 

اسب توسط نقاش  لذا انتخاب ؛تواند باشدمیحیوانی  نفسنشده  ماهیت اولیه و راماز رام شدن است در مقایسه با اژدها که نمادی 

سفر انفسی، قوای نفس و جایگاه  مراحل کهانتخاب شده  ین دلیلابه حی بن یقظان  قصه دارد. ابن سیناانعکاس روشنتری از آرای 

دهد که در نهایت، قابلیت انطباق مستقیم با عناصر بصری و سیر معنوی ماهان کوشیار در نگاره ای دقیق شرح میگونهعقل فعال را به

 .آوردرا فراهم می

 پیشینه پژوهش

به عنوان یک  ماهان کوشیار نقاشی تحلیل برای ضروریابن سینا زمینه  بن یقظانحی نظامی گنجوی وپیکر هفت تحقیقات درباره

هان ا: روایت نظامی از مدهدجای میمطالعات را در سه حوزه  ،این مرور .کندفراهم می را تمثیل بصری از جهان خیالی ابن سینا

ای نقاشی را هیچ مطالعههای غنی و گسترده، با وجود تحلیل .های نمادین نقاشی ایرانی، و سنتابن سینا عرفانیهای کوشیار، تمثیل

 .کندبه عالم مثالی ابن سینا مرتبط نمی

های نقش نشریه مقرنس، ۲5در دوره  ،«معراج کتاب» تیموری ینامهمعراجدر مقاله با عنوانِ  (۲۰۰۸) ۴کریستیان گروبر در حوزه اول،

های خطی فارسی اغلب به عنوان تصاویر در نسخه»کند که و اشاره می کرده مشخصهای خطی فارسی بر روی نسخهرا معنوی 

تحلیل او از . (Gruber, 2008, p. 45) «کنندرا رمزگذاری می عرفانیهای پیچیده الهیاتی و کنند و ایدهتفسیر بصری عمل می

کنند و کنند که سفرهای عرفانی را منعکس میهایی خلق میدهد که هنرمندان داستاننامه، نشان میراجعهای تیموری، مانند منقاشی

سفر ماهان را به عنوان یک  ی نیزمطالعات. کندپشتیبانی می عرفانیاین مطالعه را در تفسیر نقاشی ماهان کوشیار به عنوان یک تمثیل 

 هفت کوشیار ماهان داستان در شناختی عرفان تاملی، در مقاله (۱395) آبادعباسعالیهمچون مقاله کنند، ای بررسی میچرخه کاوش

 ،ضر یا یک پیرمردهایی مانند خِها و شخصیتبرخورد با شیاطین، غول ، که5۲شماره  ۱3اسلامی، دوره  عرفان ، در نشریهنظامی پیکر

  .است نماد رهایی و صعود عرفانی

 .کنداز تناقضات اشاره می نظامیبه استفاده  پرینستون، دانشگاه انتشارات ،ایرانی نقاشی بر ایمقدمهدر پژوهشِ ( ۲۰۰۰) 5اربگ گرااولِ

هایی مانند ماهان که به دنبال با شخصیتهمراه آمیزند تا حقایق وجودی را آشکار کنند، و فریب در هم می جذابیت این جا در
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متنی  مضامین، بیشتر بر روی است اندیشانهژرف، هرچند که این تحلیل .(Grabar, 2000, p. 32هستند ) تمعنوی دستیابی به

   . توجهی به نقاشی ماهان کوشیار شده است، که منجر به کمپردازدمیهای بصری داستان تمرکز دارند و به ندرت به نمایش

، ۴شماره  ۶تمدن، دوره  تاریخ و ، در نشریه فقهیقظان بن حی تمثیلی داستان بررسی در پژوهشِ(، ۱399) نتاج مجد در حوزه دوم،

راستا کند که با عالم مثالی همها تفسیر میرا به عنوان قلمرو آسمانی عقل «شرق»کند و نمادهای داستان را تحلیل می سینا ابن اثر

پانتئون،  انتشارات تراسک،. آر. دبلیو یترجمه، رؤیا حکایت و سینا ابندر کتابِ (، ۱9۶۰) ربننری کُهِ .(۴۲ ،۱399مجد، نتاجاست )

یک عالم مثالی،  ،برای تفسیر این مطالعه. کندآن را روشن می عرفانیابن سینا چارچوب بن یقظان حی تحقیقات در موردگوید می

نری هِ. (Corbin, 1960, p. 55) شودمواجه می در آن روح با اشکال نمادین هدایت شده توسط عقل فعال بوده؛قلمرو مرزی 

هایی مانند کند، با روحی که به عنوان یک فرشته زمینی در شخصیتاز عقل فعال معرفی می کاهن مفسرحَیّ را به عنوان یک  ،ربنکُ

ر پژوهش د(، ۱397مریم نصراصفهانی ) .(Ibid, 133, 153) کندتأکید می ابن سیناآبسال تجسم یافته است و بر عرفان تمثیلی 

 نشریه در ،غربی غربت قصه و یقظان بن حی تمثیلی -فلسفی های رساله از نگر زنانه خوانشی ؛«را زنت بکش»  خود تحت عنوان

های که به صورت آشکار یا پنهان در متن قصه آورده شده؛ دال را با نشانه یقظان بن حی، داستان ۴، شماره 9زنان، دوره  پژوهشنامه

نگر در حوزه اخلاق و ارتباط بین های زنانهدر بروز ارزش ابن سینابا تثبیت تاثیر  عهمطال این بر فرودستی زنان معرفی نموده است.

ها بر روی درخت واق( هم سو ها/قوهها )جنسیت میوهرو در خصوص قوهدو جنس، اگرچه اندکی با دیدگاه بخشی از مقاله پیش

 .کنندرسی نمیرا بر نقاشیتجلیات بصری آن در ها، کدام از پژوهشهیچاما  است

 .کندبرای تحلیل نمادشناسی نقاشی ماهان کوشیار فراهم می را ایتحقیقات تاریخ هنر در مورد نقاشی ایرانی پایه در حوزه سوم،

 ادینبورگ، دانشگاه ، انتشاراتتیموری دوره اواخر نقاشی در هنرمند گیریشکلتحت عنوانِ  خود در کتاب (۲۰۱9)۶لامیا بلافرج

–Balafrej, 2019, pp. 112) اندرا در اشکال بصری گنجانده عرفانی-فلسفیهای ایده ،کند که مینیاتورهای تیموریاستدلال می

در تیموری، دوره هنر بهزاد و در خصوص مطالعه  .کندای مناسب برای خوانش سینوی از نقاشی تیموری فراهم میکه زمینه (115

کند، اما از چارچوب تصاویر خمسه را برجسته می عرفانیهای زیرمتننظامی، نشر نی،  پیکرهفت بر ،(۱3۸5) بری مایکل کتابِ تفسیر

کدام نقاشی کنند، اما هیچاین آثار ظرفیت معنای پیچیده نقاشی فارسی را برجسته می .(۲7۸ ،۱3۸5بری، رود )ابن سینا فراتر نمی

 .کنندمیبررسی ن عرفانیماهان کوشیار را به عنوان یک اثر 

طور مستقیم به ای که بهتحقیقات در خصوص ابعاد عرفانی و ساختاری نگاره ماهان کوشیار تاکنون انجام نشده است. تنها مطالعه

است.  ،(۲۰۲۲) بریتانیا کتابخانه در نظامی خمسه از خطی نسخه دو: هرات هایگنجینه این نگاره پرداخته، کتاب باربارا برِند با عنوانِ

، از جمله نگاره ماهان کوشیار، اثر را از نظر سبک و قدمت به کارگاه هاهای آنو نگاره در این اثر، با تمرکز بر دو نسخه خطیبرِند 

های تاریخی و هنری اثر ند صرفاً جنبهرِب. با این حال، تحلیل  (Brend, 2022, p. 91)کندالدین بهزاد در هرات منتسب میکمال

 پردازد؛ لذا خلانمی یقظان بن حیگیرد و به ابعاد عرفانی و ساختار فلسفی نگاره در پرتو )مانند سبک و انتساب( را در بر می

  همچنان وجود دارد. عرفانی-پژوهشی در تحلیل مفاهیم فلسفی
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 ابن سیناهان کوشیار را به عالم مثالی اهیچ تحقیقی نقاشی م ای کهبه گونه کندرا پر می تحقیقاتیشکاف  روپیش بنابراین، مطالعه

 نمادین اشکال با واق که درخت و سر،هفت اسب دیوان،، حاصلبی بیابان شاملِ بصری آن هایمایهنقشمرتبط نکرده است، با وجود 

دهند اما نقش های ارزشمندی ارائه میبینش بن یقظانحی وپیکر هفت درباره عرفانیمطالعات ادبی و  .دارند خوانیهم خیالی جهان

های های تاریخ هنر، هرچند غنی، به ندرت دیدگاهتحلیل .گیرندرا نادیده می ابن سیناو عرفان  نظامینقاشی به عنوان پلی بین روایت 

  .گیرندنقاشی را نادیده می این ابعاد ازکنند و را ادغام می عرفانی

 پژوهش نظریارچوب چ. 1

 ،سینا ابن «ستصورت گریو د ،ندیگو یولیرا ه اواست که  تماد یکی»است:  زیجهان دو چ یهادهیاصل آفر ،ابن سینا دگاهیدر د

هیولی در پایین ترین  چیزی که فاقد صورت است؛ هیولی و ماده اولیه است. حیاتی در آن نیست شبیه نسیتی است. .(5۶ ،۱359

چنین در این قصه آمده است که؛ زمین سه هم (.Ibn Tofaïl, 1936, p. 101) وجود در جهان کون و فساد قرار داردمرتبه عالم 

 به معنای .است صورت و ماده آنها، از مراد شرق،م حد و غربم حد اما و است( دو افق) خافقین احاطه در که حدی .حد است

 هیولی از ،یک هر برای و است صورت مشرق و یهیول مغرب حد پس .تاس( فرم یا شکل) صورتو ( ماده اولیه)اُولی هیولّیهمان 

گوید قوه، عینِ خودِ هیولی )ماده( در التعلیقات می ابن سینااز طرف دیگر . (۱9 ،۱95۲، ابن سینا) است حقیقتی و جوهر ،صورت و

ابن ا تاریکی و کثرت بوده و طبعش عدم است )بهیولی برابر  که شودمیگفته بن یقظان  و در حی (55 ،ه.ق۱۴۰۴، ابن سینااست )

شرق نیز مترادف با هیولی، ماده، تاریکی، کثرت و قوه است.  ابن سینافلسفی -(. لذا مغرب در جهان عرفانی۴3-۴۲ ،۱359، سینا

 .(، ص. یا۱359هروی، ) آیدمی بن یقظان راهنمایی است که از عالم نور و حی و عقل است ، بیداری)خیر( ، نیکیعالم نور، وحدت

مجد، دهد )نتاجچه میان مشرق و مغرب است را جای اجسامی که ترکیب صورت و ماده هستند؛ قرار میآن، ابن سیناهمچنین 

 ،ینیو درخت نب اهیکه اندرو مردم و گ دیآ شتیپ یمیاول اقل ،یمشرق رو یسو یچون رو» گوید:درباره شرق می وی(. ۴۲ ،۱399

و از جمله  جغرافیایی نیست ، جایگاهلذا عالم شرق. (5۴ ،۱359، ابن سینا) « ستادهیا یپر آب و بادها یائیو در ینیفراخ ب ینیبلکه زم

 حی»در قصه گفته است که؛  ابن سیناحد مشرق است. سالک در طی طریق به سمتِ گردد که چنین برداشت میاین  ابن سیناآخر 

 و داندَ آنجا که بردمی گویندمی زمین مشرق کنایتا را آن که وجودش مخوف شهر به را )سالک( او( کارکن خرد(/)پیر) یقظان بن

کند که شرق محل نور است و نه قوه و نه ماده و نه هیولی. پاسخ به این ابهام در درصورتیکه بعدها اشاره می «جنگندمی چهارپایان

ت به سمت نور و اشراق است و خودِ نور کدر جهت حر ابن سیناتوضیح کما اینکه اشاره شد؛ خودِ متن قصه گجانیده شده است. 

 حیوانی قوای تاثیر تحت که است 7ناطقه نفس و سالک خود وجودِ معنای به نیز «شهر مخوف وجودش»در مشرق نیست. منظور از 

ابن ای که لذا کنایه .هستند نبرد حال در هم با گوناگون هاینفس که شودمی گفته مخوف دلیل این به و دارد قرار( خشم و شهوت)

لذا  .دانستتوان آن را اقلیم مشرق آغازین می و برد همان اولین مرحله به سمت بیداری سالک استبه مشرق زمین بکار می سینا

 رود.به سوی نور و اقلیم مشرق می یقظان بن حیسالک )نفس ناطقه( ابتدا در عالم غرب، ماده و کثرت بوده و به واسطه 
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 فرشتگان و دیوان اقلیم از هااقلیم انواع از که دانستن بباید و»

 و یگانه باشد پادشاهی جاآن و یابی راه هاآسمان به تا کنی گذر

ابن پادشاهی که (. 75-7۱ ،۱359 ،ابن سینا) «او فرمانبران همه

گوید نیز عقل فعال یا صورت الهی قابل از آن سخن می سینا

اولین قلمرو . (55 ،۱99۸ زیدان، از نقل به سینا، ابن)ادراک است 

طبق نظر  ها،به عقل اول، یا عقل کل اشاره دارد هر یک از عقل

شوند، تا به عقل ابن سینا، از طریق واسطه عقل قبلی خلق می

که عقل فعال است برسیم، و رابطه این عقل با ارواح  ۸یازدهم

، ابن سیناآسمانی است ) نفساین جهان مانند رابطه هر عقل با 

علاوه بر این، سفر و سرگردانی عقل فعال در ( 75-77 ،۱359

دهد. ، رخ میشوندمشاهده می ۱ رتصویهایی که در میان عقل

 ابن سینامشرق در نظر  میاقلمسیر دستیابی به  فیدر ادامه تعر

  است که: هآمد گونهنیبد

ای که  ۱۰آید ازیرا که دیو را دو سروی است: یکی پراندیو بر همی  9یابی که از میان دو سروی چون سوی مشرق شوی، آفتاب را» 

ای به چهارپایان ای که ای به ددگان ماند ای که قوه خشم و قبیلهاند: قبیلهاند دو قبیلهگروه که روانو این  ۱۱قوه خیال و یکی روان

و این هر  ؛قوه شهوت و میان ایشان همیشه کارزار است. این بدان معنی است که خشم شهوت را باز زند و شهوت خشم را نرم کند

بلکه گویی مر هر  انداند و همه بر یک آفرینش نهاند، بر دست راست مشرقناند و آن دیوان که پرادو قبیله بر سمت چپ مشرق

های نفسانی در شود که نبرد قوهاز این جمله این چنین دریافت می(. 59-۶۰همان، ) «یکی را از ایشان آفرینشی جداگانه است نادر

در الشفاء و الطبیعیات نیز به این دو قوه اشاره  ابن سینا گیرد اما هنور نفس به نور اشراق نرسیده است.آستانه اقلیم مشرق صورت می

به سوی خود  چیزی که تصور شود موافق استبا  و شهوانیه، دو شاخه قوای محرکه حیوانی هستند. شهوانیهغضبیه کرده است. 

   (.33 ،النفس، کتابق.ه۱۴۰5 سینا، )ابن کندمیناسازگار تصور کند از خود دور که ، با آنغضبیهو  کشد

 عقل که دارد عقل عالم سوی وجه یکی: است اصلی قوه یا وجه دو دارای که است مجردی و روحانی جوهر انسان، ناطقه نفس 

 خوانده عملی عقل که دارد عمل عالم و بدن سوی وجه دیگری و است؛ عقلی صور و معانی ادراک آن وظیفه و شودمی نامیده نظری

 اما. است عملی عقل وجه از استفاده حال در شود، مغلوب یا و کند غلبه خشم و شهوت قوای بر که هرگاه ناطقه نفس. شودمی

 فعال، عقل از فیض دریافت و اتصال با که گیردمی کار به را خود نظری عقل کند،می دریافت را عقلی صور و معانی ادراک که زمانی

عملی در خدمت تخیل است و تخیل نیز در خدمت چند قوای دیگر که عقل  .(۲۶-۲3 ،۱3۸3، ابن سینا) رسدمی کمال نهایی به

شود اما عقل نظری بر حق و باطل بوده و به تفکر مربوط می. (37 ،النفس کتاب ق،.ه ۱۴۰5 سینا، همه قوای حیوانی هستند )ابن

، «ی بن یقظانح» داستان به استناد ابن سینا، گانهیازده هایعقل .۱تصویر

 .(77-7۱ :۱359نقش عقل فعال در جهان خیالی )ابن سینا، نمایش 
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عقل عملی این است که ابزاری حیاتی  لذا وظیفه نهایی .(۱۸5)همان،  شودبر خیر و شر استوار بوده و به عمل مربوط می عملیعقل 

 برای عقل نظری فراهم کند تا به اقلیم مشرق برسد.

 خشم، تخیل، ،های خودبا تواناییدر آن  نفس، که در عرفان ابن سینا، عالم مثالی قلمرویی فرامادی و مابین حسی و عقلی است 

عقل  کند. صعود کند،می گریواسطه کل عقل و انسانی نفس میان که عقل فعال، یازدهمین عقل به تا شودمی غیره مواجه و شهوت

های را از طریق آزمایش نفسنقش رهبری را در نفس انسان بر عهده داشته، تجلی یافته است،  یقظان بن حیفعال، که در شخصیت 

های دیگر این عقل، تعادل قوه واسطه بهپیوندد که گردانیده و به عقل اول میرا یکی  منزلکند و مسافر، سفر و هدایت می نفسانی

 ازدهمیعقل  نکهیشده است تا ا دهیآفر یعقل قبل یانجیبه م ابن سیناها به گفته از عقل کیهر  .(یب ،۱359 هروی،) شودحفظ می

 فلک و... »گفته شده است که یقظان بن حیرسد. در تا اینکه به فلک قمر می ۱۲.(77-75 ،۱359 ،ابن سیناهمان عقل فعال است )

 بدو زیرین عالم این کارهای و بیافرید دیگر عقلی دهم عقل این بمیانجی و کرد مشغول قمر فلک بگردانیدن را او و بیافرید، را قمر

 عالم یا فساد و کون عالم ،«زیرین عالم»در اینجا منظور از  .(77همان، ) «... گویند فعال عقل را او که آنست عقل این و. بست باز

که بالای  است وجودی مرز عنوان به قمر فلک لذا. است شده واگذار فعال عقل به که. است ۱3ماده و عدم وجود، عالم القمر،تحت

در دنیای خیالی  نفسحی بن یقظان،  در شود.آن عالم ثبات و زیر آن عالم ماده است و این عالم زیرین توسط عقل فعال هدایت می

 اینکه مگر شوندمی روشنگری مانع که شودمی مواجه ، و شهوت)ددگان( ، خشم، تخیل)پرَان(شیطانیکند و با نیروهای حرکت می

همراه کند، که ابن سینا آن را به دو شکل نظری )تشخیص حقیقت( و عملی )پرورش فضیلت( تقسیم می( عقل کارکنحکمت ) با

هفت قوه شامل: حافظه، خشم، شهوت، خیال، حس ) ابن سیناگانه این نیروها، که در طرح هفت .(7۰-59 ،۱359شوند )ابن سینا، 

ها را از طریق اشکال تخیلی، مانند شوند که نقاشان آن، به شیاطینی تشبیه میشودمشاهده می ،۲ تصویردر  مشترک، متخیله و متفکره

  .(۶۴کنند )همان، موجودات هیبریدی، تجسم می
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ابن  آرای در .پذیر نیستامکان هاهکند که دستیابی به خداشناسی بدون جدا شدن از قودر رساله حی ابن یقطان، ابن سینا تأکید می

 ود نشومی محسوب( درونیگانه شود، جزو قوای مدرکه باطنی )قوای پنجان پران تعبیر میقوه خیال و وهم که از آن به دیو ،سینا

بدین معنا که سیر  .(35 ،النفس کتاب، ق.ه۱۴۰5 سینا، )ابن هستند ناطقه نفس در کاذب تخیلات و شک اوهام، ایجاد مسئول عمدتاً

به واسطه عقل گوید؛ از آن سخن می ابن سیناکه  یحقیقت و در پی آن نور است کهو حرکت از عالم مثالی به سمت اقلیم مشرق 

شود؛ عالم برزخ و یا عالم مثالی بن یقظان از آن سخن گفته می در کل، اقلیمی که بطور رمزگونه در قصه حی گیرد.فعال انجام می

را با توجه  ۱توان جدول می ابن سینا لذا برای درک بهتر چهارسوی نظام انفسیاست که در آستانه ورود به عالم نور و اشراق است. 

 بدست آورد. یقظان بن حیبه قصه 

 سیناابن آرای اقلیم مشرق و سیر و سلوک نگارگر در پرداختن به اثر خویش، مآخذ به استنادآستانگی . توصیف 2تصویر
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 ابن سینا انفسی نظام . چهارسوی1جدول 

 معادل در تحلیل های حاکمقوه عوالم در عرفان تمثیل ابن سینا

 خشم و شهوتمنشا وجود تاریکی، و تولید قوای  های نفسانیمحل قوه عالم ماده )هیولی( و جسم اقلیم مغرب )غرب(

آستانگی اقلیم مغرب 

 )سمت چپ مشرق(

 افعال به مستقیماً که حیوانی ای محرکهقونزدیک به ماده،  خشم و شهوت فلک قمر یا آستانگی

 شوندمی منجر( شر و خیر) اخلاقی و جسمانی

آستانگی اقلیم مشرق 

 )سمت راست مشرق(

 منشأ که باطنی مدرکه قوای، نزدیک به روح و عقل خیال عالم خیال یا آستانگی

 .هستند کاذب تخیلات و هاوسوسه

 ناطقه مقصد نهایی نفس، نور محض بن یقظانعقل فعال، حی عالم عقل و نور اقلیم مشرق )شرق(

 

داستان یک دهد و سبک روایی هفت پیکر به صورت هفت پیکر نظامی، به ویژه داستان ماهان کوشیار، این چارچوب را بازتاب می

هایی مانند هیلا و غیلا، بازتابی از مبارزه روح در سفر ماهان از طریق بیابانی، مواجهه با فریب شخصیت .داستانی دیگر استدر دل 

نقاشی ماهان کوشیار . (۲۲۱–۱99 ،۱93۴، نظامیشود )ضر، نماد عقل فعال، منتهی میدنیای خیالی است که به توبه و هدایت خِ

(، قابلیت و عمل را ۱۴که نظریات ارسطو درباره ماده، شکل )صورت ابن سینا عرفانبا استفاده از  است. ای عرفانیگر صحنهروایت

، تحت هدایت عقل فعال، با اشکال نفسکه در آن  شودمیبه عنوان یک فضای نمادین تعریف  عالم مثالی دهد، تحلیلتطبیق می

 . (Goichon, 1956, pp. 45-47) شودتمثیلی مواجه می

 یداستانروایت . 2

  :شودکشاند و ناپدید میشود که او را به بیابان میاش آغاز میداستان با فریب خوردن ماهان از همزاد/شریک تجاری

 .(۱97 ،۱93۴چونک بشناختش همالش بود / در تجارت شریک مالش بود )نظامی، 

شود که هر بار در لایه د هایل بیابانی، هیلا و غیلا( میهای پیاپی دیوان و غولان )ماننای از فریبماهان در این بیابان اسیر زنجیره

کنند؛ تا جایی که دشت را پر از دیوان منکر و اسب خود را رسند اما او را به اعماق وحشت هدایت میدهنده به نظر میاول نجات

  :یابدسر میاژدهایی هفت

 .(۲۰۲ ،همه صحرا بجای سبز و گل / غول در غول بود و غل در غل )همان

کند. اما ماهان باز کلامی با اغیار منع میبرد که او را به فرزندی پذیرفته و از هماو پس از رهایی از این مرتبه، به باغ مردی پناه می

بیند. با طلوع صبح و ناپدید شدن شان )دیو و گراز( میها را در چهره واقعیخورد و در نهایت آنهم فریب بزم زنان زیبارو را می

چونک ماهان سلام خضر شنید / تشنه بد آب : گرددکر دیوان، ماهان توبه کرده و سرانجام با دستگیری خضر نبوی به وطن بازمیم

 .(۲۲۱ ،زندگانی دید )همان
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  نگاره ماهان کوشیار. 3

این نسخه  ،است (میلادی ۱۴9۲/هجری ۸۴۶ حدود) تیموری دوره نظامی خمسه های موجود در نسخهیکی از نقاشی ،نگاره ماهان

هرات گنجانیده است. اول از مکاتب مختلف همچون مکتب گورکانی را در کنار مکتب  متاثر هاییاز خمسه به صورت آمیخته، نگاره

 یا آتلیه او ها به بهزادباربارا برند حاکی از آن است که این نگاره با دارا بودن برخی ویژگیو  ۱5چون بازل گری انینظرات پژوهشگر

اگرچه امضای بهزاد در اثر نیست. همچنین تاریخ نسخه متعلق به زمان قبل از بهزاد . (Gray, 1977, p. 113) شودداده مینسبت 

شود که این نگاره بعدا به اثر اضافه شده باشد. همچنین داستان ماهان کوشیار در حکایت روز چهارشنبه است. لذا احتمال داده می

توان گفت گیرد که به جرات میگور جای میهای بهراماز داستان

بهرام ها همراه با فضای معماری و نمایش اغلب تصویرسازیدر 

نقطه اوج خلاقیت . ای استگنبد فیروزهو دختر اقلیم پنجم در زیر 

 ,Golombekمکتب هرات در نیمه دوم بدست آمده است )

1992, p. 1 ) به نقل فضای  آگاهانهنقاش  رسدبه نظر میلذا

رفا نمایش تکراری از و نه ص نبرد با دیوان پرداخته است عرفانیِ

 بالدار اسبی بر سوار ماهان با را بایر بیابانیصحنه جلوس شاهانه. 

 و هاصخره ،(ماده و نر) دیو یازده توسط شده احاطه سر، هفت و

کشد می تصویر حیوان به و انسان سرهای با واق درخت

.م در اختیار ۱۸37(. این نسخه از خمسه نظامی از نوامبر 3)تصویر

از بالانتین  و بعدها توسط موزه بریتانیابوده  ۱۶بالانتین. آر. جیمز

و اکنون این اثر در کتابخانه بریتانیا نگهداری شود خریداری می

 گردد.می

در سمت چپ صحنه، دیوهایی که به اشکال متفاوت ترسیم 

اند. اسب سیاه ماهان از اند؛ یک مانع برای ماهان ایجاد کردهشده

بقیه متمایز است. اسب ماهان با هفت سر دیو مانند خود به سمت 

که سری مار مانند دارد به سمت ماهان چرخیده است و ماهان به عنوان شخصیت اصلی به  ماهان چرخیده است. حتی دم اسب

 هایچهره و هاحالت دیو اند. هرای او را در این مخمصه گرفتار کردهسمت عقب خم شده است. بالهای اسب نیز همچون گیره

 زمینی قلمرو که هستند معنوی هایروایت حاوی و ارندگذمی نمایش به را عرفانی-ادبی مضامیندوره تیموری  آثار. دارد متفاوتی

  .دهندمی پیوند هاآسمان به را

 ، .م1492 پیکر خمسه نظامی،نگاره ماهان کوشیار، هفت. 3تصویر
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 پردازد،می سلوک و سیر به آن در روح که مکانی خیال، دنیای یا سینا ابن مثال عالم با نمادین، تصاویر از غنی پویا، بندیترکیب این

 واق درخت و شیاطین توسط شده احاطه سر، هفت اسبی بر سوار سبز، کلاهی و سرخ لباسی با را ماهان نقاشی، این. است همسو

 عمیق پیوندی که ایرانی هنر. دهدمی نشان طلایی آسمانی و متقابل هایصخره با برهوت بیابانی مقابل در حیوان، و انسان سرهای با

 اسلامی بنیادین مفهوم نماد نور که آنجایی از. است مادی جهان از متفاوت فضایی کردن آشکار پی در دارد، اشراق فلسفه با نزدیک و

  (.۴9 ،۲۰۱۸ فر، فهیمی و روزبهانی) ندارد وجود الهی وحدت بیان برای نور از ترعمیق رازی هیچ است، وحدت

  هاصخره و بیابان

برخلاف اینکه شاید تصور  کند.متصل می تبعیت نگارگر از متن نظامیبیابان، آن را به به  ماهان نگارهاختصاص حجم عظیمی از 

های دیگری در بخشبطور کلی نوع تصویرسازی های وسیع بیابانی است؛ اما این های مکتب هرات دارای زمینشود اکثر نگاره

 باشد ابن سینا وجودی تواند منعکس کننده اولین قلمرواز بیابان وسیع و بایر می نمایشاین  افتد.نمیاتفاق همچون خسروشیرین 

از فضای مکتب خود فاصله گرفته هنرمند  ،انتخابلذا با این  ۱7.به موازات توصیف نظامی از آن پیروی نموده است ،آگاهانه که نقاش

 عنوان اقلیم مغرب بوده و به مرتبط مثالی عالم هایآزمایش با بیابان ،(3 تصویر)عرفانی خمسه بپردازد. -ادبیاست تا به مفاهیم 

 کهیی هابوته ترسیم با نگارگر اما است، شده یاد نباتات فاقد مکانی عنوان به اول اقلیم از یقظان بن حی در گرچهاست.  (ماده عالم)

 قرار( ماده عالم) مغرب اقلیمآغاز  در را آن و برده فراتر اول اقلیم از را داستان وقوع محل ،هستند در بیابان مولد سرِ حیوانی )مار(

 نبات به ماده از بصری مراتبو  است یافته تجسم هیولی، دل از حیات ظهور نخستین عنوان به نباتی نفس مرتبه، این در. است داده

 تحت هنوز که( بایر بیابان) نبرد فعلی محل اما است، حرکت در مشرق سوی به ماهان اگرچه دهد.می نشان را حیوان به نبات از و

 لذا .برسد مشرق آستانگی به تا بگذارد سر پشت را آن باید او که است مغرب قلمرو آغازینبخش  و است( شر نیروی) دیوان سلطه

 عاری قلمرویی پراکنده، هایسنگ و خشکیده درختان .است ابن سینا نگاه در وجود نازل مرتبه عنوان بهبیابان ترسیم شده در نگاره 

 الگویی در متقابل صورت به کهنیز  هاصخره. کنندمی آماده معنوی مبارزه برای را صحنه و کرده تداعی را حسی هایپرتیحواس از

  باشند. ماده و صورت یعنی خیال عالم وجه دو رویارویی از نمادیتوانند می اند،شده چیده مانندموج



 

12 
 

 سر هفت اسب و )دیوها( شیاطین

 دارند قرارنگاره  چپ سمت در که دیو یازده

 یعنی نفس قوایکثرت  تجسم ،(3 تصویر)

 آنها سینا ابن که هستند خیال و شهوت خشم،

  است کرده توصیف بینیروشن برای موانعی را

 ماده و نر هایشکل. (۶۰-59 ،۱359 ,ابن سینا)

 که زمانی کند،می منعکس را نظامی روایت آنها،

  فریب را ماهان غیلا، و هیلا مانند شیاطینی

در نگاره،  اسب(. ۱99 ،۱93۴ گنجوی،) دهندمی

 عُصیان، نفس، تمایلات نمادحیوانی است که 

 ترینعمیق و باشدمی تعالی و آزادی تطهیر،

 گیردمی بر در را انسان وجود در نهفته معانی

 پیوستگی و وحدت(. 9۲ ،۱3۸۸ نبرد،رضایی)

 در همواره( سوارکار) قهرمان و اسب وجودی

 داشته وجود شاهنامه، در ویژه به ایرانی، نقاشی

 همنام هااسب با شاهنامه هایشخصیت از بسیاری که آنجا تا. دارد وجود آن سوارکار و اسب بین توتمی و معنوی پیوندی و است

 را سوارکار از عملی هر و شناسدمی را ماهان، اسب، نقاشی، این در(. ۲5 ،۱39۴ پور،رحیم) است ارتباطی چنین تأثیر تحت بوده و

مظهر تام و سرکش نفس حیوانی )مرکب نفس ناطقه( است که هفت سر آن ( 5سر ماهان )تصویر اسب بالدار هفت. کندمی منعکس

 قلمروهای در حرکت در سرکش قوای این تواناییدهنده های آن نیز نشانقوای کیهانی و نفسانی بر روح است. بال یتأثیرگذارنماد 

 لباسی به سمت ماهان برگشته است. حتی دم این مرکب نیز به شکل مار (.۶۸ ،۱359، ابن سینا) است( خیال عالم) وجود مخوف

 خرد به بردن پناه دهنده نشان که ،(۴ تصویر) کندمی تداعی را فعال عقل او سبز کلاه که حالی در است، آشفتگی نماد ماهان قرمز

 فریبنده نیروهای با روح درگیری و شودمی تبدیل هیولایی شکلی به که کندمی منعکس را ایرقصنده اسبنیز  نظامی توصیف. است

 (. ۲۰۲ ،۱93۴ گنجوی،) بخشدمی تجسم را

 نگاره ماهان کوشیار،بخشی از اثر، ، 4تصویر

 ms25900پیکر خمسه نظامی، هفت

,f.188r ،( کتابخانه بریتانیاBL،) 
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 درخت واق

ای ایران ریشه عمیق در ادبیات اسطوره ،۱۸مایه درخت واقنقش

میلادی تا دوران  ۱۴ و ۱3 هایقرن ایرانی از مینیاتورهایدارد 

 .Milanesi, 1999, p) است ها حضور یافتهصفویه در نقاشی

 مجازات با اسلامی سنت در که ۱9زقوم درخت برخلاف .27(

 شوکت که گونهآن ،(۶تصویر) واق درخت است، مرتبط جهنمی

 است ایرانی هنر در ایافسانه مایهنقش یک کند،می اشاره ۲۰توراوا

 را آن و کشدمی تصویر به را حیوانی یا انسانی اشکال اغلب که

 اشکال تخیل، کند کهمی تبدیل مثالی عالم برای مناسب نمادی به

 شودمی همسو سینا ابن مثال عالم با و آمیزدمی هم در را

(Toorawa, 2023, p. 192) عرفان مظهر واق درخت. لذا 

 .است اسلامی

 

  نظامی، ادبی متن دیدگاهآ. 

 توسط و است اسبش همراه به ماهان به متعلق ظاهراً که باشدمیحاوی سر انسان و حیوان  ،(۶ تصویر) راست سمت در واق درخت

 باغ جذابیت توسط ماهان فریب از نظامی این قسمت از نگاره، روایتعلاوه بر دریافت ظاهری از تصویر، . اندشده احاطه شیاطین

 به که باغ دختران توسط بعداً و شودمی دستگیر میوه دزدیدن جرم به رودمی بالا درختی او از روایت در آن کند،می منعکس را

 داد، تشخیص توانمی که آنجا در این درخت تا یازده چهره تعداد(. ۲۱7 ،۱93۴ گنجوی،) خوردمی فریب شوند،می تبدیل شیاطین

 کندمعرفی می ابن سیناددگان باشد که  معرفتواند میبخشی از آن است که  شده استفاده مار و گراز بز، شیر، هایشامل چهره

 .(۶)تصویر

و این هنرمند است که چنین مفهومی عرفانی  گویدواق سخن نمیزم به ذکر است که نظامی بطور مستقیم در شعر خود از درخت لا

منابع عربی  یا ادبی ایرانی همچون شاهنامه و منابع در واق درخت میوه در چشمگیری هایتفاوتهمچنین . به نگاره بخشیده است

 در که حالی در کنند،می توصیف حیوانات سر شکل به را میوه این برخی. وجود دارد الغرائب فریدة و العجائب خریدةهمچون 

که در این نگاره، سر انسانی  (Toorawa, 2000, p. 397)است  زنان فقط گاهی و زن یا مرد انسان، گاهی شکل به موارد، بیشتر

 . با چهره مردانه و به همراه حیوانات مختلف آورده شده است

ماهان ه ، نگار. جزئیات درخت واق با یک سر انسان و ده سر حیوان6تصویر

 هفت پیکر از خمسه نظامی،اقلیم پنجم کوشیار، 
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 ابن سینادیدگاه عرفان ب. 

 شاخه دو و تنه یک ابتدا در درخت ایننکته مهم در این درخت واق، نحوه قرارگیری سر انسان به عنوان میوه بر روی درخت است. 

 که شودمی مشاهده هنری، اثر دقیق بررسی با. شودمی تقسیم تریکوچک هایشاخه به شاخه هر آن، از پس و دارد قطور اصلی

 .است غیرممکن دارد، تعلق شاخه کدام به اینکه قطعی تشخیص و است شده متصل اصلی شاخه دو این به دقیقاً انسان سرمایه نقش

 قوای اصلی گیریِجهت دو نمایش برای نقاش جانب از آگاهانه انتخاب یک واق، درخت بودن دوشاخه که نمود استدلال توانمی

 شهوانیه قوه و( خشم) غضبیه قوه نمایشگر شاخه، دو این. اندشده داده شرح صراحت به ابن سینا آرای در که است حیوانی محرکه

 نشانه به انسان سردر همین راستا . شوندمی محسوب انسان در( شر و خیر) اخلاقی افعال تمام منشأ که قوایی هستند؛( شهوت)

 تجسم را پست هایانگیزه از رفتن فراتر برای نفس مبارزه از ابن سینا مفهوم ها،شاخه این با اتصال در( سالک/ماهان) ناطقه نفس

 و زند باز را شهوت خشم»: گویدمی که شودمی تأیید یقظان بن حی تمثیلی جملۀ با نفس، ذات در دوگانگی این وجود. بخشدمی

 نفس و( ۶۴ :۱359 ،ابن سینا) نیستند انسان از جدای العمر،مادام قوه دو این که دهدمی نشان عبارت این. «کند نرم را خشم شهوت

 وی دیدگاه در دارد؛ کامل سازگاری شر مورد در سینا ابن دیدگاه با تحلیل این .باشد هاآن بین اعتدال و میانجیگری عامل باید ناطقه

در نظر وی استعاره درخت، نزول منظم وجود از  الهی است. ذات ساختارمند تجلی عنوان به جهان بلکه ندارد، وجود مطلق شر

 مانند) نفسانی شرور ،ابن سینا نظر از (Janssens & De Smet, 2002, p. 172). جانب خداوند و به صورت خیر مطلق است

 ،۱39۲ سینا، ابن) است ناممکن خیرات از هاآن جدایی و بسیارند خیرات ناگزیرِ  پیامدهای و لوازم واقع در شهوت(، و غضب قوای

 ناطقه نفس ابتدایی تکامل که است آن نمایشگر میان، در انسانی سر و شهوت و غضب دوشاخه با واق درخت بنابراین، .(۴۰3 ،۱. ج

 عقل به رجوع با که است این( ماهان) نفس نهایی وظیفه رو، این از. است وابسته ضروری قوای این به ناگزیر ،(مغرب) ماده عالم در

 یابد. راه نهایی کمال به ها،آن به بخشیدن اعتدال با و کند عبور قوا این شر تأثیرات از ،(نفسروح) فعال

های درخت واق است. با وجود فقدان جنسیت در میوهماهان،  نگارهو در عین حال جالب توجه در های متمایز از جنبهدیگر یکی 

دیوها از دوگانگی جنسیتی برای بیان تضادهای درونی انسانی استفاده کرده اینکه در سمت چپ نگاره هنرمند عامدانه برای نمایش 

توان های انسان و حیوانات در درخت واق، عاری از جنسیت هستند. این ویژگی بصری از نگاره را میهای سرمایهاما نقش است؛

اولی یا ماده نخستین عین استعداد اما یک حقیقت است  اشاره شد که هیولی ابن سینا قاتارجاع داد. در التعلی ابن سینابه هیولی اُولی 

آن را از حالت قوه مطلق به فعل  ۲۲شود. از طرفی دیگر هر صورتی که بر هیولی عارض می۲۱و بسیط و فاقد هرگونه ترکیب است

هیولی چون مرکب نیست یعنی باید قوه مطلق باشد و  .زیرا هیولی اولی یا ماده اولیه باید عاری از صورت باشد آورد.مقید در می

تواند هیچ صورت خاصی از نر یا ماده نمی پس ؛(57 ،ه.ق۱۴۰۴، ابن سینا)شود لذا صرفا یک فعل جزئی بر صورت آن عارض می

قوه نسیت، نماد و استعداد موجود در هیولی اولی را در بر بگیرد و بیان کند. در اینجا درخت واق با سرهای بدون جقوه تمامی 

نر و ماده در سمت چپ نگاره، نماد  های مشخص و مرکب نر و ماده تبدیل نشده است اما دیوهایکه هنوز به صورت محض است
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نماد اصل و قوه موجودیت، قبل از  اندتعیین شدهدر درخت واق هایی که فعل و تجلی قوای شهوت و خشم است یعتی صورت

  تفکیکات جنسیتی است.

مادی و موانع نفسانی است که ماهان )سالک( باید  دهنده کثرت قوایوجود دیوهای مختلف در سمت چپ نگاره، نشان همچنین

(. 5۲: ۱3۸3، ابن سینا) استها با ماده کثرت نفوس به جهت ارتباط آنها مقابله نماید. نفس با آنتهذیب یابی خود و در مسیر کمال

 رهایی برای انفسی تلاشی حقیقت در دیوها، این با ماهان نبرد رو، این از اده )تاریکی( دارد؛م و کثرت در ریشه درونی، موانع این

 عقل دستیابی به همان که مشرق نور و وحدت به ،هاقوه این بر غلبه با بتواند تا ،است مغربی کثرت قوای نفسانی قید از ناطقه نفس

 برسد. است، نظری

 سینا ابن یقظان بن حی و نظامی داستان با کوشیار ماهان نگاره بصری تطبیق عناصر .4

 قوای به شده داده اختصاص هایجایگاه و سینا ابن یقظان بن حی قصه با تطابق در بصری، تمثیل یک عنوان به کوشیار ماهان نقاشی

 آستانگی از دقیقی ترسیم تا کرد تحلیل سینا ابن آرای منظر از را بحث مورد نگاره توانمی اساس، این بر. اوست فلسفی نظام در نفس

میان  قلمرویی سینا، ابن خیال عالم از زنده تصویری کوشیار، ماهان نقاشی .گردد آشکار هنری اثر این در( خیال عالم) مشرق اقلیم

 شرقو در میانه غرب  خیال عالم سینا، ابن فلسفه در. دهدمی ارائه است، فعال عقل با اتحاد پی در روح آن در که حسی و عقلی

 یازدهم عقل فعال، عقل طریق از را حقیقت تا سازدمی قادر را روح و گیردمی قرار( هیولی) مادی غرب با تضاد در شود،می مشخص

 در ایرانی هنر سنت که کندمی خلق بصری تمثیلی عارف، مفسر یک عنوان به نقاش، کند. درک ،است الهی حکمت واسطه که

 و کوچکتر شکلی به و است شده تصویر کشیده به نقاشی کل در ماهان داستانشناختی را منعکس سازد. مفاهیم کیهان رمزگذاری

 دیدگاه در که همانطور ها راقوه و ناطقهنفس بین پیوند نماد، است. این شده داده نمایش قاب گوشه در واق درخت در، تریانتزاع

 هایانتخاب. استنگاره  در جنسیتی تمایز عدم دهندهنشان درخت، جنسیت بدون هایمیوه. دهدمی نشان شود،می دیده سینا ابن

 ایدایره چیدمان. است فعال عقل با هماهنگ و یافته پرورش روحی دهنده نشان نمادگرایی، و بندیترکیب رنگ، در نقاش آگاهانه

در  کند،می منعکس را( خضر طریق از شهرش به بازگشت) کل عقل سوی به روح مارپیچی صعود ماهان، ایچرخه سفر و هاصخره

نمادی از  و رهاییامید به  نماد( نگاره چپ سمت در) برگ سبزکوچک  درخت ،(است کثیر مادی درخت واق )که نماد قوه مقابلِ

 را به سمت مشرق ماهان/( است که در این عالم مادی مغرب نیز حضور دارد و سالکیقظان بن حیوجود راهنمای جاودان )خضر/

متاثر . این صحنه دیگر در ظلمت کامل مغرب نیست، بلکه دهدرا نمایش میآستانگی مشرق  ،سمان طلائیدهد. آعرفانی سوق می

 .اشراق نور عقل فعال قرار گرفته است از

 در را بد هایجنبه هم و خوب هایجنبه هم که انسانی کشد،می تصویر به را سلسله مراتب وجود از عرفانی بازنمایی ماهان، نگاره 

 نقش و کندمی تقویت را تفسیر این اسب، کنار در دیوهای دیگر . حضوراست واق درخت آن نماد که کند،می مجسم خود درون

 پیکر هفت در نظامی روایت با نقاشی در ماده و نر دیوهای . تصویرسازدمی گرجلوه درونی نیروهای این مظاهر عنوان به را آنها
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 کردن گمراه برای که ایفریبنده دختران و بیابانی حیله غیلا، هیلا، مانند دیوهایی کوشیار، ماهان داستان در. دارد نزدیکی مطابقت

 جنسیت سینا ابن یقظان بن حی در حال، این با(. ۱99 ،۱93۴ گنجوی،) دارند جنسیت صراحت به شوند،می تبدیل دیو به ماهان

(. ۶۰-59 ،۱359 سینا، ابن) است شده تمرکز نفس قوای عنوان به آنها استعاری نقش بر عوض در و است نشده مشخص شیاطین

 روایتی در را سینا ابن عرفانی مفاهیم و کنندمی منعکس را نظامی ادبی تأثیر نقاشی، این با جنسیت نر و ماده در شیاطین بنابراین،

 نقاشی، طلایی آسمان این .دهندمی تطبیق خیال عالم در بصری

 فلسفه از شده پذیرفته افکار تأثیر و اشراق نور حضور نشانگر

 را خیال آسمانی قلمرو تأثیر، این. است ایرانی نقاشی در اشراق

ای که نگارگر خلق و این صحنه کندمی آشکار نقاشی عالم در

 اقلیمی مشرق یا آستانگی اشراق است.کرده است همان حد 

پیکر و اسب هفت سر ماهان، پیوند نگاره را با هفت

دهد که نمایانگر اتصال نگاره با نظام شناسی نشان میکیهان

آفاقی است. از طرف دیگر اسب در نگاره در جایگاه مرکب 

 نفس حیوانیدر النفس ابن سینا به  وشود نفس ناطقه شناخته می

)ابن سینا،  است محرکه و مدرکهقوای  که شاملاشاره دارد. 

ترین مجموعه قوای نفس با اینکه سرکش است اما قابل کنترل و رام شدن توسط عقل است. لذا اسب جامع اسب (۱5-۱۸ ،۱3۸3

( غضب و شهوتترکیب قوای محرکه )شامل :  وسر شده است گانه نفس حیوانی، هفتحیوانی است که به لحاظ وجود قوای هفت

  بنابراین به این لحاظ نگاره به نظام انفسی نیز اشاره دارد.. (7تصویر ) باشدمی (گانهپنج حواسو قوای مدرکه )

های خشم و شهوت را به نمادهای بصری تبدیل کند؛ ای چون قوهاز آنجایی که هنرمند موفق شده است تا مفاهیم انتزاعی و پیچیده

دهد که قوه خیال ت. تصویرسازی دقیق این مفاهیم نشان میهای را دلیلی بر قوه خیال فعال هنرمند دانستوان چنین بازنماییمی

توانسته به چنین تصویرسازی دست یابد بلکه ابتدا این حقایق هنرمند بدون دارا بودن کمال بالای نفسانی همچون مقام عارف، نمی

  را ادراک کرده و سپس در حد توان آن را تجسم بخشیده است.

 و شود غالب یاو  مغلوب چه شود،می درگیر( مغرب دیوهای) خشم و شهوت قوای با جدال در که هرگاه( ناطقه نفس) ماهان 

 ناتوانی و محدودیت بیانگر مکرر، هایتوبه و هاشکست این. است استفاده کرده عملی عقل از ؛بیفتد هاوسوسه دام در دوباره سپس

 رهاییگردد که راه در انتهای داستان ماهان مشاهده می .است اسیر( غرب) ماده قید در هنوز که است ایناطقه نفس در عملی عقل

 و شودظاهر می داستان در سبزپوش خضر که اینجاست. است ممکن نفس مافوق نیرویی دخالت با تنها ،نفس ناطقه کامل و نهایی

 ناطقه نفس مرحله، این در. است نظری فیض پذیرش به عملی تلاش از نفس گذار دهندهنشان عمل، این. گیردمی را ماهان دست

 و اتصال با که آیدنائل می ادراک معانی و صور عقلیو به  گیردمی کار به را خود نظری عقل ،و ادامه آن عملی همبارز جای به

 نفس حیوانی

قوای مدرکه قوای محرکه

غصبیهقوه  قوه شهوتیه  ،باصرهگانه: های حواس پنجقوه 

 لامسه ،ذائقه ،شامه ،سامعه

دلیل هفت سر بودن مرکب نفس ناطقه )ماهان(، ماخذ به . 7تصویر 

 (.۱۸-۱5 ،۱3۸3سینا، سینا در رساله نفس )ابناستاد آرای ابن

 مرکب نفس ناطقه
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. منظور از شودمی بازگردانده خودش هرش به و رسدمی نهایی کمال به ،(یقظان بن حی یا خضر همان) فعال عقل از فیض دریافت

های ماده )غرب(، به قلمرو که پس از رهایی از آلودگی نیز مکان جغرافیایی نیست بلکه کمال نهایی انسان یا نفس ناطقه است شهر

 گرداوری شده است. ۲ای از موارد تطبیق شده در جدول خلاصه گردد.وحدت، نور و کمال که همان اقلیم مشرق است باز می

 بن یقظانو داستان ماهان با قصه حی تصویری و متنی در نگارهای از تطبیق نمادهای . خلاصه2جدول 

نمادهای موجود در نگاره 

 ماهان

نمادهای در داستان 

 ماهان

معادل در قصه حی بن 

 یقظان

 نتیجه )معنای فلسفی/عرفانی(

 جوهر مجرد انسان، در مسیر تهذیب ناطقه نفس ،(مسافر) سالک قهرمان ،جوینده مبارز، ماهان

سبزپوش )غیرمستقیم خضر 

 در نگاره(

 دهندهنجاتراهنما و 

 نهایی ماهان

 برای الهی فیض و نور واسطۀ ،، عقل یازدهمفعال عقل (پیر) یقظان بن حی

 نفس نهایی نجات

ددان و چهارپایان در شهر  ، دیوهاموانع، دشمنان دیوهای متعدد

 وجود

 به عنوانو شهوت(  خشمکثرت قوای نفس حیوانی مغربی )

 تجسم موانع درونی

بدون های میوهدرخت واق )

 جنسیت(

تنها به بالارفتن ماهان از 

 درخت اشاره شده

 منشأ که بسیط و مطلق قوه ،(نخستین مادة) اُولی هیولای ساختار وجودی عالم ماده

 .است( کثرت) مغربی صور تمام

یاران در دست چپ و  - دوشاخه بودن درخت واق

 عملی قوای تضادراست، 

 (خشم و شهوت)

قوای  ،شهوت و خشم دوگانگی از که شر و خیر ریشۀ

 تضادهای تمام منشأ گیرد کهمی نشأت حیوانی محرکه

 .هستند ناطقه نفس در اخلاقی

سر انسانی در مایه نقش

 درخت واق

استعداد پذیرش صورت  اُولی، هیولای که ایندهنده نشان نفس ناطقه ماهان

 .انسانی )بالاترین صورت مادی( را در خود دارد

 سراسب هفت

 )در نسخ دیگر اژدها(

  ماهان سرهفت اسب

 

گانه قوای هفتنفس حیوانی در حالت طغیان، نمادی از  تجسم متمرکز قوای حیوانی

 شهوت و غضب: محرکه قوه دو شامل) حیوانی نفس

 (گانهپنج حواس: ظاهری مدرکه قوه پنج بعلاوه

هایی با به همراه بوته بیابان

 گل حیوانی )مار(

قلمرو ، های خشکبیابان

و تکرار  ماهان سفر

 هاشکست

یا شهر اقلیم مغرب آغاز 

 مخوف وجود

 که وجود مرتبه ترینپایین ،(ماده عالم) مغرب اقلیم آغاز

 کرده صعود نباتی نفس به هیولی از حیات مراتب سلسله

 .است

رهایی از  نویدنور مشرق،  نور و روشنایی آسمان طلائی

 عقل فعّال طریق

 آستانگی بر تأکید حکمت؛ و الهی نور الوقوعقریب حضور

  .مشرق

نوید راهنما و خضر،  درخت سبز

 نجات

اقلیم  هدایت کننده به سمتحضور نمادین راهنما به عنوان  ، عقل فعالیقظان بن حی

 .مشرق

مرز ، داستان ماهانکل  کل نگاره 

 میان شکست و رهایی

 عالم) مشرق اقلیم آستانگی

 (خیالیا  مثال

 هایهقو مجسم صورتهای ظهور محل برزخ؛ و خیال عالم

 عقل به عملی قوای از نفس گذار لحظهنمایش  مغرب،

 .نظری
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 گیرینتیجه

 تبدیلرا به زبان بصری  ابن سینانگارگر تیموری ماهان کوشیار، در جایگاه یک مفسر عارف عمل کرده و مفاهیم انتزاعی نظام فکری 

حسی امورِ  فرامادی و میانآستانگی اقلیم مشرق )عالم خیال( است؛ قلمرویی  از دقیق ترسیمی ،در این اثر نبردنموده است. صحنه 

این آستانگی، محل گذار نفس از نبردهای عقل عملی  .ناطقه در پی اتحاد با عقل فعال )عقل یازدهم( استکه در آن نفس  و عقلی

حی بن )هفت پیکر نظامی( و انفسی در )آفاقی  مندنظام پیوند دهندهتحلیل نگاره، نشان .شودبه پذیرش فیض نظری محسوب می

حیوانی، نماد تمامیت قوای سرکش )شامل شهوت، غضب و حواس عنوان مرکب نفس سر به( است. اسب هفتابن سینایقظان 

عنوان آغاز اقلیم مغرب ترسیم شده و سلسله نبرد بهدر این ها غلبه کند. همچنین، بیابان بر آن بایستیگانه( است که نفس ناطقه پنج

واق نماد هیولای اُولی و دوشاخه بودن آن درخت در این جا، گذارد؛ مراتب وجود )از هیولای اُولی تا نفس ناطقه( را به نمایش می

 الوقوع نوراست. در مقابل، آسمان طلائی و درخت سبز بر حضور قریب شهوت و غضبنماد تنش اخلاقی ناشی از قوای محرکه 

های میان حکمت و خلاقیت، همخوانی عمیق آموزه قویدر نهایت، این اثر به عنوان پیوندی  .عقل فعال )خضر( تأکید دارند و

 .سازدسینا را با بیان هنریِ نگارگر تیموری در تبیین سفر معنوی نفس آشکار میفلسفی ابن

 قدردانی

، کیوریتور ارشد بخش نسخ خطی فارسی کتابخانه بریتانیا، ۲3ویلیامز-نویسنده مراتب سپاس و قدردانی خود را از خانم اورسولا سیمز

 .دارد، ابراز مینگاره ماهان کوشیاری اطلاعات مربوط به کمک ارزشمند ایشان در ارائه ایبر

  ) ,p. 2017van Lit ,7.(ندارد علی عملکرد تصویر دنیای و دارد قرار حسی و عقلانی دنیای بین تصویر دنیای مثالی، عالم ۱
داد که درباره او به پدر و برادرش گوش می. شدپاسخ داده و در زمره اسماعیلیان شمرده می (فاطمیان)پدر ابن سینا یکی از کسانی بود که به دعوت مصریان  ۲

 .(Afnan, 1958, p. 58کنند )روح و عقل بحث می
 .( ,xi2006Bagheri :) فعال بود .م۱۱و  ۱۰ه.ق/5و  ۴قرن  ایرانی بود که در دانو ریاضی لبان، منجمکوشیار بن   3

۴ Christiane Gruber 
5 Oleg Grabar 
۶ Lamia Balafrej 

در ( اما ۲۱۱و  ۱5۸ ،۱39۲سینا، )ابنو نیاز به بدن ندارد پذیر نیست در ذات خود مجرد از ماده بوده و تقسیمنفس ناطقه  شده، گفته تنبیهات و اشارات در 7

 (.۲۰۲ ،۱39۸اکبریان و مخبر، در کسب معرفت و در ابتدای تکامل خویش محتاج بدن و قوای آن است )
 رویکرد با بیشتر تناسب دلیل به( گانهیازده) تفسیر این انتخاب. است شده معرفی گانهده وی دیگر کتب در و گانهیازده عقول یقظان، بن حی داستان در 8

 .است نگاره در سالک نفسانی سفر و عرفانی
 به معنای شاخ دیو 9
 .است ترشریف شهوی و غضبی قوای از کنند،می درک را جزئی معانی که باطنی و ظاهری حواس مانند که دارد اشاره خیال قوه به «پران» اصطلاح ۱۰
 .دارد اشاره انسان نفس به و شهوت و غضب قوای به «روان» اصطلاح ۱۱
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 شامل( هافلک) هاکره این از کره هفت. اندپیوسته هم به متحدالمرکز هایکره شکل به که است شده تشکیل کره هشت از جهان بطلمیوسی، نظام اساس بر 12

 نامیده فلک نهمین یا« الافلاک فلک» فلک، آن و کندمی اضافه مجموعه این به را دیگری کره خود، «الاشارات» کتاب در سینا ابن. هستند سیاره هفت مدارهای

 .(۱۰۱ ،۱3۸۴ انوری، و دادبه) شودمی یاد «الجحات محدة» عنوان به آن از که شودمی
کند که این تغییر صرفا مسئله کون و فساد گوید برخلاف عالم ملکوت، عالم ماده دائما در حال تغییر است. او استدلال میسینا میدر الشفاء الطبیعیات ابن 13

 (.۱۲ ،.ق.ه ۱۴۰5 ا،سین)وجود و عدم( است )ابن
 آن ماده است، بالقوه آنچه و دارد قرار شرق در و است آن صورت شده، بالفعل آنچه بنابراین،. است شده تشکیل بالفعل چیزی و بالقوه چیزی از جوهر ۱۴

 .(۱5۸ همان،) است غرب در و است
1 5 Basil Gray 
۱۶ James R. Ballantyne 

 نقاشی این در که است زمینه در ارغوانی و صورتی هایرنگ از استفاده و وارچینی هایسنگ و منظم هایتپه حاوی معمولا اول، هرات دوره همچنین، ۱7

 زمان و هرات دوم مکتب به متعلق اثر ایناحتمال زیاد  لذا است؛ هرات دوم مکتب مشخصه ویژگی نیز معماری فضای و باغ به پرداختن. گرددنمی مشاهده

 (.Grabar, 1995, p. 122) کندمی ایجاد کنند،می حرکت آن در هاشخصیت که فضایی و هاچهره بین اینوآورانه روابط بهزاد .است بهزاد
 ،۱37۰ خردادبه، ابن) اندشده معرفی آبنوس عنوان به نیز واق واق درختان آن در که است، آمده «الممالک و المسالک» کتاب در بار اولین واق واق اصطلاح 18

 را ترپست قوای با روح نبرد تا آمیزندمی هم در را حیوانی و انسانی اشکال ایرانی، نقوش از الهام با واق، واق درخت مانند نیز، سهروردی درختان .(5۱-5۲

 .(۸۴ ،۱999 سهروردی، الدینشهاب) دهند نشان
 سوره در. کندمی تشویق متنوع معانی کاوش به را خوانندگان آن مبهم توصیفات و شودمی ظاهر رمزآلود جذابیتی با قرآن متن در( جهنمی درخت) زقوم ۱9

 بر گیرند،می سرچشمه جهنم هایریشه از که را شیاطین سرهای» که است شده کشیده تصویر به درونی رویش یک عنوان به وضوح به زقوم درخت صافات،

 .(۶۴-۶۰ ،37 قرآن،) «کنندمی پر را خود هایشکم و خورندمی آنها از که است شیاطین سرهای شبیه آن تنه و دارد خود
2 0 Shawkat Toorawa 

 (.55 ،ه.ق۱۴۰۴سینا، الوجود است و ترکیبی وجود ندارد )ابنممکن هیولییعنی گفتن اینکه یک چیز بالقوه است؛ مستلزم مرکب بودن آن نیست و  21
 (.3۲ ،ه.ق۱۴۰۴سینا، شود )ابنهیولی ظاهر میدارد و در صورت در واقع هیولی را نگه می 22

2 3 Ursula Sims-Williams, Lead Curator, Persian, British library 
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Depicting the Threshold of the Oriental Realm: A Comparative Study of Māhān Kūshyār in Nizāmī 

Ganjavī’s Haft Paykar from the Perspective of Ibn Sīnā’s Ḥayy ibn Yaqẓān 

  Abstract   

      The painting of Māhān Kūshyār is a folio from the Haft Paykar section of an illustrated 

manuscript of the Timurid Khamsah (846 AH / 1442 AD, British Library, MS 25900). This painting 

is considered a visual allegory of Ibn Sīnā’s ʿālam-i mithālī (the imaginal world). In the tale of 

Ḥayy ibn Yaqẓān, Ibn Sīnā describes the Oriental Realm as a transcendent realm and a liminal 

space between the material and intellective realms—a realm where spiritual realities manifest in 

sensible forms. Furthermore, by choosing the merchant’s name (Māhān Kūshyār), Niẓāmī Ganjavī 

makes a deliberate and double-edged reference to Kūshyār-i Munajjim (Kushyar the Astronomer) 

in order to establish the āfāqī dimension of the concept of the Oriental Realm as a setting for the 

protagonist’s anfusī journey. Hence, the objective of this study is to decode the symbolic and 

metaphorical structure of the Māhān Kūshyār painting from Niẓāmī’s Haft Paykar (846 AH / 1442 

AD, British Library, MS 25900) by drawing upon the concepts of Sīnavī philosophy (the Oriental 

Realm and the Imaginal World). 

The problem of this research is the lack of a deep and structural analysis of the Māhān Kūshyār 

painting that could reveal its hidden philosophical-mystical layers. This research gap persists 

despite the fact that only a single descriptive-historical study of this painting has been conducted 

by Barbara Brend (2022), leaving its mystical dimensions completely unexamined. The question 

is: how does the symbolic structure of the Māhān Kūshyār painting encode the concepts of Sīnavī 

philosophy (the Oriental Realm), and how can its systematic analysis explain the link between the 

āfāqī and anfusī systems as well as the key ambiguities of the painting (such as the seven-headed 

horse)? 

Using a descriptive-analytical method and a comparative approach, this study analyzes the 

symbolic elements of the painting within the āfāqī and anfusī systems. The statistical population 

consists of all paintings depicting the story of Māhān Kūshyār. Only two paintings have been 

found: the first is housed in the British Library with the shelfmark MS 25900, f. 188r, dating to 

846 AH / 1442 AD from the Timurid period; the second is in the Harvard University Library with 

the accession number 9.2015.224, dating to 894 AH / 1489 AD from the Āq Qoyūnlū period. The 

sample studied is the work preserved in the British Library. The reason for selecting this work is 

the abundance of details and a manner of expression that closely resembles Ibn Sīnā's description 

in Ḥayy ibn Yaqẓān and the visualization of the liminality of the Oriental Realm. The tale of Ḥayy 

ibn Yaqẓān was chosen because it describes the stages of the anfusī journey, the faculties of the 

soul (quwā-yi nafs), and the position of the Active Intellect (ʿaql-i faʿʿāl) in such a precise manner 

https://www.google.com/search?q=https://doi.org/10.1163/22142371-00802016
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that ultimately allows for a direct correspondence with the visual elements and the spiritual path 

of Māhān Kūshyār in the painting. 

The allusion Ibn Sīnā makes to the Orient represents the very first step toward the awakening of 

the seeker, and it can be understood as the primordial Oriental Realm. Therefore, the seeker (nafs-

i nāṭiqah) is initially in the world of the West (maghrib), matter, and multiplicity, and through Ḥayy 

ibn Yaqẓān, journeys toward light and the Oriental Realm. Although Māhān is moving toward the 

East, the current site of battle (the barren wilderness), which is still under the domination of the 

dīvs (the force of evil), represents the initial section of the realm of the West (maghrib) that he 

must leave behind to reach the threshold of the East. 

The Timurid painting is a visualization of the liminality of the Oriental Realm, in which Māhān 

(nafs-i nāṭiqah), by passing through the darkness of the clime of the West and freeing himself from 

the captivity of material faculties, finally reaches the illumination of the light of the ʿaql-i faʿʿāl. 

In this context, the wilderness represents the clime of the West, the Wāq-Wāq tree indicates the 

internal struggles of man, and the seven-headed horse is a symbol of the totality of the faculties of 

the animal soul and āfāqī (or cosmic) influences. The Wāq-Wāq tree in the painting, with its two 

branches of anger and desire and a human head in the middle, demonstrates that the initial 

development of the nafs-i nāṭiqah in the material world is inevitably dependent upon these 

necessary faculties. Therefore, the ultimate task of the soul (Māhān) is to return to the ʿaql-i faʿʿāl, 

transcend the evil influences of these faculties, and attain final perfection by bringing them into 

moderation. Consequently, in the aforementioned work, a profound link is established between Ibn 

Sīnā’s philosophical wisdom and creative expression; an approach demonstrating that the ultimate 

liberation of the soul is possible only through navigating the struggles of the practical intellect 

(ʿaql-i ʿamalī) and receiving the grace of the theoretical intellect (ʿaql-i naẓarī) from the ʿaql-i 

faʿʿāl. 

Keywords: Ibn Sīnā, ʿĀlam-i mithālī, imaginal world, Ḥayy ibn Yaqẓān, Niẓāmī, Haft Paykar, Māhān 

Kūshyār. 

 

 


