
 

 

 

 

 

 

ط معاصر ایران بر اساس تراکم و خیتحلیل نظم هندسی پنهان در نقاش

 ودیرهحسین زندشارلز مطالعه موردی آثار : ندی فضاییبهپیکر

 

 
 : چکیده

با تمرکز بر آثار شارلز حسین ، خط معاصر ایراناین پژوهش با هدف واکاوی نظم هندسی پنهان و پیکربندی فضایی در آثار نقاشی

هی بصری در آثاری است که ظاهراً از قواعد دنچگونگی دستیابی به تعادل و سازما، مسئله اصلی تحقیق. ودی انجام شده استرهزند

–ساختاری با رویکردی محاسباتی-تحلیلی، روش پژوهش حاضر. نداهکلاسیک خوشنویسی فاصله گرفته و به سمت انتزاع حرکت کرد

ای ههیافت. هددیتراکم و توزیع وزن بصری را مورد سنجش قرار م، ای عددیههپیچیده به دادای همپارامتریک است که با تبدیل فر

توزیع هندسی »بر سه نوع الگوی نظمی متمایز شامل ، با وجود ظاهر متراکم و گاه آشفته، ودیرههد که آثار زنددیپژوهش نشان م

ا حاکی از آن است که تعادل در این ههتایج حاصل از تحلیل نمونن. استوار هستند« تکرار منظم خطی»و « تراکم موضعی»، «پنهان

این مطالعه . یدآیبلکه از طریق تقابل هوشمندانه میان تراکم نوشتار و خلأ )فضای منفی( به دست م، آثار نه از طریق تقارن سنتی

در جهت هدایت حرکت است که دهنده انعنوان عاملی سازمسفید در آثار او عنصری منفعل نیست، بلکه به فضایکه  دهدنشان می

ودی موفق به بازتعریف سنت خوشنویسی در قالب رههد که زنددیاین پژوهش نشان م، در نهایت. ندکیچشم و ایجاد ریتم عمل م

 . ده شده استشییک ساختار بصری مدرن و مهندس
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Analysis of Hidden Geometric Order in Contemporary Iranian Calligraphy-

Painting Based on Visual Density and Spatial Configuration: A Case Study of 

Charles Hossein Zenderoudi’s Works 

 

 

 
Abstract 
This study examines the hidden geometric order and spatial configuration underlying the calligraphy-paintings of 

Charles Hossein Zenderoudi, a central figure in the Saqqakhaneh movement and contemporary Iranian calligraphy-

painting. Although his compositions appear spontaneous, dense, and detached from classical calligraphic proportions, 

their apparent disorder conceals a controlled visual system. The research addresses a central question: how do visual 

density, spatial distribution, repetition, negative space, and compositional rhythm generate balance in works that 

transform writing from a readable linguistic medium into an autonomous pictorial structure? Accordingly, the study 

seeks, first, to identify the concealed geometric patterns organizing Zenderoudi’s works and, second, to clarify the 

relationship between calligraphic density and spatial equilibrium. By shifting attention from the iconographic, 

historical, and semantic concerns that dominate previous scholarship toward measurable formal relations, the research 

interprets Zenderoudi’s practice as a systematic reconfiguration of Iranian calligraphic tradition within modern 

abstraction and contemporary international visual culture. 

The research employs a descriptive-analytical and comparative design supported by computational and parametric 

visual analysis. Three works from a continuous six-year period were purposefully selected as distinct modes of spatial 

organization: Who Is Looking? (1353), Seconds, the Best Seconds (1356), and Chahar Bagh (1359). Digital images 

were imported into Rhinoceros, and their calligraphic trajectories were reconstructed as vector curves. In Grasshopper, 

each composition was divided into a rectangular grid of forty columns and thirty rows, producing 1,200 analytical 

cells per work. The curves were trimmed by cell boundaries, and total line length within each cell was calculated as 

an index of local density and visual concentration. Cell centroids supplied spatial coordinates, while the data were 

exported for statistical comparison and subsequent cross-case interpretation. Density heatmaps, frequency histograms, 

centers of visual mass, ink coverage, dispersion measures, and qualitative contour readings were integrated to examine 

concentrated and sparse zones, directional movement, repetition, and relationships between occupied and unoccupied 

areas. 

The results demonstrate that all three works are governed by deliberate, measurable, yet flexible geometric logic, 

although each articulates that logic differently. Who Is Looking? is structured through vertical repetition, linear 

extension, continuous density, and regularly spaced script units. Its visual center remains close to the geometric center, 

while narrow interlinear gaps prevent calligraphic masses from merging and sustain rhythmic flow within the pictorial 

field. Seconds, the Best Seconds presents the lowest mean density and greatest dispersion, producing the strongest 

contrast between compact writing and open space. Its visual center shifts leftward and slightly downward, while 

central and lower-right voids establish an asymmetrical but controlled equilibrium that directs the gaze rotationally. 

Chahar Bagh combines high coverage, high mean density, limited dispersion, and a visual center near the geometric 

center. Script is organized into large bands and blocks, while intervening white zones separate, regulate, and connect 

dense masses. These findings identify three forms of concealed order: rhythmic geometry, the geometry of density-

void opposition, and banded or mass-based geometry. 

Comparative analysis further shows that balance does not depend on bilateral symmetry, equal distribution, or a rigid 

centralized grid. Instead, it emerges from interactions among dense and sparse fields, visual mass, modular repetition, 



 

 

and active negative space throughout each composition. Concentrated contours function as structural anchors rather 

than decorative accumulations, whereas empty areas create pauses, transitions, separations, and directional corridors. 

Negative space therefore operates as a compositional agent: in Who Is Looking?, it maintains interval and rhythm 

between repeated vertical elements; in Seconds, the Best Seconds, the central void separates clusters and organizes 

circulation between fullness and emptiness; and in Chahar Bagh, white intervals mediate between script blocks and 

preserve continuity across the surface. Chronologically, the works reveal a development from linearly extended 

rhythmic order, through a deconstructive stage characterized by active void and intensified asymmetry, toward a 

mature architectural synthesis based on bands, masses, and controlled density centers. 

The study concludes that Zenderoudi re-engineers Persian calligraphy as a modern architectural-visual language 

without abandoning the ordering intelligence associated with Iranian artistic tradition. Letters, numbers, words, and 

script-like signs no longer function exclusively as readable or communicative units; they become spatial components 

whose repetition, compression, spacing, and orientation construct the composition itself. The synthesis of tradition 

and modernism therefore resides not merely in the visible presence of Persian script, but in the continuation of an 

underlying organizational logic through abstract means. The research proposes a four-component analytical 

framework for identifying hidden geometry in calligraphy-painting: the distribution of visual density, the organization 

of negative space, the location of the center of visual mass, and the rhythm generated by repetition and directional 

alignment. Applied together, these components demonstrate that concealed geometry is not a fixed template but a 

dynamic relational system formed among line, space, density, and visual movement. This framework extends formal 

analysis by combining qualitative interpretation with quantifiable evidence and offers a transferable model for 

examining spatial coherence in contemporary Iranian calligraphy-painting and related abstract practices in future 

studies. 

  

Keywords: Contemporary Calligraphy-Painting, Hossein Zenderoudi, Hidden Geometric Order, Visual Density, 

Spatial Configuration.  

  



 

 

 مقدمه

آن به اواخر دوران  یاههشیاست که ر یغرب سمیمدرن یاهنایو جر یسنت راثیم انیم دتمیطولان یتلاق ندیبرآ رانیهنر معاصر ا

در  یجد ینوساز، حال نیبا ا. (Canby, 1999; Falk, 1972)رددگیبازم ییاروپا ینقاش یریادگی یو اعزام هنرمندان به رم برا هیصفو

 ,Falk, 1972; Keddie & Amanat)شتاب گرفت ریرکبیتوسط ام ۱۸۵۱در سال « دارالفنون» سیو با تأس ردر عصر قاجا رانیهنر ا

 دگرگون کرد رانیرا در ا کیآموزش کلاس یمبان، به خارج از کشور انیو اعزام دانشجو ییاروپا دیحضور اسات، دوره نیدر ا(. 1991

(Keddie & Amanat, 1991) .با گسست از ، ۱۹۱۱در سال « مستظرفه عیصنا» مدرسه سیلملک( با تأسال)کمایمحمد غفار

کار  یرو با. (۱3۹0، )پاکبازرا بنا نهاد رانیهنر معاصر و مدرن ا یسنگ بنا، ونهگسعکا ییراگعآوردن به واق یو رو یسنت یاههویش

دانشگاه  سیتأس .قرار داد ریرا تحت تأث یو فرهنگ یاجتماع یرضا شاه تمام ابعاد زندگ ینوساز یاهتاسیس، یآمدن سلسله پهلو

 یسنت یاهمنظا نیگزیجا یرا به طور رسم یغرب سیتدر یاهشرو، ۱۹3۹در سال  بایز یو دانشکده هنرها ۱۹3۴تهران در سال 

و انتشار  اههشگاینما یبرگزار قیاز طر ورپیو محمود جواد اءپوریض لیچون جل ییشرویهنرمندان پ، ۱۹۴0در اواخر دهه  .کرد

 آشنا کردند یو هنر انتزاع سمیونیامپرس، سمیاز جمله کوب یمدرن غرب یاهکجامعه را با سب، «یخروس جنگ»همچون  یمجلات

  .(۱3۹۵، )مجابی

، یغرب یبا الهام از الگوها یهندس ییراگعانتزا: را شکل دادند رانیهنر ا یناسشییبایعمده ز انیسه جر، یلادیم ۱۹۶0دهه  در

 یامام میبار توسط کر نیجنبش سقاخانه که نامش نخست. (Moussavi Aghdam, 2014) و مکتب سقاخانه ویگوراتیف سمیونیاکسپرس

مکتب با الهام از  نیهنرمندان ا (.۱3۵۵)امامی، بود یو هنر معاصر غرب یفرهنگ بوم انیم وندیپ یند براممنظا یتلاش، وضع شد

بودند که در  «یهنر مل» کیبه دنبال خلق ، اههموجود در سقاخان کیفولکلور یایا و اشهلقف، اهمطلس، یعیش یمذهب یاهنییآ

را به  کردیرو نیا بایدکامران  (Rooney & Ekhtiar, 2014; Yarshater, 1979). داشته باشد یرانیا یتیهو زین یلمللانیب یاههعرص

، انیم نیا در. (Diba, 2013; Keshmirshekan, 2005) دینام «یپاپ آرت معنو»، اروهتود یمذهب یاستفاده از نمادها لیدل

منجر شد  «طخینقاش» انیو به ظهور جر افتیدر هنر مدرن  یاهژیو گاهیجا، یرانیا تیدر هو نیادیبن یبه عنوان عنصر یسیخوشنو

ط معاصر ایران به عنوان برآیندی خیهنر نقاش . گشتند لیتبد یانتزاع یبصر یاهمشده و به فر یته ییکه در آن حروف از بار معنا

، )اسعدیمیلادی دارد ۱۹۶0ریشه در مکتب سقاخانه دهه ، ای مدرنیزاسیون جهانیهنای بصری بومی و جریاهتاز تلاقی میان سن

. کرد فایمدرن ا هنشان کینوشتار به  لیدر تبد یاساس ینقش، تحول نیا یدیکل یاههاز چهر یکیبه عنوان  یودرهزند نیحس. (۱3۸2

آورد تا  یونه روگمو جداول طلس ینتزاعاهمتون شب، به استفاده از تکرار حروف، یاهانخهقهو یبه نقاش میاو با عبور از ارجاعات مستق

و  یمحل تیعناصر هو انیهنده سنتز موفق مدننشا یبه خوب یودرهآثار زند. آورد دیدر آثارش پد یاهدیچیپ یاهیندبهیلا

 . (Diba,2013)است  رانیدر هنر معاصر ا سمیمدرن یجهان یاستانداردها

کلاسیک سد از قواعد ریدر آثاری است که به نظر م« ندی هندسیبهپیکر»و « نظم پنهان»چالش بازشناسی ، مسئله اصلی پژوهش

خوشنویسی سنتی ایران بر اساس تناسبات دقیق هندسی بنا شده است که هرگونه انحراف . نداهخوشنویسی )هندسه مقدس( گسست

حروف از بار ادبی تهی شده و به ، ودیرهدر آثار شارلز حسین زند، با این حال .ودشیمنجر به کاهش استحکام و زیبایی اثر م، از آن

مسئله این است ، در واقع. وندشیند که در ترکیبی متراکم و پیچیده بر پهنه بوم ظاهر ماهو انتزاعی تبدیل گشتعناصری کاملاً بصری 

وجود دارد که « هندهدنهندسه سازما»همچنان یک ، ودیرهای فضایی در آثار زندهلکه آیا در پسِ این تراکمِ انبوهِ حروف و تداخ

بندی فضایی، شکافی پژوهشی ایجاد کرده فقدان ابزارهای تحلیلی برای سنجش تراکم و پیکره ؟ خش روح هنر ایرانی باشدبمتداو

پژوهش حاضر دو هدف اصلی  .ودشیودی در بازتعریف سنت به زبان مدرن مرهکه مانع از درک دقیق نبوغ ساختارگرایانه زند است

ودی رهای معاصر با تمرکز بر آثار شارلز حسین زندهخطیای پنهان نظم هندسی در نقاشههتحلیل و شناسایی لای. نخست :دارد

، ضرورت پژوهش. است ودیرهحروف و ایجاد تعادل فضایی در آثار برگزیده زند« تراکم بصری»واکاوی نسبت میان  . دوم. است

عمیق میان هویت ملی و ودی برای هنرمندان جوان جهت دستیابی به سنتزی رهندی فضایی آثار زندبهارائه الگویی از تحلیل پیکر



 

 

لمللی از انارتقای غنای تئوریک هنر معاصر ایران در مجامع آکادمیک بی، در نهایت. به جای تقلید سطحی از مدرنیسم ،زبان جهانی

  .طریق تبیین علمی نظم پنهان در این آثار

 پژوهش پیشینه 

: رژیم بازنمایانه از دیدگاه ژاک رانسیر )بررسی موردی اثرمبتنی بر ، نگاهی انتقادی به مکتب سقاخانه»، (۱۴۰۲عاطفه گروسی )

به تحلیل چگونگی بازتوزیع امر محسوس در ، ژاک رانسیر« ای بازنماییهمرژی»گروسی با تکیه بر نظریه  «ط فرامرز پیلارام(خینقاش

ساختاری ، ای تزئینیههچگونه تکرار مهرها و نشانهد که دیوی با تمرکز بر آثار فرامرز پیلارام نشان م. ردازدپیآثار مکتب سقاخانه م

بیانگر گذار از نظام ، اییجهاین جاب، از منظر رانسیر. کندشیند که مرز میان خط و نقاشی را درهم مکیموزون و چندلایه ایجاد م

صر دیداریِ خودبسنده بدل بازنمایانه سنتی به نظمی زیباشناختی است که در آن حروف از کارکرد خوانشی فاصله گرفته و به عنا

افسون هوشیار و مهتاب . هددیای فلسفی از سقاخانه را ارائه مهترین قرائتقیکی از دقی، مقاله گروسی از منظر نظری. وندشیم

این پژوهش با  «ط مکتب سقاخانهخیسنتی و مذهبی در آثار نقاش، یاهای اسطورههایمشمطالعه بینامتنی نق»، (۱۴۰۲مبینی )

. ردازدپیط سقاخانه مخیسنتی و مذهبی در نقاش، یاهبه بررسی چگونگی بازخوانی و بازآفرینی نمادهای اسطور، رویکرد بینامتنی

نوعی ، ای آیینیههمتون فولکلور و نشان، نند که هنرمندان این جریان با تلفیق عناصر نگارگری کلاسیککینویسندگان استدلال م

وند که در شیای فرهنگی ایران معرفی مههثابه مخزنی از نشانمهآثار سقاخانه ب، در این تحلیل. نداهایجاد کردشبکه معنایی چندلایه 

این پژوهش بر بُعد فرهنگی و هویتی سقاخانه تأکید ویژه . نداهرا شکل داد« پاپ آرت معنوی»بازتفسیر شده و نوعی ، قالبی مدرن

ط معاصر ایران با در نظر داشتن مفهوم جهانی شدن در خیتحلیل جایگاه امر قدسی در نقاش»، (۱۴۰۱الهام سیستانیان ) . دارد

وی با تحلیل . ندکیط معاصر بررسی مخیدن را در نقاششیو فرآیند جهان« امر قدسی»سیستانیان نسبت میان  «خوشنویسی

ینی بنبلکه در نیت و جها، ثار نه صرفاً در فرم سنتی خطند که قداست در این آکیاستدلال م، ۱3۹0و  ۱3۸0ای ههایی از دهههنمون

واند تیبلکه م، ای مدرن الزاماً به معنای زوال امر قدسی نیستهها و رسانهکیری از تکنیگهبهر، بر این اساس. هنرمند ریشه دارد

 . ردازدپیهویت و بازار جهانی هنر م، این پژوهش به تبیین نسبت میان معنویت. بستری برای بازتعریف آن در عرصه جهانی باشد

 «ای هنر سنتی و مدرن(ههط )بر پایه گرایش به سویخیجستاری در جنبش هنر نوگرای ایران در نقاش»، (۱۴۰۱و )جناحد روا 

جریان را پاسخی وی این . ندکیای هنر نوگرای ایران تحلیل مههرین جلوتمنوان یکی از مهعهط را بخینقاش، و در این مقالهجنروا

از سهزمین، به بحران هویت در هنر معاصر دانسته و معتقد است که رهایی نسبی از قواعد هندسی و ساختاری خوشنویسی سنتی

تحولی بنیادین در کارکرد ، هد که انتقال خط از بستر کتابت به عرصه بومدیمقاله نشان م. یری زبانی نوین و جهانی شده استگلشک

حسن بلخاری و صداقت ، حجت امانی. گوی میان سنت و مدرنیته را فراهم آورده استوتایجاد کرده و امکان گفو جایگاه آن 

این پژوهش با رویکرد تحلیل  «تغییر معنا در گفتمان خوشنویسی ایران معاصر از دیدگاه تحلیل گفتمان انتقادی»، (۱۴۰۰جباری )

نند که کینویسندگان استدلال م. ردازدپیخوشنویسی در بستر مدرنیسم و اقتصاد هنر مبه بررسی تحول معنایی ، گفتمان انتقادی

در برخی ، لمللیانای بیهجدن و نظام حراشیدر مواجهه با فرآیند تجار، خوشنویسی سنتی که واجد جایگاهی عرفانی و حکمی بود

ط خیواند به استحاله گفتمانی در نقاشتیکه غلبه منطق بازار م ای مقاله حاکی از آن استههیافت. موارد دچار تغییر کارکرد شده است

ط سقاخانه در خیجنبش نقاش»، (۲۰۲۱سعید ذاکری ). ناسی و اقتصاد هنر را دگرگون سازدشیزیبای، بینجامد و نسبت میان معنا

. ندکیرای هنر معاصر ایران معرفی مگترین جریانات هویتممکتب سقاخانه را یکی از مه، تحلیلی–ذاکری با رویکردی تاریخی «ایران

تحلیل . هد که این جنبش در پی ایجاد پیوندی میان فرهنگ بصری سنتی ایران و رویکردهای مدرن غربی بوده استدیوی نشان م

ی اهق گونبه خل، ای انتزاعیهبیری از نمادهای مذهبی شیعی در قالگهودی بیانگر آن است که بهررهآثار هنرمندانی چون حسین زند

تحلیل »، (۱398)ادهزفردلان و جواد یوسایاسماعیل بن . لمللی نیز بازتاب یافته استانانجامیده که در عرصه بی« هنر ملی»

ناسی چارلز شهیری از چارچوب نشانگهاین مقاله با بهر «ودی )بر اساس دیدگاه پیرس(رهط حسین زندخیناسانه آثار نقاششهنشان

هند که در این دینویسندگان نشان م. ردازدپیودی مرها در آثار حسین زندههاعداد و کتیب، تحلیل کارکرد حروفبه ، سندرس پیرس



 

 

متن نوشتاری از نقش ، در نتیجه. وندشیی بدل ماهای شمایلی و نمایهتا از سطح دلالت نمادین فراتر رفته و به کیفیههنشان، آثار

سقاخانه را در پیوند با ، این تحلیل. ودشیای چندمعنایی تبدیل مهتی بصری با ظرفیاهسازارتباطی مستقیم فاصله گرفته و به 

 . ط تأکید داردخیهد و بر تحول کارکرد معنا در نقاشدیناسی قرار مشهای مدرن نشانههنظری

 «طخیتأکید بر نقاشتحلیل و بررسی خوشنویسی نوین در ایران با : دن در خوشنویسیشیجهان»، (۱393رد )فیحسین رضو

ط را نوعی خیوی نقاش. ردازدپیرد در این مطالعه به بررسی نسبت میان هویت بومی و زبان جهانی در خوشنویسی نوین مفیرضو

موفقیت در عرصه ، از دیدگاه او. اند که ظرفیت انتقال مفاهیم فرهنگی ایران به مخاطبان جهانی را دارددیلمللی مانزبان گرافیکی بی

، (۱39۲محمد هاتفی و حمیدرضا شعیری ) . ناسی مدرن استشیجهانی مستلزم ایجاد تعادل میان عناصر بومی و اصول زیبای

این مقاله با رویکردی پدیدارشناختی و  «معناشناختی با مطالعه موردی پنج اثر-نقاشی از منظر نشانه-تحول پدیدارشناختی خط»

گذار از نظام ، نند که این تعاملکینویسندگان استدلال م. ردازدپیط مخیمتن و تصویر در نقاشبه بررسی تعامل ، معناشناختی-نشانه

منجر به تولید ، ادغام نظام کلامی در ساختار تصویری، در این چارچوب. هددیمعنایی کلاسیک به نظامی پویا و چندلایه را نشان م

لملک الیری هنر مدرن ایران )از کماگلشک: ایران مدرن»، (۲۰۱3دیبا ). لیلا. ودشیمعناهای نوین در بستر گفتمان بصری معاصر م

یری هنر مدرن ایران را از اواخر قرن نوزدهم تا نیمه دوم قرن بیستم تحلیل گلروند شک، دیبا در این اثر بنیادین «ودی(رهتا زند

ند میان اهاند که در آن هنرمندان کوشیددیده مشیبومبلکه فرآیندی خلاقانه و ، وی مدرنیسم ایرانی را نه تقلیدی صرف. ندکیم

این کتاب زمینه نظری مهمی برای فهم ظهور مکتب سقاخانه و مفهوم . بازتعریف سنت و مواجهه با مدرنیته تعادلی پویا برقرار کنند

 . وردآیفراهم م« مدرنیسم بومی»

ناختی و معنایی متمرکز بوده و از تحلیل ساختار بصری و شهنشان، عمدتاً بر ابعاد تاریخی، طخیای پیشین در حوزه نقاشهشپژوه

ژوهش حاضر پ. ای انتزاعی استهمندی فرببنادیده گرفتن هندسه درونی و الگوهای ترکی، خلأ اصلی. نداهمنطق فضایی غفلت کرد

؛ موضوعی به ساختارگرایی هندسی استای هلنوآوری این مطالعه در گذار از تحلی. گویی به این شکاف پژوهشی استدر پی پاسخ

کوشد ساختار هندسی و انسجام فرمی پنهان در این آثار می، ودیرهاین پژوهش با واکاوی تراکم بصری و سازماندهی فضایی آثار زند

  .را آشکار سازد

 روش پژوهش

استفاده  پارامتریک–محاسباتیاز یک رویکرد ، ودیرهط حسین زندخینظور تحلیل ساختار بصری آثار نقاشمهب، در این پژوهش

این فرآیند در . هدف این روش تبدیل ساختار پیچیده خطوط خوشنویسانه به یک پایگاه داده عددی قابل تحلیل آماری است. شد

ای بصری تا تولید خروجی عددی در ههانجام گرفت و شامل چند مرحله متوالی از ورود داد اپرهسگرو افزونه  راینوفزار اممحیط نر

 . است اکسلقالب فایل 

وارد شد. این کار از راینو افزار خط به محیط نرمدر نخستین مرحله، تصویر دیجیتال اثر نقاشیسازی تصویر اثر: . ورود و آماده۱

عنوان مرجع بصری در صفحه کاری قرار گیرد. پس از وارد کردن تصویر، ابعاد آن بر انجام گرفت تا تصویر به Pictureطریق دستور 

عنوان لایه مرجع اساس نسبت واقعی اثر تنظیم شد تا مقیاس هندسی در مراحل بعدی دچار خطا نشود. تصویر واردشده صرفاً به

 لتی نداشت. مورد استفاده قرار گرفت و در محاسبات هندسی دخا

های منحنیدر گام دوم، ساختارهای خطی موجود در تصویر به صورت های وکتوری: . استخراج خطوط و تبدیل به داده۲

انجام شد تا  Interp Curveیا  Polyline ،Curveمانند  راینوبازسازی شدند. این مرحله از طریق ابزارهای ترسیمی  وکتوری

های وکتوری اهمیت زیادی دارد، سازی شود. تبدیل عناصر تصویری به منحنیمسیر حرکت خطوط خوشنویسی به صورت دقیق مدل

  های برداری قابل انجام است.تنها بر روی داده هاپرگرسزیرا محاسبات هندسی در 



 

 

 
 Boundingبرای این منظور از الگوریتم . محدوده کلی اثر مشخص شد، اهیازی منحنسهپس از آماد: تعریف محدوده تحلیل. 3

Box  دامنه  نوانعهاین محدوده ب. ا محاسبه گرددهیننده تمامی منحنکطرین مستطیل محاتکاستفاده شد تا کوچ اپرهسگردر

 . فضایی تحلیل در نظر گرفته شد و مبنای تولید شبکه تحلیل قرار گرفت

سطح اثر به یک شبکه ، یریگهای گسسته قابل اندازههبه منظور تبدیل ساختار پیوسته خطوط به داد: ندی فضایی اثربهشبک. ۴

ده دارای شفشبکه تعری. انجام گرفت اپرهسگردر   Rectangular Gridاین کار با استفاده از کامپوننت . مستطیلی تقسیم شد

سلول  ۱۲۰۰در نتیجه کل سطح اثر به . است Yسلول در راستای عمودی محور  3۰و  Xسلول در راستای افقی محور  ۴۰

 . یری تراکم خطوط در نظر گرفته شدگههر سلول شبکه به عنوان یک واحد فضایی برای انداز. تقسیم شد مستقل

ایی از خطوط در داخل هر سلول هشلازم بود مشخص شود چه بخ، در مرحله بعد: ای شبکههلاساس سلوبرش خطوط بر . ۵

ای اصلی بر اساس هیود منحنشیاین عملیات باعث م. استفاده شد Trim with Regionsبرای این منظور از الگوریتم . قرار دارند

این . ور مستقل شناسایی گردندطهمحدوده هر سلول قرار دارند ب مرزهای هر سلول شبکه بریده شوند و قطعاتی از خطوط که در

 . ندکیمرحله امکان محاسبه دقیق طول خطوط در هر واحد فضایی را فراهم م

طول هر قطعه با استفاده از کامپوننت ، ای مختلفهلپس از تفکیک قطعات خطوط در سلو: محاسبه طول خطوط در هر سلول. ۶

Length  سپس با استفاده از . محاسبه شد اپرهسگردرMass Addition  مجموع طول تمام قطعات موجود در هر سلول به دست

هنده میزان تراکم بصری دناین شاخص نشا، از نظر تحلیلی. در آن سلول تعریف شدچگالی خطی این مقدار به عنوان شاخص . آمد

 : این محاسبه به صورت زیر قابل بیان استرابطه ریاضی . یا مقدار حضور جوهر در هر بخش از اثر است
L(i,j) = Σ Length(c ∩ g(i,j)) 

 : که در آن

 g(i,j)  سلول شبکه در مختصاتi  وj است 

 c ای موجود در اثرهیمجموعه منحن 

 L(i,j) مجموع طول خطوط در آن سلول 

 نگارندگان. مأخذ، هاپربا گرس شبکه عددیرآیند طراحی محاسباتی و تولید ف. ۱ شکل



 

 

مختصات هر ، ای فضایی باشندهلاستفاده در تحلیمده قابل آتسدهای بههه دادکنبرای آ: اهلاستخراج مختصات مکانی سلو. ۷

هر سلول را  Centroid استفاده شد که مرکز هندسی  اپرهسگردر  Areaبرای این منظور از کامپوننت . سلول نیز استخراج شد

مکانی برای نوان مرجع عهاین مختصات ب. مرکز هر سلول است X,Yخروجی این مرحله شامل مختصات دکارتی . ندکیمحاسبه م

 . مقادیر تراکم مورد استفاده قرار گرفت

هر سلول . ده به یک ساختار جدولی تبدیل شدندشجای استخراههدر این مرحله داد: ا در ساختار جدولیهههی داددنسازما. 8

 : برای هر ردیف سه متغیر اصلی ثبت شد. هددیشبکه یک ردیف داده در جدول را تشکیل م

  مختصات افقی مرکز سلولX 

  مختصات عمودی مرکز سلولY 

  مقدار چگالی خطیDensity 

ی واحد ترکیب شدند تا اهدر یک جریان داد اپرهسگردر  Concatenateیا  Mergeا با استفاده از ابزارهایی مانند ههاین داد

 . ساختار جدول نهایی شکل گیرد

این فرمت به . تبدیل شدند CSVای تولیدشده به یک فایل متنی با فرمت ههداد، نهاییدر گام : CSVا به فایل ههتبدیل داد. 9

ورت صهای تولیدی را بههداد اپرهسگر. انتخاب شد پایتون و SPSS، اکسلاز جمله ، فزارهای تحلیل دادهامدلیل سازگاری با اکثر نر

هر ردیف نمایانگر یک سلول از ، در این فایل. ذخیره شد CSVهی کرده و خروجی آن در قالب یک فایل دنای متنی سازماههرشت

در این فایل ثبت شد که هر کدام بیانگر وضعیت تراکم خطوط در یک موقعیت  رکورد داده ۱۲۰۰در مجموع . است 3۰×۴۰شبکه 

 . مشخص از سطح اثر هستند

. فراهم شود ای آماریهلوارد شد تا امکان تحلی اکسلتولیدشده در محیط  CSVفایل : ای آماریهلازی برای تحلیسهآماد. ۱۰

ط که در حالت عادی خیساختار بصری نقاش، این ترتیب به. ای مختلف مورد استفاده قرار گرفتا  برای ترسیم نمودارهههاین داد

توزیع تراکم خطوط این روش امکان بررسی دقیق الگوهای . تبدیل شد میدان داده عددی قابل تحلیلبه یک ، ماهیتی کیفی دارد

 . ندکیو مقایسه کمی میان آثار را فراهم م

 یانتخاب هنرمند و آثار هنر ۀویش

یری و تثبیت نقاشیخط گلبر پایۀ جایگاه ممتاز او در شک، انتخاب شارلز حسین زندرودی به عنوان هنرمند محوری این پژوهش

توانست خط فارسی و عناصر خوشنویسانه را از محدودۀ خوانایی ادبی  ایی است کهههزندرودی از چهر. معاصر ایران انجام گرفته است

ای آیینی ههنشان، اعداد، حروف، در آثار او. مستقل و ساختارمند تبدیل کند، ایی بصریهها را به نشانهنو کارکرد متنی فراتر ببرد و آ

فشردگی و ، تکرار، عناصری که در دل تراکم؛ ی هستندندبببلکه عناصر سازندۀ ترکی، ای تکرارشونده نه صرفاً حامل معناهمو فر

تراکم ، زندرودی برای پژوهشی که هدف آن تحلیل نظم هندسی پنهان، از این رو. ازندسینوعی نظم پنهان را آشکار م، فضای منفی

  .یدآیی کاملًا مناسب و راهبردی به شمار ماهنمون، ندی فضایی در نقاشیخط معاصر ایران استبهبصری و پیکر

. نه بر مبنای گزینش تصادفی، نداها برای تحلیل تطبیقی انتخاب شدهنده نیز به صورت هدفمند و بر اساس قابلیت آشبآثار انتخا

 ۱3۵۶متعلق به سال « اههبهترین ثانی، اههثانی»، ترمیسانت ۸۵در  ۱32با ابعاد  ۱3۵3متعلق به سال « ؟ گردنیچه کسی م»سه اثر 

از نظر زمانی در یک بازۀ نسبتاً ، ترمیسانت 2۱0در  ۱۹۵با ابعاد  ۱3۵۹متعلق به سال « چار باغ»و ، ترمیسانت ۱3۵در  2۱۱با ابعاد 

. نندکیقرار دارند و امکان بررسی تحول زبان بصری زندرودی را در دورانی مهم از فعالیت هنری او فراهم م ۱3۵0پیوسته از دهۀ 

نقش ، میزان تراکم، بندیاز نظر ترکیب، بصرییعنی استفاده از خط به مثابه مادۀ خام ، یک منطق کلی این سه اثر در عین تعلق به

  .های قابل توجهی دارندو ریتم نوشتاری تفاوت خالیفضای 

چار »در . دارد نقش مهمی در سازماندهی بصری اثر، مرکزی خالیتقابل میان تراکم نوشتار و فضای ، «هابهترین ثانیه، هاثانیه»در اثر 

چه کسی »در . یابندهای متراکم سامان میها در قالب بلوکتر است و فرمگونه برجستهشده و معماریبندیتوده، ساختار نواری، «باغ



 

 

ه این سه نمونه امکان مقایسۀ س، بنابراین. کندتر ایجاد میتر و پیوستهریتمی منظم، های عمودیتکرار خطی و کشیدگی، «؟ نگردمی

  .و هندسۀ ریتم و تکرار، هندسۀ توده و نوار، و تراکم خالصهندسۀ : سازندالگوی متفاوت از سازماندهی فضایی را فراهم می

 

 

تنوع ، ظرفیت فرمال آثار، بر پایۀ پیوند میان اهمیت تاریخی هنرمند، زندرودی و این سه اثروان گفت انتخاب تیندی کلی مبعدر جم

هد تا نشان دهد نقاشیخط دیاین گزینش به پژوهش اجازه م. ا و امکان تحلیل کمّی و تطبیقی انجام شده استههساختاری نمون

  .نظم فضایی و هندسۀ پنهان استوار است، بر نوعی منطق درونی، با وجود ظاهر آزاد و سیال خود، زندرودی

 مبانی نظری

 یسیو خوشنو رانیمکتب سقاخانه در هنر معاصر ا

 ییهامواجهه؛ دارد شهیر یبوم راثیو م یغرب یبصر یهاسنت انیم یخیتار یهادر مواجهه قیطور عمبه رانیتحول هنر معاصر ا ریمس

؛ شتاب گرفت ریرکبیو صدراعظم او ام شاهنیدر دوران ناصرالد ینوساز هیاول یروندها .و قاجار آغاز شد یکه از اواخر دوره صفو

 یحال در (Diba, 2013) .شد جیهمچون دارالفنون ترو یینهادها سیتأس قیاز طر ییاروپا یآموزش یهاکه در آن چارچوب یادوره

هنرمندان آوانگارد در  ینسل بعد، مسلط بود یهنر یالملک بر فضامکتب کمال قیاز طر ستمیقرن ب لیدر اوا کیآکادم سمیکه رئال

 تنش نیا .برآمدند که بتوانند میان مدرنیسم جهانی و هویت بومی آشتی برقرار کنند زیمتما یمل یشناسییبایز یبه نوع یابیدست یپ

 ۱۹۶2دوسالانه تهران در سال  نیکه در سوم یجنبش؛ دیبا ظهور مکتب سقاخانه به اوج رس ۱۹۶0دهه  لیسرانجام در اوا یکیالکتید

 فیتوص یرا برا« سقاخانه»اصطلاح  بارنینخست یامام میکر یهنر منتقد (Keshmirshekan, 2005). شناخته شد یطور رسمبه

 نیا گرفتندیبه کار م یانتزاع یهاها( را در قالب)سقاخانه یعیش ینذر یهایآبخور یشناختییبایبه کار برد که واژگان ز یآثار

 یطلسم یهاها و پرچمقفل، یفلز یهاحیهمچون ضر نینماد یعناصر قیراز ط، داشتند شهیها رکه در بافت محله یشهر یهاسازه

 فایا یهنر ییهمگرا  نیا یریگدر شکل یاساس ینقش زین یآموزش یهارساختیز  .بودنددر واقعه کربلا  نیشهادت امام حس ادآوری

و  یکاربرد یمتخصصان در حوزه هنرها تیبا هدف ترب ۱۹۶۱تهران که در سال  ینیتزئ یدانشکده هنرها قیاز طر ژهیوبه، کردند

 یرویپ رانهیگواحد و سخت هیانیب کیجنبش سقاخانه از  شگامیپ یهاچهره. (۱3۹0، یو قم یمهدخی)ش شد سیتأس ینیتزئ

 یاز هنرمندان به سو یبرخ که کهخود دست یافتند. درحالی یهنر انیبه ب زیو متما یکاملاً فرد یاوهیبه ش کیبلکه هر کردند؛ ینم

را در آثار خود  یرانیا کیکلاس یگرفته از نگارگرو شاعرانه الهام یاکرهیعناصر پ گرید یگروه، داشتند شیکامل گرا یانتزاع هندس

 . ((Rooney & Ekhtiar, 2014. وارد کردند

 ، ماخذ نگارندگان.نگارگری ایرانی در آثار هنرمندان مکتب سقاخانههای بازتاب مؤلفه. ۱جدول 

نگارانههای شمایلمایهترین نقشمهم چارچوب سبکی هنرمند   

  « هیچ»کلیدها و مفهوم عرفانی صوفیانه ، هاضریح، هاقفل وارگرایی مجسمهسنتنو پرویز تناولی

  های آیینیمتون دعایی و نشانه، ، تکرارشونده اعداد و حروف انتزاع خوشنویسانه رودیزندهحسین 

  artchart.net. های موردی تحقیق،، نمونهشده برای تحلیل تطبیقیآثار انتخاب. ۲ شکل



 

 

نگارانههای شمایلمایهترین نقشمهم چارچوب سبکی هنرمند   

  ورق طلا و هندسه معماری مساجد ، نستعلیقخط شکسته تلفیق معماری و خط فرامرز پیلارام

  ای شمشیرها  و نقوش پارچه، هاماهی، پرندگان، های انسانیپیکره ایانتزاع هندسی قبیله منصور قندریز

  آشوری و بابلی ، خطوط هخامنشی، های پیش از اسلامنگارهسنگ گرایی باستان مسعود عربشاهی

  های باستانیهای سفالینهمایهها و نقشاسب، های زنانهپیکره ای شاعرانهنقاشی پیکره ناصر اویسی

ابعاد تزئینی گیری هنر سنتی از تمرکز بر مضامین ادبی و مذهبی به سوی های هنری در مکتب سقاخانه موجب شد جهتتنوع رویکردها و بیان

را به « بودنهیچ»مفهوم اگزیستانسیالیستی  پرویز تناولیاز « هیچ»های مجموعه مجسمه، عنوان نمونهبه. تغییر یابد و ساختارهای فرمال

هانری با پیوند دادن مدرنیسم  منصور قندریز، در همین راستا. سازدیا استحاله معنوی بدل می فنایافته از ایده ای صوفیانه و عینیتاستعاره

محور عرضه گونه رویکردی متمایز از الگوهای صرفاً غربهای هندسی بومی تأکید ورزید و بدینبر سامان، فلزکاری ایرانیهای با سنت ماتیس

  .کرد

 یسیخوشنو راثیو م خطیتحول نقاش

 ینقاش نیعنوان جنبش نوبه خطینقاش انیجر یریگشکل سازنهیزم، آگاهانه و ساختارشکنانه متن مقدس در مکتب سقاخانه یواکاو

و  ییمعنا یینابر خوا دیتأک قیممتاز نوشتار را از طر گاهیجاخ، یدر طول تار یسنت سانیخوشنو .شد رانیدر هنر معاصر ا سانهیخوشنو

ج، یرا یذیبا استفاده از دعاها و متون تعو لارامیو فرامرز پ یرودزنده نیچون حس یدر مقابل، هنرمندان کردندیحفظ م یظرافت ادب

 ییهاها را به بافتتکرارشونده، آن یبه عناصر بصر وفرح هیمتعارف آن فاصله دادند و با تجز ییساختار خط را از کارکرد معنا

 ژهیواز تحولات قرن نوزدهم، به یبازتاب یتحول تا حد نیا. (۱3۹0، یو قم یمهدخی)ش کردند لیاثر تبد نهیزمدر پس ییرمعنایغ

و  الیس یهاتیفیاز ک یریگغلامرضا با بهره رزایم  .بود یغلامرضا اصفهان رزایم یدر آثار استاد قاجار مشقاهیس یانیب یهانیتمر

بر خط در دوران  یمبتن ینقاش شگامیپ ینوعبه بیرتت نیفراتر رود و بد یلفظ یمعنا تیتوانست از محدودق، یخط نستعل کیپلاست

نه صرفاً حامل ، و خام یبصر یاعنوان رسانهخط به یهنرمندان سقاخانه با تلق، جهیدر نت .(۱3۹۴)کشمیرشکن،  شود یمعاصر تلق

 . تاس رگذاریتأث انهیاز بازار هنر معاصر خاورم یآوردند که همچنان بر بخش مهم دیماندگار پد ییالگو، معنا

 ای پژوهشههیافت

تحلیل . ودی قرار داردرهتمرکز پژوهش بر تحلیل ساختار بصری و الگوهای هندسی پنهان در آثار نقاشیخط حسین زند، اولدر بخش 

ی هستند که اهای منحصر به فرد و ساختار پیچیدهیهد که هر یک از آثار دارای ویژگدیی سه اثر مورد مطالعه نشان ماهموننکت

تراکم خطوط در نیمه ، (۱3۵3« )؟ گردنیچه کسی م»، نمونه اولدر . ازدسیتعامل میان تراکم خطوط و فضای منفی را برجسته م

ضمن ایجاد تنفس ، فضای منفی در پایین میانه و راست. پایین میانه و راست قرار دارد چپ اثر بیشتر است و مرکز جرم بصری در

عدم . نداهفشرده و پیوسته قرار گرفت ایتودهند و خطوط به صورت کیچشم بیننده را به سمت کانتورهای اصلی هدایت م، بصری

« اههبهترین ثانی، اههثانی»، نمونه دوم. هددیرا شکل مپویایی و حرکت چشم بیننده ، تقارن محسوس و ریتم افقی و عمودی خطوط

فضای . ای بالایی واقع شده استههتراکم خطوط بیشتر و پراکندگی کمتری دارد و مرکز جرم بصری در پایین چپ و میان، (۱3۵۶)

هد که باعث حرکت چشم دیی را شکل ماهندی شدبهتوده نوشتاری فشرده و قطع، ضمن ایجاد ریتم و تنفس بصری، منفی مرکزی

، (۱3۵۹« )چار باغ»، نمونه سوم، در نهایت. نسبتاً متعادل اما سنگین است، ود و عدم تقارن بصری اثرشیبه سمت نواحی پرتراکم م

فضای منفی بیشتر در . تراکم خطوط بالا و پراکندگی محدود دارد و مرکز جرم بصری نزدیک مرکز هندسی اثر واقع شده است

عدم . فشرده و پیوسته قرار دارند ایتودهند و خطوط به صورت کیریتم یکنواخت ایجاد م، ای باریک میان خطوطهها فاصلا یههحاشی

 مأخذ، ایرانی در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه های نگارگریبازتاب مؤلفه. ۱جدول 

 نگارندگان.



 

 

حرکت چشم را هدایت ، ای تراکم و خلأهندر حالی که کانو، تقارن کمتر محسوس است و ریتم بصری خطی و تکرارشونده است

  .مایندنینند و تنفس بصری را تضمین مکیم

ی مناسب برای بررسی تطبیقی اهبلکه زمین، هددیا را نشان مهنودی نه تنها پیچیدگی و تنوع بصری آرهی آثار زنداهموننکتحلیل ت

از منطق درونی مشابهی در تعادل میان تراکم خطوط و فضای منفی پیروی ، ای منحصر به فردهیهر اثر با وجود ویژگ. وردآیفراهم م

ای هماین تحلیل امکان شناسایی اصول مشترک در سازماندهی بصری و ریت. مایدنیچشم بیننده را هدایت مند و حرکت کیم

 . ندکیمنوشتاری را فراهم 

 

هر خانه متناظر با بخشی از . هددینمایش م ۴0×30را در قالب یک ماتریس  گردنیچه کسی ماثر سمت چپ توزیع چگالی شبکه  پمتهی

هنده تراکم دنای روشن نشاهههنده تراکم بالاتر و سایدنای تیره نشاههسای؛ هنده چگالی محلی خطوط مرکب استدناثر است و شدت رنگ نشا

ندی ببای بافتی در ترکیهیند و الگوهای ساختاری و برجستگکیتصویر به شناسایی مناطق با تمرکز بالای خطوط کمک ماین . ر استتنپایی

ور کمی طهاین نمودار ب. هددیرا نشان م ۴0×30توزیع فراوانی مقادیر چگالی در کل ماتریس ، همراه هیستوگرام .ازدسیط را آشکار مخینقاش

هنده دبا بازتاهنهنده سطوح چگالی رایج و گستردگی آدنای نمودار نشاهجاو. ندکیط ثبت مخیرا در اثر نقاششیوع سطوح چگالی مختلف 

هد و هیستوگرام دیای فضایی را نشان مهنپ مکامتهی: هددیای مکمل ارائه مههدیدگا، ترکیب این دو نمایش. تنوع کلی تمرکز خطوط است

 . ندکیدر کل اثر ارائه مبینش آماری درباره توزیع چگالی 

 . نگارندگان مأخذ، تحقیق اولنمونه در  ندی و خوانش بصریببای ترکیهصشاخ. ۲ جدول

   8۵*۱3۲، (۱3۵3)؟ گردنیچه کسی م

 تفسیر نهایی نتیجه شاخصه

غلبه سمت چپ نسبت به 

 راست
 . هدایت شدهاه بیننده به سمت چپ تراکم خطوط در نیمه چپ اثر کمی بیشتر است و نگ متوسط

 .: نگارندگانمأخذ، کاویهای تولیدی با رویکرد دادهبررسی الگوهای تراکم در شبکه .3 شکل

   



 

 

  .ودشیری در بالای تصویر دیده متهر است و خطوط و اشکال پیچیدتلنیمه بالایی اثر فعا بالا غلبه بالا نسبت به پایین

  .فضای سفید مرکزی باعث تنفس بصری و ایجاد ریتم در شبکه خطوط شده است متوسط شدت فضای منفی مرکزی

 . استواحدهای منفرد کمتر  ند واهفشرده و پیوسته قرار گرفت ایتودهخطوط به صورت  زیاد نوشتاریپیوستگی توده 

  .ندی پویا و آگاهانه استببتراکم خطوط و کانتورهای اثر نامتقارن هستند و ترکی محسوس عدم تقارن بصری

  .ودشیکانتورهای پرتراکم و خطوط برجسته جذب مچشم ابتدا به نواحی با  میانه بالایی و چپ میانه کانون اصلی تراکم

  .نداهای خلأ باعث ایجاد تنفس بصری و شکست فشردگی خطوط شدهشبخ پایین میانه و راست میانه کانون اصلی خلأ



 

 

 . نگارندگان: مأخذ، اویکهای تولیدی با رویکرد دادههبررسی الگوهای تراکم در شبک .۴شکل 

 

هر . هددینشان م ۴0×30را در قالب ماتریس ، اههبهترین ثانی-ا ههثانیاثر چگالی خطوط مرکب در شبکه توزیع فضایی ، پمتهی

هنده تراکم بالاتر و دنای تیره نشاهگرن؛ تراکم خطوط استند و شدت رنگ بیانگر میزان کیسلول بخشی از اثر را نمایندگی م

ندی بباین نمایش بصری امکان شناسایی نواحی تمرکز خطوط و الگوهای ساختاری ترکی. ای روشن بیانگر تراکم کمتر هستندهگرن

توزیع فراوانی مقادیر چگالی را در  هیستوگرام، آن در کنار . ازدسیند و نحوه پراکندگی جوهر در سطح اثر را آشکار مکیرا فراهم م

ای نمودار بیانگر سطوح رایج تراکم و ههقل. هددیورت کمی نشان مصههد و میزان تکرار هر سطح چگالی را بدیکل ماتریس ارائه م

پ متهی؛ ندکیترکیب این دو نمودار تحلیلی مکمل فراهم م. هنده تنوع چگالی خطوط در سراسر اثر استدنگستره توزیع نشا

بافت و ، هد و به درک ساختاردیند و هیستوگرام نمای آماری کلی از تراکم خطوط ارائه مکیموقعیت نواحی متراکم را مشخص م

  .ندکیتمرکز بصری اثر کمک م

 

  ۱3۵*۲۱۱، (۱3۵۶)اههبهترین ثانی-ا ههثانی

هشاخص  تفسیر نهایی نتیجه 

غلبه سمت چپ نسبت به 

 راست
  .وزن بصری اثر بیشتر در نیمه چپ انباشته شده است بالا

  .ر استتلر و فعاتهپیوست، نیمه بالایی از نظر تراکم متوسط غلبه بالا نسبت به پایین

  .خالینه صرفاً فضای ، فضای سفید مرکزی نقش ساختاری دارد بالا شدت فضای منفی مرکزی

  .نند تا واحدهای منفردکیا بیشتر به صورت توده فشرده عمل مهمحروف و فر زیاد پیوستگی توده نوشتاری

  .ندی آگاهانه از تعادل کلاسیک فاصله گرفته استببترکی محسوس عدم تقارن بصری

  .ودشیچشم ابتدا به این نواحی جذب م پایین چپ و میانه بالایی کانون اصلی تراکم

 نگارندگان. مأخذتحقیق،  دومدر نمونه  بندی و خوانش بصریترکیبهای شاخص. 3جدول

   



 

 

  .وندشیباعث تنفس بصری و شکست فشردگی ما هشاین بخ مرکز و پایین راست کانون اصلی خلأ

 

 

اثر  هر خانه نمایانگر یک بخش از. هددینمایش م ۴0×30را در قالب یک ماتریس  ار باغچاثر توزیع فضایی چگالی شبکه ، پمتهی

. هنددیای روشن تراکم کمتر را نشان مههای تیره تراکم بالاتر و سایههسای؛ است و شدت رنگ بیانگر تراکم محلی خطوط مرکب است

ط خیند و الگوهای بافتی و ساختاری نقاشکیاین تصویر به تحلیل ساختار فضایی اثر و شناسایی مناطق با تمرکز بالای خطوط کمک م

این نمودار میزان . هددیتوزیع فراوانی مقادیر چگالی را در کل ماتریس نشان م، هیستوگرام  .ازدسیبرجسته م را به صورت بصری

ای رایج و پهنای توزیع هیهنده چگالدنای نمودار نشاهجاو. ندکیورت کمی ثبت مصهتکرار سطوح مختلف چگالی در اثر را ب

؛ وردآیتحلیل جامع فضایی و آماری از اثر فراهم م، پ و هیستوگراممتترکیب هی. هنده تنوع تمرکز خطوط در اثر استدننشا

  .ندکیهد و هیستوگرام تصویر کلی آماری توزیع چگالی خطوط را ارائه مدیپ موقعیت مناطق متراکم را نشان ممتهی

 . نگارندگان مأخذ، تحقیق سومدر نمونه  ندی و خوانش بصریببای ترکیهصشاخ. ۴ جدول

    ۲۱۰*۱9۵، (۱3۵9 )ار باغ چ

 تفسیر نهایی نتیجه شاخصه

غلبه سمت چپ نسبت به 

 راست
  .ودشیا در نیمه چپ کمی بیشتر است و چشم به آن سمت هدایت مهمتراکم خطوط و فر متوسط

  .در بالا قرار دارند ر است و خطوط پیچیده و پرتراکمتلنیمه بالایی اثر فعا بالا غلبه بالا نسبت به پایین

  .فضای سفید مرکزی باعث تنفس بصری و ایجاد ریتم در اثر شده است متوسط شدت فضای منفی مرکزی

 . استوند و واحدهای منفرد کمتر شیفشرده و پیوسته دیده م ایتودهخطوط به صورت  زیاد پیوستگی توده نوشتاری

 .: نگارندگانمأخذ، کاویهای تولیدی با رویکرد دادهبررسی الگوهای تراکم در شبکه .۵ شکل

   



 

 

  .ندی پویا استببند و ترکیاهخطوط به شکل نامتقارن قرار گرفتتراکم و کانتورهای  محسوس عدم تقارن بصری

  .ودشیچشم ابتدا به نواحی با کانتورهای پرتراکم و خطوط پرقدرت جذب م میانه بالایی و پایین چپ کانون اصلی تراکم

  .وندشیای خلأ باعث تنفس بصری و شکستن فشردگی خطوط مهشبخ پایین میانه و راست کانون اصلی خلأ

ای بصری و هتودی انجام شده است تا الگوهای مشترک و تفاورهتحلیل تطبیقی سه نمونه نقاشیخط حسین زند، در بخش دوم

خطوط طراحی شده و موارد زیر  ای کانتور و ریتمههنقش، ای کمیهصاین بخش بر اساس شاخ. ساختاری میان آثار شناسایی شود

فضای منفی و نقش آن در هدایت نگاه بیننده و ایجاد ریتم ( 2)، تراکم خطوط و توزیع فضایی آنها در سطح اثر( ۱): ندکیرا بررسی م

 ایتودهو الگوهای ریتمیک ( ۵)، راکم و تحلیل کانتورهاتمنقاط پرتراکم و ک( ۴)، مرکز جرم بصری و توزیع وزن عناصر( 3)، بصری

، ای فرم و سبکهتبا وجود تفاو، هد که هر اثردیاین تحلیل نشان م. منطق پنهان و اصول مشترک نظم هندسی( ۶و )، تکرارشونده

ای ههشیو، ای کمی و مشاهدات کیفیههبا ترکیب داد. ندکیپیروی م خالیفضای از نظام درونی مشابهی برای تعادل میان تراکم و 

ریتم بصری ، پنهانهندسی قابل شناسایی و مقایسه هستند و دیدگاه جامعی درباره نظم  خالیمتفاوت سازماندهی خطوط و فضاهای 

. کندیارائه مهای موردی نمونهی در اهو ساختار شبک

 

 مأخذ، یاهشبکای کمی عناصر بصری در سه نمونه مورد مطالعه بر اساس تحلیل هصمقایسه شاخ. ۵ جدول

 .نگارندگان

 نمونه سوم نمونه دوم نمونه اول شاخص

 30 × 40 30 × 40 30 × 40 ابعاد شبکه

 1200 1200 1200 ای تحلیلیهلتعداد سلو

 ٪1 .71 ٪4 .49 ٪2 .75 پوشش تقریبی جوهر / خط

 727 .0 495 .0 737 .0 میانگین تراکم کل

 761 .0 586 .0 769 .0 میانه تراکم

 147 .0 276 .0 138 .0 انحراف معیار تراکم

 0. 930 (R26 C05) 0. 980 (R16 C09) (R15 C08) 980 .0 بیشترین تراکم سلولی

 0. 084 (R30 C01) 0. 082 (R30 C01) (R29 C39) 086 .0 کمترین تراکم سلولی

 x=0. 496 , y=0. 499 x=0. 461 , y=0. 480 x=0. 491 , y=0. 493 مرکز جرم بصری



 

 

 نمونه سوم نمونه دوم نمونه اول شاخص

به مرکز چپ لیاثر متما انهیم رین ناحیه شاخصتمپرتراک ایههمیان و چپ پایین  ایههمیان و چپ پایین بالایی   بالایی 

چپ نییپا رین ناحیه شاخصتمراکتمک  راست پایین و مرکزی خالی فضای چپ پایین مرکزی خالی فضای 

 (٪5 .51) سلول 618 (٪0 .16) سلول 192 (٪6 .50) سلول 607 (d\geq0. 75)ای پرتراکم هلسلو

 .leq d<0\25 .0)تراکم مهای نیمهلسلو

75) 

 (٪1 .48) سلول 577 (٪0 .62) سلول 744 (٪2 .49) سلول 590

 (٪4 .0) سلول 5 (٪0 .22) سلول 264 (٪2 .0) سلول 3 (d<0. 25)راکم تمای کهلسلو

 

   

بلکه به ، نه از طریق تقارن آشکار، هد که نظم هندسی پنهان در آثار مورد بررسیدینمونه نشان م ای کمی سههصمقایسه شاخ

یکسان بودن ابعاد شبکه . یردگیراکم شکل متمموقعیت مرکز جرم بصری و رابطه میان نواحی متراکم و ک، واسطه نحوه توزیع تراکم

ده را به شیوه سازماندهی عناصر نوشتاری شهای مشاهدهترا فراهم کرده و تفاو امکان مقایسه مستقیم آثار، ای تحلیلیهلو تعداد سلو

  .نه به تفاوت مقیاس تحلیل، هددینسبت م

پایین . هددیرین ساختار کلی را نشان متممتراک، 7۶۹. 0و میانه  737. 0میانگین تراکم ، درصد 2. 7۵نمونه اول با پوشش تقریبی 

نزدیک بودن مرکز جرم بصری به مرکز . بیانگر توزیع نسبتاً یکنواخت تراکم در سطح اثر است، ۱3۸. 0بر با برا، بودن انحراف معیار آن

وزن بصری کل اثر از تعادل بالایی برخوردار ، هد که با وجود تمرکز تراکم در بخش میانی متمایل به چپدیهندسی شبکه نیز نشان م

  .تمرکز مرکزی و تکرار نسبتاً منظم عناصر شکل گرفته است، از طریق پیوستگیهندسه پنهان در این نمونه ، بنابراین. است

، 27۶. 0انحراف معیار ، در مقابل. ودشیرین نمونه محسوب متمراکتمک، ۴۹۵. 0درصد و میانگین تراکم  ۴. ۴۹نمونه دوم با پوشش 

ایی جهجاب، همچنین. حکایت دارد خالیان نواحی متراکم و از ناهمگنی شدیدتر و اختلاف محسوس می، تقریباً دو برابر دو نمونه دیگر

 2۶۴وجود . یری پویای ترکیب دلالت داردگتده و جهشلبر عدم تعادل کنتر، ر از مرکزتنمرکز جرم بصری به سمت چپ و پایی

، یک عنصر منفعل نیست هد که فضای منفی در این اثردیدر بخش مرکزی و پایین چپ نشان م خالیراکم و تمرکز نواحی تمسلول ک

ناهمگنی فضایی و تعادل ، نظم پنهان نمونه دوم بر تقابل تراکم و خلأ، در نتیجه. بلکه بخشی از سازوکار سازماندهی هندسی است

  .نامتقارن استوار است

انحراف . نزدیک استاز نظر شدت تراکم به نمونه اول ، 7۶۱. 0و میانه  727. 0میانگین تراکم ، درصد ۱. 7۱نمونه سوم با پوشش 

مرکز جرم بصری تقریباً بر مرکز هندسی منطبق بوده و این . نیز بیانگر توزیع نسبتاً پایدار و منسجم عناصر است ۱۴7. 0معیار پایین 

 ای موضعی و جهتهنکانو، ای بالاییهههرچند تمرکز نواحی پرتراکم در پایین چپ و میان؛ ندکیامر تعادل کلی ترکیب را تأیید م

  .ودشیهندسه پنهان این نمونه از طریق توازن میان تمرکزهای موضعی و تعادل کلی سطح پدیدار م. حرکت نگاه را ایجاد کرده است



 

 

با ؛ ای فشرده مشابهی دارندهنهد که هر سه اثر ظرفیت ایجاد کانودینزدیکی بیشینه تراکم سلولی در سه نمونه نشان م، در مجموع

نسبتاً یکنواخت و ، ای اول و سوم از الگویی متراکمههنمون. ا در سطح اثر استهندر نحوه گسترش این کانوتفاوت اصلی ، این حال

نظم هندسی ، از این رو. ایی وزن بصری استوار استجهخلأ فعال و جاب، در حالی که نمونه دوم بر ناهمگنی، نندکیمرکزگرا پیروی م

و گاه  خالیگاه از طریق تقابل پر و ، ذیر دانست که گاه از طریق تکرار و پیوستگیپفنظامی انعطاوان تیودی را مرهپنهان در آثار زند

  .ودشیای تراکم درون یک میدان متعادل آشکار مهنبا ایجاد کانو

خطی شکل های خطی و تکرارشونده استوار است و ساختار بصری آن از تکرار عمودی حروف و کشیدگی، نمونه اول بر الگوی منظم

ها و پایین چپ تراکم عمدتاً در لبههای میانی و ناحیه متمایل به مرکز چپ تمرکز یافته و نواحی کمتراکم اصلی در بخش. گیردمی

فضای منفی در این . ها از وزن بصری بیشتری برخوردار باشدشود مرکز ترکیب نسبت به حاشیهاین توزیع سبب می. شونددیده می

، در نتیجه. شودهای باریک میان خطوط یا خلأهای پیرامونی ظاهر میای دارد و بیشتر به صورت فاصلهود و حاشیهنمونه نقشی محد

، ریتم بصری یکنواخت. بر استمرار و تداوم ریتم نوشتاری بنا شده است، متکی باشد خالیخوانش اثر بیش از آنکه بر تقابل شدید پر و 

شدت تضاد تراکم در حد متوسط باقی . کندده را عمدتاً در امتداد افقی تکرار خطوط هدایت میای است و نگاه بیننپیوسته و شبکه

نشینی امتداد و هم، منظم و ریتمیک است که نظم پنهان آن از طریق تکرار، سطحی متراکم، حاصل این سازماندهی. ماندمی

  .شودشده واحدهای نوشتاری آشکار میکنترل

گیری تراکم خوشنویسانه در پیرامون یک شکل، ترین ویژگی آنکند و مهمارگانیک و متغیر پیروی می، نامنظمنمونه دوم از الگویی 

مرکزی و  خالیدر حالی که فضای ، بیشترین تراکم را دارد، ویژه در بخش چپ و بالای اثربه، بدنه اصلی نوشتار. خلأ مرکزی است

، ای نیستزمینهفضای منفی در اینجا عنصر فرعی یا پس، برخلاف نمونه اول. کنندتراکم عمل میعنوان نواحی کمپایین راست به

های نوشتاری پیرامونی به صورت شود تودهموجب می، قرارگیری خلأ در مرکز. بلکه نقشی بسیار فعال و ساختارساز بر عهده دارد

 .،ریتم بصری اثر سیال. شکل گیرد خالیهای متقابل ادراک شوند و حرکت نگاه در مسیری چرخشی میان تراکم و فضای میدان

نگارندگان مأخذ، تحقیق تحلیل سازمان فضایی و الگوهای تراکم سه نمونه. ۶ جدول . 

 شاخص تحلیلی

   

 بلوکی و نواری، نظممهنیم ارگانیک و متغیر، نامنظم خطی و تکرارشونده، منظم الگوی کلی تراکم

 دهشیندبهای درشت و قطعهمترکیب فر تراکم خوشنویسانه همراه با خلأ مرکزی تکرار عمودی حروف و کشیدگی خطی ساختار بصری 

 راست میانی و مرکزی، میانی چپ یژه چپ و بالای اثروهب، بدنه اصلی نوشتار ای میانی و مرکز متمایل به چپهشبخ نواحی پرتراکم

 ا و مرکز پایینهففواصل سفید میان ردی مرکزی و پایین راست خالیفضای  ا و پایین چپههبیشتر در لب راکمتمنواحی ک

 ای نوشتاریههمیانجی میان تود بسیار فعال و ساختارساز یاهمحدود و حاشی نقش فضای منفی

 اردگهنآبسنگین و ضر، اردعمقط پرتنش و نامتقارن، سیال یاهپیوسته و شبک، یکنواخت ریتم بصری

 ایتودهاما سنگین و ، نسبتاً متعادل نامتقارن و پویا نسبتاً متعادل و متمرکز تعادل ترکیب

 ای بزرگههی میان توداهحرکت پل حرکت چرخشی میان تراکم و خلأ حرکت افقی در امتداد تکرار خطوط نوع حرکت چشم

 متوسط رو به زیاد زیاد متوسط تراکمشدت تضاد 

 ونهگیسنگین و معمار، ساختاری فشرده میدان بصری پویا با خلأ مرکزی ریتمیک و منظم، سطحی متراکم خوانش کلی اثر



 

 

 شاخص تحلیلی

   

است و فضای منفی ر تهر و پیوستتتتراکم در آن یکنواخ. ای عمودی شکل گرفته استهیبر پایه تکرار منظم خطوط و کشیدگ ۱نمونه : تحلیل تطبیقی

 خالیتراکم نوشتار در برابر فضای ، در این اثر. بیشترین پویایی فضایی را دارد ۲نمونه . ودشیای باریک میان خطوط ظاهر مهها یا فاصلههبیشتر در حاشی

هنده دننوان عنصر سازماعهبلکه ب، نیست فضای سفید در این نمونه منفعل، بنابراین. ازدسیساختار اصلی ترکیب را م، مرکزی قرار گرفته و همین تضاد

وند و همین شیای مشخص دیده مهفر و ردیتگای بزرهشا در قالب بخهمفر. ده داردشیندبهو قطع ایتودهحالتی ، از نظر تراکم 3نمونه . ندکیعمل م

 . هددیونه مگیر و تا حدی معمارتممنظ، رتنامر به اثر کیفیتی سنگی

. ندی و ساختار نواری استوار استبهبر تود 3و نمونه ، بر تقابل تراکم و خلأ 2نمونه ، بر تکرار منظم و تراکم خطی ۱نمونه ، در مجموع: نهاییندی بعجم

  .ودشیمیزان حضور فضای منفی و نوع ریتم حاصل از تراکم نوشتار آشکار م، تفاوت اصلی سه اثر در شیوه توزیع وزن بصری، بنابراین

 

های نامساوی شکل بلکه بر پایه توازن پویا میان توده، شودپرتنش و نامتقارن است و تعادل آن از طریق تقارن هندسی حاصل نمی

، در نتیجه. دهدمرکزیت بصری و کشش ترکیب را افزایش می، شدت تضاد تراکم در این نمونه زیاد است و همین تضاد. گیردمی

 میدانی که در آن فضای سفید در سازماندهی ترکیب مؤثر است؛ گیردپویا با خلأ مرکزی شکل میخوانش کلی اثر به صورت میدانی 

نواحی پرتراکم . ده ساخته شده استشیندبهای درشت و قطعهمبلوکی و نواری دارد و از ترکیب فر، نظممهنمونه سوم ساختاری نیم

ا و مرکز پایین دیده هفراکم در فواصل سفید میان ردیتمو نواحی کند اهراست میانی و مرکز قرار گرفت، ای چپ میانیهشدر بخ

نه مانند نمونه دوم به عنصر اصلی ترکیب ؛ ندکیای نوشتاری را ایفا مههفضای منفی در این نمونه نقش میانجی میان تود. وندشیم

ا را مشخص کرده و از ادغام هکمرز میان بلو، سفیداین فواصل . اندمیود و نه مانند نمونه اول صرفاً در حاشیه باقی مشیتبدیل م

ی از یک توده به توده اهار است و حرکت چشم به صورت پلدگهنآبسنگین و ضر، اردعریتم بصری مقط. نندکیا جلوگیری مهنآ

شدت . دارد ایتودهو کیفیتی سنگین ، ای نوشتاریهکاما به دلیل وزن زیاد بلو، ترکیب نسبتاً متعادل است. یردگیدیگر صورت م

نظم پنهان این نمونه . وردآیونه پدید مگیمنظم و تا حدی معمار، تضاد تراکم متوسط رو به زیاد است و همین امر ساختاری فشرده

  .ودشیندی و کنترل فاصله میان اجزای درشت آشکار مبهتود، ندیبفاز طریق ردی

میزان مداخله فضای منفی و نوع ریتم حاصل از ، ا در نحوه توزیع وزن بصریهنآ هد که تفاوت بنیادیندیمقایسه سه نمونه نشان م

نمونه دوم بر تقابل فعال تراکم و خلأ و ؛ ندکیی ایجاد ماهنمونه اول نظم را از راه تکرار خطی و پیوستگی شبک. تراکم نوشتار است

، اهتبا وجود این تفاو. هددیندی و ساختار نواری سامان مبفردی، دینبهو نمونه سوم نظم را از طریق تود؛ تعادل نامتقارن استوار است

. هنده دارددننیز همواره نقشی سازما خالیک تصادفی نیست و فضای یچتراکم در هی: نندکیهر سه اثر از منطق مشترکی پیروی م

ریتم و مرکزیت ، فاصله، توده، تنظیم رابطه میان خطبلکه در قالب ، نظم هندسی پنهان در این آثار نه به شکل تقارن صریح، بنابراین

  .ندکیود و انسجام ترکیب را حفظ مشیبصری آشکار م

 . نگارندگان مأخذ، مرکزیت و هندسه پنهان، ای بصری مبتنی بر تراکمهممطالعه تطبیقی نظا. ۷ جدول



 

 

   

 نتیجه تطبیقی

 مرکزی خلأ با، فعال بسیار رتیمحدودتر و خط خالیپر و 
 میان ، ساختارمند

 ای نوشتاریههتود

  خالیفضای ، در هر سه اثر

  .نقش ترکیبی دارد

 نزدیک به مرکز هندسی مرکزیت بصری
 کمی و چپ به متمایل

 مرکز از بالاتر
 ای میانی و نواریههمتمرکز در تود

هر سه نمونه دارای مرکزیت 

  .ندایقابل ردیاب

 دهشیندبهنواری و قطع پویا و نامتقارن متراکم و تکرارشونده الگوی تراکم
 تراکم در هر سه نمونه

  .تصادفی نیست

 کانتورهای پرتراکم
 ایجاد ریتم خطی

 و یکنواخت 

  کانونهای تشکیل

 پیرامونی بصری
 ای فشردههکایجاد بلو

ای هنکانتورها وجود کانو

  .هنددیافته را نشان مینسازما

نظم هندسی 

 پنهان

 از ، متوسط تا بالا

 طریق تکرار خطی
 تراکم و خلأ تقابل طریق از، بالا

 ندیبهاز طریق تود، بالا

 ندیبفو ردی 

اما نوع ، نظم مشترک وجود دارد

  .آن متفاوت است

 ایتودههندسه نواری و  تراکم و خلأ هندسه هندسه ریتم و تکرار هندسه پنهان
سه صورت متفاوت از یک منطق 

  .ودشیمشترک دیده م

 یریگهبحث و نتیج

بهترین ، اههثانی»، (۱3۵3« )؟ گردنیچه کسی م»سه اثر ، سلولی ۴0×30ی اهپژوهش حاضر با رویکرد تطبیقی و بر پایه تحلیل شبک

مرکز جرم بصری و توزیع ، تراکم ای کمیهصودی را با استفاده از شاخرهاز شارلز حسین زند( ۱3۵۹« )چار باغ»و ( ۱3۵۶« )اههثانی

ذیر در پفیک منطق هندسی پنهان و انعطا، هد که با وجود ظاهر سیال و انتزاعی آثاردینتایج نشان م. ندکیفضایی بررسی م

تقارن ود و تعادل را بدون اتکا به شیفضای منفی و ریتم حاصل م، ا وجود دارد که از تعامل تراکم نوشتارهنهی بصری آدنسازما

ی ریتمی اهای خطی و حاشیهفورت شکاصهدر اثر نخست ب؛ فضای منفی در هر سه اثر نقش فعال دارد  .ندکیکلاسیک ایجاد م

نوان میانجی عهو در اثر سوم ب، ساختاردهنده حرکت چرخشی چشم است، در اثر دوم به شکل خلأ مرکزی، ندکییکنواخت ایجاد م

: هر سه اثر دارای مرکز جرم قابل ردیابی هستند، از نظر مرکزیت بصری. ندکیپیوستگی ترکیب را حفظ م، ای نوشتاریهکمیان بلو

ا هتاین تفاو. و متمرکز در نواحی میانی در اثر سوم، متمایل به چپ در اثر دوم همراه با بیشترین پراکندگی، نزدیک مرکز در اثر اول

ریتم : هنددیالگوهای تراکم نیز سه ساختار متفاوت را نشان م  .برای هدایت توجه است ذیر از مرکزیتپفهنده استفاده انعطادننشا

در . ندی نواری و بلوکی در اثر سومبهو قطع، و ساختار نامتقارن در اثر دوم خالیتقابل شدید پر و ، خطی و تکرارشونده در اثر اول

تقابلی و ، ریتمی: هر اثر نوعی هندسه پنهان خاص دارد، در مجموع .نیکانتورهای پرتراکم نقش ساختاری دارند و نه تزئی، همه آثار

، بنابراین. و ریتم مدولار شکل گرفته است خالیتعامل پر و ، ا بر پایه توزیع وزن بصریهنمنطق مشترک آ، با این حال. ایتوده

فضا و تراکم برای ، است که از روابط میان خطبلکه نظامی پویا و قابل تغییر ، ودی نه یک شبکه صلبرههندسه پنهان در آثار زند

  .ندکیایجاد تعادل بصری استفاده م



 

 

ساختار بر تکرار ، «؟ گردنیچه کسی م» در. ددنا سه صورت متفاوت از نظم هندسی را آشکار کرههیافت، نخستدر راستای هدف 

نزدیکی مرکز جرم بصری به مرکز هندسی نشان ای تراکم و هصشاخ. کشیدگی خطی و ریتم یکنواخت استوار است، عمودی حروف

، امتداد، هندسه پنهان از راه تکرار، در این نمونه. ورت پیوسته و متعادل توزیع شده استصههد که تراکم در سطح اثر بدیم

یان خطوط ای مهفاما در شکا، فضای منفی محدودتر است. یردگیی واحدهای نوشتاری شکل ماهذاری منظم و پیوند شبکگهفاصل

  .ندکیا جلوگیری کرده و ریتم را حفظ مههاز ادغام تود

در ؛ رین میانگین تراکم و بالاترین انحراف معیار را داردتناین اثر پایی. الگویی متفاوت مشاهده شد، «اههبهترین ثانی، اههثانی»در 

همراه ، ر از مرکزتنمرکز جرم بصری به سمت چپ و پاییایی جهجاب. در آن شدیدتر است خالیاختلاف میان نواحی متراکم و ، نتیجه

بلکه ، مینه نیستزسخلأ در این اثر صرفاً پ. ندکیده ایجاد مشلتعادلی نامتقارن اما کنتر، مرکزی و پایین راست خالیبا فضای 

هدایت  خالیمیان پر و ای نوشتاری را تفکیک کرده و حرکت نگاه را در مسیری چرخشی هههنده است که توددننیرویی سازما

  .دانست« هندسه تقابل تراکم و خلأ»وان تیهندسه پنهان این نمونه را م، ورنازای. ندکیم

از ساختاری فشرده و متعادل حکایت ، پراکندگی کم و مرکز جرم نزدیک به مرکز هندسی، پوشش و میانگین تراکم بالا، «چار باغ»در 

حرکت . ننده دارندکما نقش جداکننده و تنظیهنای بزرگ سازمان یافته و فضاهای سفید میان آهفا و ردیهکتراکم در قالب بلو. دارد

نظم پنهان در این اثر از طریق ، بنابراین. ندکیونه پیدا مگیی است و ترکیب کیفیتی سنگین و معماراها پلههچشم میان تود

  .ودشیایجاد مراکز موضعی تراکم آشکار ما و ههکنترل فاصله میان تود، ندیبفردی، ندی سطحبهقطع

الگوهای نظمی ، ای کمی و کیفی این پژوهشهههرچند یافت: تحلیل روند کرونولوژیک )سیر تکاملی( هندسه پنهان آثار

، سیر تکاملیهنده یک دننشا( ۱3۵۹تا  ۱3۵3ا در یک پیوستار زمانی )از ههاما واکاوی این نمون، ازدسیمستقلی را در هر اثر آشکار م

نظم ریتمیکِ متکی »حرکت هنرمند را از یک ، این سیر تحول .ودی استرهمنسجم و پویا در نظام فضاسازی و خلاقیت حسین زند

آشکار « دهشیندبهمعماری بصری پخته و تود»و در نهایت رسیدن به یک « انتزاع واسازانه و پویایی خلأ»به سمت « بر امتداد خطی

تعادل بصری را از ، «؟ نگردچه کسی می»با اثر  ۱3۵3رودی در سال دهد که زندهنشان می ۸ ونولوژیک جدولتحلیل کرازد سیم

نشینی ای دارد و ساختار بر همجایی که فضای منفی هنوز نقشی حاشیه؛ آزمایدمتراکم و ریتمیک حروف می، طریق توزیع پیوسته

یک جهش ساختاریِ ، «هابهترین ثانیه، هاثانیه»در اثر ( ۱3۵۶سه سال بعد )تنها ، با این حال .شده خطوط استوار استکنترل

در  .زنددست به یک واسازی فضایی می، هنرمند با کاهش چشمگیر تراکم کل و دو برابر کردن انحراف معیار .دهدمتهورانه رخ می

ادل نامتقارن پویا را جایگزین نظم یکنواخت پیشین تع، «خلأ مرکزی فعال»جا کرده و با خلق یک او مرکز جرم را جابه، این مرحله

  .کندمی

رهایی ، رودی در این اثرزنده .رسدبه یک پختگی و سنتز معمارانه می« چار باغ»با اثر  ۱3۵۹این مسیر جستجو در سال ، در نهایت

بلکه در قالب ، اینجا دیگر سطر نیستندحروف در  .کندو تضاد شدید دوره قبل را با انضباط و مرکزگرایی دوره نخست ترکیب می

ای گیرند که حرکت چشم را به صورت پلهگونه به خود میو معماری ساختارمندهویتی ، «شدهبندیهای بزرگِ قطعهها و ردیفبلوک»

نیست؛ بلکه از ای ایستا در آثار هنرمند پدیده« هندسه پنهان»دهد که مفهوم ساله نشان میبررسی این سیر شش .کنندهدایت می

 .بعدی تحول یافته استای و سهنظمی ریتمیک و خطی به ساختاری فضامند، توده
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 هندسه نواری

 ایتودهو  

انحراف ، (727. 0تراکم بالا )

و ( ۱۴7. 0معیار پایدار )

انطباق مرکز جرم بر مرکز 

 هندسی

ار دعی و مقطاهحرکت پل

ای ههچشم میان تود

 تعادل سنگین ؛ ساختارمند

 و معمارانه

 :سنتز )پختگی ساختاری(مرحله 

مهار پویایی دوره قبل در قالب انضباط 

ندی فضا و انتظام بکبلو، جدید

  .گرننکلا

تعادل در . نتایج نشان داد که تعادل فضایی الزاماً حاصل توزیع مساوی تراکم یا تقارن صریح نیست، در ارتباط با هدف دوم پژوهش

نزدیک بودن . یدآیموقعیت مرکز جرم بصری و نقش فضای منفی پدید م، راکمتممیان نواحی پرتراکم و کاین سه اثر از رابطه پویا 

. ندکیوزن کلی اثر را کنترل م، ای نامتقارنهبحتی در ترکی، ودیرههد که زنددیمرکز جرم هر سه نمونه به مرکز هندسی نشان م

و نمونه ، خالینمونه دوم از طریق تضاد پر و ، نمونه نخست از طریق تکرار و پیوستگی: تفاوت آثار در شیوه رسیدن به این تعادل است

نقش ترکیبی فضای ، مرکزیت قابل ردیابی، غیرتصادفی بودن تراکم، وجه مشترک سه اثر  .ندیبفندی و ردیبهسوم از طریق تود

ی اهی تزئینی یا نشاناهودی فقط مادرهدر آثار زندهد که خط دیاین اشتراکات نشان م. و هدایت هدفمند حرکت چشم است خالی

، بدین ترتیب. ندکیساختار ترکیب را تولید م، یریگتفاصله و جه، فشردگی، بلکه واحدی فضاساز است که با تکرار، صرف نیست

یرانی در قالبی انتزاعی و هنده هنر ادمبلکه در تداوم منطق نظ، پیوند میان سنت و مدرنیته نه صرفاً در استفاده از حروف فارسی

  .ابدییمعاصر تحقق م

وان به یک چارچوب تحلیلی مشترک برای شناسایی هندسه پنهان دست تیده مشیهد که در سه اثر بررسدیبرآیند پژوهش نشان م

موقعیت مرکز جرم و ، سازماندهی فضای منفی، نحوه توزیع تراکم در سطح اثر: این چارچوب بر چهار مؤلفه اصلی استوار است. یافت

ی اهودی در هر اثر از شیورها نشان داد که زندههمان این مؤلفزمبررسی ه. یری خطوطگتو ریتم حاصل از تکرار و جه، وزن بصری

، در نمونه دوم؛ یردگینظم از طریق تکرار و امتداد خطی شکل م، در نمونه نخست. متفاوت برای ایجاد تعادل استفاده کرده است

هندسه ، بنابراین. ننده داردکنندی و ساختار نواری نقش تعییبهتود، و در نمونه سوم؛ تراکم و خلأ عامل اصلی سازماندهی است تقابل

تراکم و حرکت بصری ، فضا، ذیر است که از روابط میان خطپفبلکه نظامی انعطا، پنهان در این آثار یک الگوی ثابت و صلب نیست

  .یردگیشکل م
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