
 

 

 

 

 

 چارچوب پویای ارزیابی خلاقیت در هنرهای سنتی ایران

 

 چکیده

حال،  نیاست. با ا یفرهنگ دارشهیر ینو در بستر قواعد، تناسبات و معان ینه گسست از سنت، بلکه ابداع رانیا یسنت یدر هنرها تیخلاق
. رفتیحوزه به شمار م نیا یهادر پژوهش یجد یمانع د،یمق یبه سنت و نوآور یزمان وفادارسنجش هم یجامع برا یفقدان چارچوب

پژوهش با  نیانجام شد. ا رانیا یسنت یدر هنرها تیخلاق یابیارز یبرا یو چندبعد ایپو یمدل یو اعتبارسنج یطراحپژوهش حاضر با هدف 
شد و چهار  لیاثر شاخص و مصاحبه با هفت خبره تحل ۲۰ ،یمنبع نظر ۱۲ ،یفیرفت. در گام ک شیپ یاکتشاف یو طرح متوال یبیترک کردیرو

 کیدر قالب  یاتیشاخص عمل ۱۲. سپس دیاستخراج گرد یکم_ یو محاسبات یریتفس_ ییمعنا ،یهندس_ یساختار ،یسنت_ یباشناختیز هیلا
اثر  ۳۰ یبر رو یتجرب یابیشد. ارز یسازشهود و بداهه، مدل یبازنما یو مؤلفه تصادف یاهیلانیب یگسسته، شامل بازخوردها یمعادله تفاضل

از دقت  ۰٫۸۴ نییتع بیدرصد و ضر ۸٫۳ نیانگیم یمتقاطع نشان داد مدل با خطا ینجاثر در اعتبارس ۵۵و  یعامل مجاز ۱۰۰۰ ،یواقع
کارآمد و  یچارچوب ابزار نیبود. ا ییو معنا یساختار یهاهیتعامل لا ت،یخلاق کنندهنییعامل تب نیتریبرخوردار است. قو ییبالا ینیبشیپ

 .سازدیفراهم م یهنر یگذاراستیآموزش و س ،یداور یبرا انیبنفرهنگ

 دیمق ینوآور ،یچندبعد یابیارز ا،یمدل پو ران،یا یسنت یهنرها ،یهنر تیخلاق :کلمات کلیدی

 

 

 مقدمه

 لسوفان،یکانون توجه ف ،یشناختییبایو ز یشناخت یهاسازه نیتردهیچیاز پ یکیعنوان در هنر، همواره به تیخلاق
و  یتازگ یایپو بیحاصل ترک تیخلاق ن،یادیبن یفیبوده است. در تعر یهنر و پژوهشگران علوم شناخت پردازانهینظر

مفهوم  نیا یحال، وقت نی. با اشوندیم ییبازآرا رگذارینو و تأث یشکلکه در آن عناصر آشنا به  یندیاست؛ فرآ یارزشمند
 یبه معنا تیسنت، خلاق نی. در اردیگیشکل م یتردهیچیپ میپارادا شود،یم یبندصورت رانیا یسنت یدر بستر هنرها

 فیدر چارچوب سنت تعر «یکشف  صور  ازل»و « ابداع  مُجددّ» یبلکه به مثابه ست؛یمطلق ن ی  نوآور ایگسست از قواعد 
مطلق به تناسبات، هندسه و ادب   ی  بندیاست که ضمن پا یبلکه کاشف گر،انیمخترع  طغ کینه  ی. هنرمند سنتشودیم

 .سازدیآشکار م یفعال و شهود هنر الیخ یقوه قیپنهان معنا را از طر یهاهیصناعت، لا



 

 

 یدهیپد نیا ینیسنجش ع یرا برا یاتازه یهاداده، افق لیتحل یو ابزارها یمحاسبات تیظهور خلاق ر،یاخ یهاسال در
 یهابه سنجه توانیرا م یآثار هنر یو ساختار یبصر یهایژگیاند که وها نشان دادهگشوده است. پژوهش یچندوجه

 کردیرو نیا یسازادهیوجود، پ نیدارند. با ا یانسان یشناختییبایز یاهبا قضاوت یمعنادار یکرد که همبستگ لیتبد یکم
 کی یمواجه است که مانع از ارائه یشناختو روش یشناختمعرفت ن یادیبن یهابا چالش رانیا یهنر سنت یدر حوزه

همواره با خطر  ،یعدد یهابه داده نیو نماد یعرفان ،یفرهنگ قیعم میمفاه لی. نخست آنکه، تبدشودیجامع م یابیارز
صورت را به دهیپد موجود، یهااثر همراه است. دوم آنکه، غالب مدل یانهیگرفتن روح و بافت زم دهیو ناد ییگرالیتقل
که  ییدارد، جا یو تعامل یوبرگشترفت یتیماه ،یخلق اثر در هنر سنت ندیکه فرآ یدر حال سنجند؛یم یبعدو تک ستایا

کل ساختار را دگرگون  ،یشهود ناگهان کیو گاه  کندیفراهم م ییجهش معنا یبستر را برا جیتدرهبر ماده ب یتسلط فن
 یکه بتواند دو مؤلفه کپارچهی یفقدان چارچوب ت،یاند. و در نهاآن ناتوان یسازهیاز شب یخط یهاکه مدل یامر سازد؛یم

کند،  یدهو وزن یسازواحد مدل ستمیس کیدر  ،یکیکردن  یزمان و بدون قربانرا هم دیمق ی به سنت و تازگ یوفادار
 .است یموانع اصل گریاز د

 یاست. چارچوب یو چندبُعد ایپو یهابه سمت چارچوب یخط یستایا یهابه گذار از مدل ازیها، نچالش نیعبور از ا یبرا
 یسازهیرا در طول زمان شب یو محاسبات ییمعنا ،یساختار ،یباشناختیابعاد ز انیم یو بازخورد یکه بتواند تعاملات عل

محض  ییگرالیشهود و بداهه(، از تقل یاضیعنوان معادل ر)به یریناپذینیبشیپ یمؤلفه یهیحال، با تعب نیکند و در ع
 تیخلاق یتکامل ریمس تواندیتر آثار است، بلکه مو منصفانه ترینیع یداور یبرا یتنها ابزارنه یمدل نی. چندینما یریجلوگ

 یکردهایرو انیه به شکاف موجود مکند. با توج نییتب یهنر سنت انیهنرمندان و مرب ی( را براییتا ابداع  نها هی)از مشق  اول
به  ییپاسخگو یپژوهش در پ نیا ،یفرهنگ تیفاقد حساس ی کم یهاو مدل یمرسوم در مطالعات هنر سنت ی فیصرفاً ک

 یهالیتحل قیکرد که با تلف یو اعتبارسنج یطراح یو چندبعُد ایچارچوب پو کی توانیاست: چگونه م یپرسش اصل نیا
 ندمحوریمند و فرآفرهنگ ق،یدق یشکلرا به رانیا یسنت یدر هنرها تیخلاق ،یخبرگان-یفرهنگ یرهایو تفس یسباتمحا
 کند؟ یسازهیرا شب ییو جهش معنا یبه سنت، تسلط ساختار یبندیپا انیم یو تعاملات درون دینما یابیارز

 پژوهشوش ر

کمی( و طراحی متوالی اکتشافی تدوین شده است تا مدلی پویا برای سنجش ‑این پژوهش با رویکردی ترکیبی )کیفی
های حاصل از گیری از تحلیل مضمون تفسیری، دادهخلاقیت در هنرهای سنتی ایران ارائه دهد. در گام نخست، با بهره

ی سنتی کدگذاری شد. نفر از خبرگان هنرها ۷ساختاریافته با های نیمهنظری، و مصاحبه نبعم ۱۲اثر شاخص هنری،  ۲۰
صورت مستقل انجام پذیری، فرآیند کدگذاری توسط دو پژوهشگر دیگر با تحصیلات دانشگاهی نیز بهبرای تضمین عینیت

های کلیدی خلاقیت محاسبه گردید. خروجی این مرحله، استخراج مؤلفه( ۰.۸۶گرفت و ضریب توافق آلفای کریپندورف )
 .ای پژوهش بودهومی چهارلایهدر بافت سنتی و تدوین چارچوب مف

سنتی، _گیری در چهار لایه زیباشناختیشاخص قابل اندازه ۱۲های کیفی به سازی، مؤلفهدر مرحله عملیاتی

کمی تبدیل شدند. هر لایه با سه شاخص کمی و کیفی عملیاتی گردید _تفسیری و محاسباتی_هندسی، معنایی_ساختاری
سازی شد. در این رابطه، وضعیت هر لایه در گام لب یک معادله تفاضلی گسسته مدلها در قاو تعاملات پویای میان آن

شده است که ها، و یک جمله نویز تصادفی توزیعزمانی بعدی تابعی از حالت پیشین، بازخورد وزنی از اختلاف با سایر لایه
 .کندیهای خلاقانه را در سیستم زنده مدل نمایندگی مناپذیری و جهشبینیعنصر پیش



 

 

گیرانه انجام های آماری سختاثر جدید( با روش ۱۰اثری )شامل  ۳۰ای اعتبارسنجی و آزمون نهایی مدل بر روی نمونه
دار، ساختار چهارلایه و روابط و تحلیل شبکه جهت( ۰.۸۵<پذیرفت. تحلیل عاملی تأییدی، پایایی درونی )آلفای کرونباخ 

گام و اعتبارسنجی بهمحور، تحلیل رگرسیون گامسازی عاملشبیه ۱۰۰۰ا اجرای ها را تأیید کردند. سپس، بعلی شاخص
 ۸.۳٪برابر با  ۱پذیری مدل سنجیده شد که خطای میانگین مطلق درصدیبینی و تعمیمبخشی، قدرت پیشمتقاطع ده

های کمی در حضور خبرگان بازنگری فرهنگی شد و با مطالعات تطبیقی در هنرهای چین، گزارش گردید. در نهایت، یافته
 (۱)شکل .هند و عثمانی مقایسه گردید تا روایی و قابلیت استفاده عملی مدل تضمین شود

 : روش تحقیق در یک نگاه۱شکل 

 

 پژوهش نهیشیپ

در  یمطالعه کرد. چاترج ابانهیو ارز یشناخت ،یادراک یندهایبا فرا وندیدر پ توانیرا م یداریآثار د ی شناختییبایتجربه ز
 یاز خلال سازوکارها یشناسییبایز یبر امکان بررس ،یبصر ییبایز یشناخت یشناسعصب یانداز براچشم کیطرح 

 یداریمرتبط با پردازش د یرا موضوع یشناختییبایتجربه ز کردیرو نین، ای. بنابراکندیم دیو شناخت تأک یداریادراک د
 .(Chatterjee, 2003) ندهایفرا نیو جدا از ا یآن ینه صرفاً واکنش داند،یم یو شناخت

پردازش اطلاعات  ی امدل مرحله کیرا در قالب  یشناختییبایز یتجربه و داور ن،یلدر، بلکه، اوبرست و آگوست مدل
و  یتسلط شناخت ،یضمن یبندطبقه ح،یصر یبند: ادراک، طبقهشودیمدل پنج مرحله را شامل م نی. ادهدیم حیتوض
 گذارندیم زیتما «یشناختییبایز یداور»و  «یشناختییبایز جانیه»داد  دو برون انیم نیهمچن سندگانی. نویابیارز

(Leder et al., 2004, pp. 489–508). 



 

 

پردازش اطلاعات در طول  یچگونگ فیبه توص ۲۰۰۴که مدل سال  دهندیم حیمدل، لدر و نادال توض نیا یبازنگر در
 یتحول پژوهش تجرب نیپرداخته است. آنان همچن ،یو عاطف یشناخت ،یادراک یهادر مؤلفه ،یشناختییبایرخداد ز کی

–Leder & Nadal, 2014, pp. 443) کنندیم یحوزه را بررس نیتوسعه ا یهاهنر و چالش یشناسدر روان

464). 

 نی. در اکندیمحدود نم یفرد یهایژگیرا به و تیخلاق لیتحل ییهایمکسنتیچ یستمیس دگاهید ت،یمطالعه خلاق در
که  یو جنبه اجتماع شودیم دهینام« حوزه»که  نینماد ای یدارد: جنبه فرهنگ یدو جنبه اصل تیخلاق طیمدل، مح

 قابل مشاهده است دانیفرد، حوزه و م یتلاق هدر نقط تیخلاق سدینویم ییهایمکسنتینام دارد. چ «دانیم»

(Csikszentmihalyi, 1999, p. 315). 

حوزه  ینو در محتوا یرییفرد تغ دهد؛یفرد قرار م اریرا در اخت هاهیاز قواعد و رو یامدل، حوزه مجموعه نیهم یمبنا بر
 ینوآور ی اجتماع ییشناسا جه،ی. در نتکندیو انتخاب م یابیورود به حوزه ارز یرا برا رییآن تغ دان،یو م کند؛یم جادیا

 .(Csikszentmihalyi, 1999, p. 315) است کردیرو نیا در تیخلاق یریگاز سازوکار شکل یبخش

بالقوه استوار است.  یکه بر اصالت بالقوه و اثربخش کندیم شنهادیپ ینظر یچارچوب «تیخلاق یایپو فیتعر»در  کوراتزا
 نهیو وابسته به زم ایپو یندیصورت فرابه دگاهید نیدر ا تیکه خلاق دهدینشان م فیتعر نیدر ا« بالقوه»کاربرد واژه 

 .(Corazza, 2016, pp. 258–267) محصول ایفرد  کی ت ثاب یژگینه صرفاً و شود،یم یپردازمفهوم

 ن،ی. بنابرایدو مؤلفه دارد: اصالت و اثربخش تیکه خلاق کنندیم حیتصر تیاستاندارد خلاق فیدر تعر زیو جگر ن رانکو
 ایبودن مناسب ،یاثربخش یبا نوع دیو با ستین یمحصول کاف ای دهیا کی کردن  یخلاق تلق یبرا ییتنهااصالت به
 .(Runco & Jaeger, 2012, pp. 92–96) همراه شود یارزشمند

 نی. اپردازدیم یشناختییبایز حیتجربه و ترج یشناختبه مطالعه روان شناسیزیستروانشناسی و زیبایی در کتاب نیبرل
 یشناختییبایمحرک در واکنش ز یهایژگیاست و در بحث خود به نقش و یتجرب یشناسییبایز کیاثر از منابع کلاس

 .(Berlyne, 1971) توجه دارد

در چهارچوب  دیبا ،یشناسییبایدر پژوهش ز یختگیابهام و برانگ ،یتازگ ،یدگیچیمانند پ یمیاساس، استفاده از مفاه نیا بر
است:  یشناختروش جهینت کینکته  نیها و روش سنجش انجام شود. انمونه یژگیو رها،یروشن  متغ ی  اتیعمل فیتعر

 .شوندینم لیها و گزارش شفاف روش تحلشاخص فیعرت ،یتجرب یطراح نیگزیجا ییتنهابه یمنابع نظر

 یشود. مدل لدر و همکاران چارچوب یدر چند سطح بررس یآثار هنر یابیکه ارز دهدیامکان م هادگاهید نیا مجموعه
 ییبایبر ارتباط ز یچاترج دگاهی. دکندیفراهم م یشناختییبایز یو داور جانیه انیم زیمطالعه مراحل پردازش و تما یبرا

را  تیکه خلاق دهدینشان م زین ییهایمکسنتیچ یستمیمدل س دارد. دیادراک و شناخت تأک یهابا پرسش یبصر
استاندارد  فیکوراتزا و تعر هینظر ن،یکرد. افزون بر ا یبررس یاجتماع دانیو م یفرد، حوزه فرهنگ انیدر نسبت م توانیم

 ;Chatterjee, 2003; Corazza, 2016دارند ) دیتأک یبر اصالت و اثربخش تیرانکو و جگر، در بحث از خلاق

Csikszentmihalyi, 1999; Leder et al., 2004; Runco & Jaeger, 2012.) 

 پژوهش یلیو چارچوب تحل ینظر یمبان



 

 

 یفکر یو مبان یبخش اول: چارچوب نظر

و  مانیاست که توسط هنرمندان، حک ینیادیمستلزم بازگشت به منابع بن ران،یا یدر هنر سنت تیخلاق تیماه درک
 یلیاول و معتبر در دو گروه متون کهن و آثار تحلمنظور، دوازده منبع دست نیحوزه نگاشته شده است. بد نیپژوهشگران ا
استخراج چهار خوشه  یو مبنا دندیگرد یواکاو یریل مضمون تفسی(  باروش تحل۱منابع )جدول  نیشد. ا دهیمعاصر برگز

 دادند. لیپژوهش را تشک یمفهوم

 معاصر یلیدر دو دسته متون کهن و آثار تحل: منابع مکتوب پژوهش ۱جدول 

 نویسنده / گردآورنده نام کتاب / رساله
نگارش /  خیتار

 چاپ
 یگونه هنر تیارتباط با خلاق

 .قه ۴اواخر قرن  یدیتوح انیابوح علم الکتابة یرسالة ف
خط و  یشناختییبایاصول ز نییتب
 یسیدر خوشنو ینوآور یهاهیپا

 یسیخوشنو

 ینظامجواهرنامه 
محمد بن 

 یجوهر البرکاتیاب
 یشابورین

 .قه ۵۹۲
و  یهنر یعلم مواد با طراح وندیپ

 عیابداع در صنا
 یشناسیو کان یفلزکار

 یمشهد یسلطانعل صراط السطور
 ۱۰قرن  لیاوا

 .قه
در چارچوب سنت با  تیمفهوم خلاق
 یعرفان یانیب

 یسیخوشنو

 .قه ۱۰۰۰حدود  افشار گیب یصادق قانون الصور
در  تیمفهوم ابداع و خلاق نییتب

 یزیآمو رنگ یطراح
 ینگارگر

 گلستان هنر
 یاحمد منش یقاض

 یقم
 .قه ۱۰۰۶

در هنر  یو نوآور تیخلاق فیتعر
 یصفو

 یو نگارگر یسیخوشنو

 یاواخر صفو یگرج رخانیام یقیرساله موس
در قالب بداهه بر  تیخلاق حیتشر

 اصول مدال هیپا
 یقیموس

 هیصناعرساله 
 رابوالقاسمیم
 یرفندرسکیم

 .قه ۱۱قرن 
هنر با  وندیصناعت و پ یفلسف هینظر

 حکمت
 فلسفه هنر و صناعات

: زبان و یهنر اسلام
 انیب

 ۱۳۶۵ترجمه  بورکهارت توسیت
در صورت و وحدت  قتیحق یتجلّ

 انیاد یمتعال
 (ی)کل یهنر اسلام

خلّاق در عرفان  لیتخ
 یابن عرب

 ۱۳۸۴ترجمه  کربن یهانر
بر  یهنر تیخلاق یشالوده نظر

 اساس عالم مثال
 عرفان و هنر

چهارده رساله در باب 
 فتوت و اصناف

و  یمهران افشار
 ینیمدا یمهد

 )مصححان(
۱۳۸۱ 

 یاخلاق یهادر بستر ارزش تیخلاق
 یصنف یهانییو آ

 و فتوت عیصنا

 یهنرها ینظر یمبان
 یسنت

ابوالقاسم دادور و 
 ییآزاده دالا

۱۳۹۵ 
و  ینوآور ت،یمفهوم خلاق لیتحل

 یابداع در هنر سنت
 (ی)کل یهنر سنت

 تیخلاق یشناسروش
و صناعات  یدر طراح

 یسنت

و  زادهمیپدرام حک
 همکاران

۱۳۹۵ 
 کردیبا رو تیخلاق یشناسروش
 مطالعات یشناسبیو آس یحکم

 و صناعات یطراح

 رانیا یسنت یشاخص هنرها قیبخش دوم: مصاد



 

 

 خیمند در منابع تارنظام ییوجوجست ران،یا یسنت یدر هنرها تیخلاق قیمصاد نیتربرجسته ییشناسا یبرا
 یارهایدوره قاجار انجام شد.  پس از اعمال مع انیاز صدر اسلام تا پا یدانشگاه یهاو پژوهش یاموزه یهاهنر،کاتالوگ

خود  یدر گونه هنر ینقطه عطف کیکه هر  دیگرداثر شاخص انتخاب   ۲۰و مشورت با هفت خبره متخصص  یعلم
 (۲. )جدول شوندیمحسوب م

 رانیا یسنت یشاخص از هنرها آثار:  ۲جدول

 تاریخ / دوره شاخص بودن و ارجاع
گونه هنری و 

 مواد
 کد شاخصاثر  محل نگهداری

دار خراسانی؛ کتیبه، دعای ای از سفال کتیبهنمونه
 The) کندبرکت و سعادت را ثبت می

Metropolitan Museum of Art, n.d.-

a). 

 .ق ه ۴سده 

سفالینه؛ تزیین 
دوغابی زیر رنگ

 لعاب شفاف

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 

۴۰.۱۷۰.۱۵ 

 بهیکاسه با کت
 یعرب

۱ 

ای؛ رو و نوارهای کتیبهای با نقش جانوران روبهپارچه
متروپولیتن آن را به ایران/آسیای مرکزی  دوره 

 The) دهداسلامی نسبت میآغازین 

Metropolitan Museum of Art, n.d.-

b). 

 پارچه ابریشمی .ق ه ۴سده 
موزه متروپولیتن، 

 ۳۹.۲۴نیویورک؛ 

قطعه پارچه با 
و  ینقش لوز

 روجانوران روبه
۲ 

بن معزّالدوله را ذکر  اریاثر نام عزّالدوله بخت بهیکت
م ۹۷۷–۹۶۶دوره آن را  نیتسونیرکورد اسم کند؛یم

 National Museum ofثبت کرده است )

Asian Art, Smithsonian Institution, 

n.d.). 

۳۵۵–۳۶۷ 

 .ق ه

فلزکاری؛ آلیاژ 
کاری مس، کنده
 کاریو برجسته

گالری فریر، موزه 
ملی هنر آسیایی 

اسمیتسونین، 
 واشینگتن؛

F1943.1 

منسوب به  قیابر
 اریعزّالدوله بخت

 هیبوآل
۳ 

ای ابریشمی از و پارچه« ژوسکفن سن»لوور اثر را 
 Musée du) کندنیمه دوم قرن دهم معرفی می

Louvre, n.d.-a). 

نیمه دوم سده 
 .ق ه ۴

پارچه ابریشمی 
 دارسامیت نقش

 موزه لوور، پاریس؛

OA 7502 
 ۴ ژوسکفن سن

های نیشابور است؛ موزه آن را بخشی از از کاوش
اعی در جهان های شطرنج  سبک انتزمجموعه مهره

 The Metropolitan) کنداسلام معرفی می

Museum of Art, n.d.-c). 

تا  ۳های سده
 .ق ه ۶

 سفالینه

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 

۴۰.۱۷۰.۴۲۳ 

 ۵ شطرنج ادهیپ

ای دار و منسوب به کاشان است و صحنهاثری تاریخ
 از سلطان و درباریان همراه با رباعیات فارسی دارد

(The Metropolitan Museum of Art, 

n.d.-d). 

 .ق ه ۶۰۸

سنگی؛ خمیره
فام بر لعاب زرین
 مات

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 
۴۰.۱۸۱.۱ 

 یاستاره یکاش
با صحنه  فامنیزر

 یسلطنت
۶ 

ق ۶۲۳محراب از مسجد میدان کاشان آمده، تاریخ 
شاه در کتیبه آن ثبت شده دارد و نام حسن بن عرب

 Museum für Islamische) است

Kunst, Staatliche Museen zu 

Berlin, 2026). 

 ۶۲۳صفر 
 .ق ه

های کاشی
سنگی؛ خمیره

نقش برجسته، 
زیرلعاب آبی و 

 فامزرین

موزه هنر اسلامی، 
های دولتی موزه

 I.5366 برلین؛

 فامنیمحراب زر
 دانیمسجد م

 کاشان
۷ 

هرات   ق، نام دو سازنده و۵۵۹کتیبه ظرف، تاریخ 
 .(.Kornbluth, n.d) کندخراسان را ثبت می

 ۵۵۹محرّم 
 .ق ه

کاری برنز، کنده
و ترصیع نقره و 

 مس

موزه ارمیتاژ، 
 پترزبورگ؛سن

IR-2268 

 ۸ ینسکیسطل بابْر



 

 

متروپولیتن صحنه را روایتی از داستان بهرام گور و 
 The) کندآزاده در شاهنامه معرفی می

Metropolitan Museum of Art, n.d.-

e). 

تا  ۶اواخر سده 
 ۷اوایل سده 

 .ق ه

سنگی با خمیره
گذاری رنگ

زیرلعاب و 
 لعابروی

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 
۵۷.۳۶.۱۳ 

 یی  نایکاسه م
 بهرام گور و آزاده

۹ 

منسوب به  ی صفو فامنیزر یآن را بطر تنیمتروپول
 یهایو به شمار قابل توجه بطر کندیم یمعرف رانیا

سده هفدهم اشاره  ی صفو رانیبازمانده از ا فامنیزر
 The Metropolitan Museum) کندیم

of Art, n.d.-f.) 

 .قه ۱۱سده 

سنگی؛ خمیره
فام بر لعاب زرین

آبی، زیر لعاب 
شفاف؛ با بست 

 نقره

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 
۹۱.۱.۱۸۸ 

با  فامنیزر یبطر
نقش طاووس در 

 وبرگشاخ انیم
۱۰ 

این جزء قرآن در بغداد به دست یاقوت مستعصمی 
 ق آمده است۶۸۱کتابت شده و در انجامه، تاریخ 

(Khalili Collections, n.d.; National 

Museum of Asian Art, 

Smithsonian Institution, 2023). 

 .ق ه ۶۸۱

خوشنویسی 
قرآنی؛ خط 
محقق، مرکب و 

 بر کاغذزر 

مجموعه خلیلی  
هنر اسلامی، 

 QUR 29 لندن؛

جزء هشتم قرآن 
 اقوتیبه خط 

 یمستعصم
۱۱ 

خمسه »کتابخانه بریتانیا نسخه را با عنوان 
ها و ثبت کرده و از نگاره« طهماسب  نظامیشاه

 British) کندمداخلات تاریخی بعدی آن یاد می

Library, n.d.). 

–۹۴۶حدود 

 .ق ه ۹۴۹

 نسخه خطی
مصور؛ 

نگارگری، 
مرکب، رنگ و 

 زر بر کاغذ

کتابخانه بریتانیا، 
 Or.2265 لندن؛

 ی  خمسه نظام
 طهماسبشاه

۱۲ 

ای از دوره اولجایتو منبع معماری، محراب را افزوده
بری  ای از گچدر مسجد جامع اصفهان و نمونه

 .(.Archnet, n.d) کنددار معرفی میکتیبه
 .ق ه ۷۱۰

بری برجسته؛ گچ
تیبه و نقوش ک

 گیاهی و هندسی

در محل اصلی، 
مسجد جامع عتیق 

 اصفهان

 یبرمحراب گچ
 تویاولجا

۱۳ 

محمد منسوب است و کیومرث، اثر به سلطان
ای با ای ایران، را در منظرهنخستین شاه اسطوره

 Aga Khan) کندها و جانوران تصویر میانسان

Museum, n.d.). 

–۹۳۰حدود 

 .قه ۹۳۱

کتابی؛ نگارگری 
رنگ مات، 
مرکب، زر و نقره 

 بر کاغذ

موزه آقاخان، 
 تورنتو؛

AKM165 

 ومرث،یبارگاه ک
از  ۲۰vبرگ 
شاهنامه 

 طهماسبشاه

۱۴ 

لوور اثر را صفحه منفرد آلبوم ثبت کرده و وجود 
امضا/کتیبه رضا عباسی را در کنار شخصیت گزارش 

 .(Musée du Louvre, n.d.-b) کندمی

–۱۰۳۵حدود 

 .ق ه ۱۰۳۹

نگارگری 
برگ؛ تک

مرکب، زر و 
 رنگ بر کاغذ

 موزه لوور، پاریس؛

N 35507 

با عمامه  یساق
بنفش، صفحه 

 آلبوم
۱۵ 

شده ق و نوشته۱۰۱۷دار  رکورد موزه، قطعه را تاریخ
 The) کندبه دست میرعماد حسنی معرفی می

Metropolitan Museum of Art, n.d.-

g). 

 .قه ۱۰۱۷

خوشنویسی؛ 
رنگ  مرکب،

مات و زر بر 
 کاغذ

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 
۴۶.۱۲۶.۳ 

قطعه اشعار به خط 
 رعمادیم قینستعل
 یحسن

۱۶ 

اثر امضاشده حاجی محمد است؛ متروپولیتن منظره 
مآب  اواخر درون قلمدان را با زبان تصویری اروپایی

 The Metropolitan) داندصفوی مرتبط می

Museum of Art, n.d.-h). 

 ۱۱اواخر سده 
تا اوایل سده 

 .قه ۱۲

ماشه پاپیه
شده و نقاشی
 اندودلاک

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 
۲۰۰۰.۴۹۱a,b 

با  یقلمدان لاک
منظره 
 شدهییاروپا

۱۷ 

V&A  اثر را بخشی از کتیبه قرآنی آرامگاه شیخ
شده در کاشان در عبدالصمد در نطنز و ساخته

 Victoria) م ثبت کرده است۱۳۰۸–۱۳۰۷

and Albert Museum, n.d.-a). 

 .قه ۷۰۷

سنگی با خمیره
لعاب آبی کبالت 

 فامو تزیین زرین

موزه ویکتوریا و 
آلبرت، لندن؛ 

۱۴۸۵-۱۸۷۶ 

 یابهیکت یکاش
با نقش  فامنیزر

پرندگان، از 
۱۸ 



 

 

 خیآرامگاه ش
 عبدالصمد نطنز

فام، که ظاهراً در ری گوید این ظرف زرینموزه می
شده، احتمالاً از عراق به شمال ایران دادوستد  یافت

 رو انتساب قطعی  ایرانی نداردشده است؛ ازاین

(The Metropolitan Museum of Art, 

n.d.-i). 

تا  ۳اواخر سده 
 ۴اوایل سده 

 .ق ه

 فامسفالینه زرین

موزه متروپولیتن، 
نیویورک؛ 

۴۰.۱۷۰.۲۲ 

با  فامنیکاسه زر
قوچ و واژه 

 «برکه»
۱۹ 

ای شامل نام مقصود ق و کتیبه۹۴۶قالی دارای تاریخ 
ترین قالی آن را قدیمی V&A کاشانی است؛

 Victoria and) کنددار جهان معرفی میتاریخ

Albert Museum, n.d.-b). 

 .قه ۹۴۶

بافی؛ تار قالی
ابریشم و پرز 

 پشم

موزه ویکتوریا و 
آلبرت، لندن؛ 

۲۷۲-۱۸۹۳ 

 ۲۰ لیاردب یقال

 یابیخبرگان و اعتبار یهامصاحبهبخش سوم: 

انجام  رانیا یسنت یبا هفت خبره هنرها یاافتهیساختارمهین یهامصاحبه ها،افتهی یسازیو غن ریتفس ،یابیاعتبار یبرا
(   به هر ۳شدند. )جدول  نشیگز یاسال سابقه حرفه ستیو حداقل ب یهنر یهاتنوع در گونه هیگرفت.خبرگان بر پا

 «تیخلاق تیماه»خواسته شد تا درباره شانیو از ا دیگانه  ارائه گرد ستیب ستاز دو تا سه اثر از فهر تیفیباک ریخبره، تصاو
 تأمل کنند.« از بدعت ینوآور صیتشخ یارهایمع»در آن اثر و  

 شده. مشخصات خبرگان مصاحبه۳جدول 

 تیجنس یسابقه تجرب تخصص کد خبره در مقاله

 مرد سال ۲۸ کاربینگارگر و تذه ۱

 مرد سال ۲۵ یخیتار یگر بناهاو مرمت سازیکاش ۲

 مرد سال ۳۰ یو مدرس خطوط اسلام سیخوشنو ۳

 مرد سال ۲۵ تارو نوازنده تار و سه دانیقیموس ۴

 زن سال ۲۰ یهنر اسلام یپژوهشگر دانشگاه ۵

 زن سال ۲۸ و طراح فرش کاربینگارگر، تذه ۶

 مرد سال ۲۵ یاسلام یهنر و معمار یارشتهانیمحقق م ۷

 یمضمون و استخراج چهار خوشه مفهوم لیبخش چهارم: تحل

با هفت کارشناس خبره ، چهار  افتهیساختارمهین یهاو معاصر و مصاحبه کیمضمون دوازده منبع کلاس لیاز تحل پس
 :شدنداستخراج یخوشه مفهوم

 یخوشه نخست: اعتدال، تناسب و کشف صور ازل

 دگاه،ید نیبرآمده از آن است. در ا یباشناختیبا سنت و قواعد ز تیخلاق یناگسستن وندیشده، پمضمون استخراج نینخست
هنر  یادهایبن لیبورکهارت در تحل توسیدر عالم معنا دارند. ت شهیاست که ر یبلکه کاشف صور ست،یهنرمند مخترع ن

استوار است و نه ابداع  یاز وحدت ازل یمتجل یهاو کشف صورت یبر تجل ،یو سنت یکه هنر قدس کندیم نییتب یاسلام



 

 

 یکه قاضچنان ست؛ین ییستایرکود و ا یبه معنا یبندیپا نیحال، ا نیبا ا(. ۱۳۶۵)بورکهارت،  قتیگسسته از اصول حق
را  یمشهد یچون سلطانعل یسانیخوشنو وهیو ابداع مجدد در ش یو احوال هنرمندان، سرآمد خیتار یدر بررس یاحمد قم

  (۱۳۶۶ ،یاحمد قم ی)قاض کندیم یابیارز لیدر بستر همان تناسبات و قواعد اص قیبه ساختار نستعل یبخشطراوت ینوع

کامل آداب  تیو رعا یمراحل شاگرد یهمواره مشروط به ط یمرتبه ابداع و استاد زیو متون فتوت ن یصنف یهانظام در
از  یخطاط زین یدیتوح انیمنسوب به ابوح کیدر رسائل کلاس( . ۱۳۸۱ ،ینیو مدا یصناعت شمرده شده است )افشار

 فیبر تناسبات اجزا و حروف تعر یهندس یرگیدر گرو چ لاق،به مرتبه کاتب خ یابیسطح نگارش  ص رف فراتر رفته و دست
را  تیخلاق السطور، کمال کار هنرمند و جوششدر منظومه صراط زین یمشهد یسلطانعل(. ۱۹۵۱ ،یدی)توح شودیم

 ی)سلطانعل گردندیم یاز قلم جار عیبد یهادرون، صورت شیکه پس از ممارست و پالا کندیم فیتوص یباطن یندیفرآ
 (۱۳۷۲ ،یهرو لیبه نقل از ما ،یهدمش

 نیدر ا تیخلاق»گفت:  رعمادیسال سابقه( درباره م ۳۰ س،یخوشنو) ۳تر شدند. خبره ملموس میمفاه نیها، امصاحبه در
 یدرباره قال زیسال سابقه( ن ۲۸نگارگر، ) ۶خبره « در دل قواعد آمده است. دنیقطعه نه از شکستن قواعد، که از رقص

 «که سنت از تو حرف بزند. یآنقدر در سنت نفس بکش یعنی یطراح قال تیخلاق»اظهار داشت:  لیاردب

 پنهان یهادر بطن نظام تیخوشه دوم: خلاق

و شناخت  یصور یهانظام ،یسنت یو ماده اختصاص دارد. در هنرها یهندس یبا ساختارها تیخلاقمضمون دوم به رابطه 
و خلق آثار  ینوآور ،یدر جواهرنامه نظام یشابورین ی. جوهرروندیبه شمار م یظهور نوآور یاز مصالح، بستر اصل قیعم
 داندیم یفکر ریبا مهارت دست و تدب وندیماده در پ یدرون امکاناتو  عیرا محصول اشراف صنعتگر بر خواص، طبا زیمتما

 . (۱۳۸۳ ،یشابورین ی)جوهر

 کندیم فیو برآمده از استمرار و مهارت تعر ینفسان یاصناعت را ملکه ه،یدر رساله صناع یرفندرسکیم زین یمنظر فلسف از
سازد  یبخشد و متجل تینیرا در بستر ماده ع شیخو یتا صور معقول و ذهن بخشدیم ییکه به فاعل شناسا توانا

 نیتسلط کامل بر قوان قیتنها از طر ،یماد یکه عبور از مرزها دهدینشان م نیادینگرش بن نیا( . ۱۳۹۰ ،یرفندرسکی)م

 .گرددیم سریفرم و ماده م

 مرغ،یس یداد: در کاش حیو محراب کاشان توض فامنیزر یاستاره یسال سابقه( با اشاره به کاش ۲۵ ساز،یکاش) ۲ خبره
: تا ماده و زنندیم ادیرا فر زیچ کیاز جنس هندسه است. هر دو اما  تیماده است. اما در محراب کاشان، خلاق تیخلاق

 .یروها فراتر از آن یتوانینم ،یهندسه را نشناس

 خلاق و احضار معنا لیخوشه سوم: تخ

 یمحمل یکه بر اساس آن اثر هنر یدگاهیاست؛ د یدر هنر سنت ییمعنا ریو تفس الینقش قوه خ ،یدیمضمون کل نیسوم
گذشتگان  یص رف  الگوها دیاز بازتول یافشار در قانون الصور، نگارگر را به دور گیب یاست. صادق یباطن یانتقال معان یبرا

مفهوم با  نیا( . ۱۳۹۳افشار،  گیب ی)صادق خواندیفرام یهنر نشیردر آف یاز جوشش طبع و شهود درون یمندو بهره



 

 

 یواسط، نقش یمثابه عالمبه الیکه قوه خ ییدارد؛ جا یپوشانخلاق هم لیکربن درباره تخ یهانر یحکم کردیرو

 . (۱۳۸۴)کربن،  کندیم فایا نیبه عالم ع یدر تجسمّ و انتقال صور مثال کنندهنییتع

و تصرفات آگاهانه  یپردازبداهه افته،یبازتاب  یگرج رخانیکه در رساله منسوب به امچنان زین یسنت یقیعرصه موس در
 ییایبه عالم حال و پو دنیموسوم است( شرط رس رنگیو ن یپردازنغمه یدر لحن )که در اصطلاح اهل فن به شگردها

 .(۱۳۸۹ ،یثمیبه نقل از م ،یگرج رخانی)ام شودیمحسوب م یهنر یاجرا

 یاو جهان ده؛ینکش یمجلس دربار کیگفت: هنرمند فقط  ومرثیسال سابقه( درباره نگاره بارگاه ک ۲۸نگارگر، ) ۱ خبره
سال سابقه(  ۲۵ دان،یقیموس) ۴. خبره اندیازل یهماهنگ کیها همه در جانوران و انسان اهان،یکرده که در آن گ ریرا تصو

دستگاه  کی یهاحروف مانند نت رعماد،یبرقرار کرد: در خط م یبصر نشیو آفر ییقایموس یپردازبداهه انیم یوندیپ زین
 .کنندیحرکت م یقیموس

 یعدد یهابه سنجه اتیفیخوشه چهارم: ضرورت ترجمه ک

 تیخلاق یساختار نییتب تیو قابل یلزوم روشمندساز افته،یمعاصر بازتاب  ینظر یهامضمون چهارم که در پژوهش
 یثبات و دگرگون انینما ممتناقض یادهیرا پد تیخلاق ،یهنر سنت ینظر یمبان نییدر تب ییاست. دادور و دالا یسنت
)دادور و  ابندییم یمتناسب با زمان تجل ع یبد یهاو صورت هادر قالب فرم یازل داریکه در آن اصول پا کنندیم فیتعر

 . (۱۳۹۵ ،ییدالا

پنهان  یهاتیظرف یدر سنت و آشکارساز قیتعم یحوزه را نوع نیدر ا ینوآور زیو همکاران ن زادهمیحک گر،ید یسو از
ضرورت  ،یلیتحل وستاریپ نیا( . ۱۳۹۵و همکاران،  زادهمی)حک کنندیم یمعرف ینفسان شیو پالا یمعرفت فن هیآن بر پا

 «یبداعت فرم»و  «یبه اصول سنت یبندیپا»بتوانند سنجش توأمان  هک سازدیم انیرا نما ییهاها و شاخصمدل نیتدو

 .کنند ریپذرا امکان

 م،یرا در چند عدد خلاصه کن تیکرد: اگر خلاق یسال سابقه( ابراز نگران ۲۰پژوهشگر، ) ۵خبره  ،یسازیبحث کم در
. مدل میدار ازین اریبه مع یآموزش و داور یپاسخ داد: ما برا ۷. در مقابل، خبره میممکن است روح آن را از دست بده

 .میبسنج دیرا با ییرهایچه متغ میلااقل بدان کندیکمک م یکم

 یافته ها 

 بخش اول: ساخت مدل مفهومی

سازی، با روش تحلیل مضمون ها پس از پیادهمنبع دست اول و معتبر و محتوای مصاحبه ۱۲در گام کیفی این پژوهش، 
صورت مستقل انجام گرفت و ضریب توافق فرایند کدگذاری توسط دو پژوهشگر به (۴)جدول  تفسیری بررسی شدند.

 گزارش شده و گویای پایایی بالای تحلیل است.  ۵دست آمد که در جدول شماره به ۰.۸۶آلفای کریپندورف 

 گیری مضامین چهارگانه: فرایند کدگذاری و شکل۴جدول 



 

 

مضامین  اع به منبع یا مصاحبهنمونة ارج نمونه کدهای اولیه )واحدهای معنا(
 دهندهسازمان

خوشة اصلی )مضمون 
 فراگیر(

به ساختار  یبخشو طراوت ینیبازآفر
 بر بستر قواعد قینستعل

 ،یاحمد قم یمتن: گلستان هنر )قاض
۱۳۶۶) 

ابداع در بستر 
 قواعد

 سنتی_زیباشناختی

 طراح فرش() ۶مصاحبه: خبرۀ  سنت از تو حرف بزند یعنی تیخلاق

ادب  تیدر گرو رعا یتحقق ابداع و استاد
 صناعت

 ،ینیو مدا یها )افشارنامهمتن: فتوت
۱۳۸۱) 

از وحدت  یمتجل یهاو کشف صورت یتجل
 یازل

 (۱۳۶۵)بورکهارت،  یمتن: هنر اسلام

وفاداری به اصل 
احاطه بر تناسبات  هیکاتب خلاق بر پا زیتما ازلی

 حروف یهندس
 ،یدیعلم الکتابة )توح یمتن: رسالة ف

۱۹۵۱) 

فرارفتن از حد عادت و ابداع با شناخت طبع 
 و خواص ماده

 ی)جوهر یمتن: جواهرنامه نظام
شناخت ماده و  (۱۳۸۳ ،یشابورین

 مصالح

 هندسی_ساختاری

 ایاز جنس لعاب است  ای ،یدر کاش تیخلاق
 از جنس هندسه

 ساز(کاشی) ۲مصاحبه: خبرۀ 

به صورت  یبخشتجسمملکه صناعت و 
 معقول در ماده

 ،یرفندرسکی)م هیصناع ةمتن: رسال
۱۳۹۰) 

 های تناسباتینظام
و  یصور یهاآگاهانه در نظام راتییتغ

 هاگره
 (یارشتهانیمحقق م) ۷ ۀمصاحبه: خبر

طبع  هیبر پا نشیصرف و آفر دیاز تقل یدور
 یو شهود درون

افشار،  گیب یمتن: قانون الصور )صادق
تخیل فعّال و  (۱۳۹۳

 شهود

 تفسیری_معنایی

نقاش فقط مجرا و واسطه انتقال معنا بوده 
 است

 نگارگر() ۱مصاحبه: خبرۀ 

به  لیو ن یپردازتصرف در نغمات، بداهه
 عالم حال

به  ،یگرج رخانی)ام یقیموس ةمتن: رسال
عالم حال و  (۱۳۸۹ ،یثمینقل از م

ادوار و حرکت حروف و تناسبات مانند  نیرنگ
 یقینغمات در دستگاه موس

 دان(موسیقی) ۴مصاحبه: خبرۀ 

در ظرف زمان و  یاصل ازل عیبد یتجل
 مکان

)دادور  یسنت یهنرها ینظر یمتن: مبان
ضرورت  (۱۳۹۵ ،ییو دالا

 پذیریاندازه

 کمی_محاسباتی

 یحرکت در عمق سنت و آشکارساز
 پنهان یهاتیظرف

و  زادهمی)حک تیخلاق یشناسمتن: روش
 (۱۳۹۵همکاران، 

 لیها تقلمبادا روح اثر در قالب اعداد و سنجه
 ابدی

 استاد دانشگاه() ۵مصاحبه: خبرۀ 

نگرانی از 
و  یداور یبرا یها و مدل کمّبه سنجه ازین گراییتقلیل

 مندآموزش نظام
 ای(رشتهمحقق میان) ۷مصاحبه: خبرۀ 

 آلفای کریپندورف: پایایی کدگذاری با ضریب ۵جدول 

تعداد کدهای 
 اولیه

تعداد کدهای نهایی 
 )پس از اجماع(

ضریب آلفای 
 کریپندورف

تفسیر )بر اساس 
 استاندارد(

 خوشة اصلی

یتوافق عال ۰.۸۴ ۲۸ ۳۲  سنتی_یباشناختیز 



 

 

 هندسی_یساختار توافق عالی ۰.۸۸ ۲۴ ۲۷

 یرتفسی_ییمعنا توافق عالی ۰.۸۵ ۲۶ ۳۰

 کمی_یمحاسبات عالیتوافق  ۰.۸۷ ۱۹ ۲۱

 نیکل مضام توافق عالی ۰.۸۶ میانگین ۹۷جمع  ۱۱۰جمع 

ها نشان داد که این چهار خوشه از نگاه خبرگان دهی شدند: تحلیل مصاحبهها در چهار خوشه مضمونی اصلی سازمانیافته
سان، هر خوشه یک وجه از بدین سازد.نیز بازنمایی دقیقی از خلاقیت سنتی است و ابعاد عملی و تجربی آن را آشکار می

معرفی شده است. در این  ۲دهد که در شکل نمایاند و زیربنای مدل چهارلایه پویا را تشکیل میخلاقیت سنتی را بازمی
سازی شود و تعاملات پویا و بازخوردی میان آنها در قالب معادلات تفاضلی مدلمدل، هر خوشه به یک لایه تبدیل می

 گردد.می

 ایپو هیمدل چهارلا :۲شکل 

 

 2سنتی-. لایه زیباشناختی۱

جدول شماره  دهد.رخ می« کشف صور ازلی»و « ابداع مجددّ»صورت خلاقیت در بستر قواعد و سنت، به مفهوم محوری:
 جزئیات این لایه را شرح میدهد.  ۶



 

 

 سنتی زیباشناختی : لایه۶جدول 

 )شاخص( ییکد نها ریشه در کدهای کیفی تعریف عملیاتی

نسبت انطباق اثر با قواعد مدوّن گونه 
)مانند تناسبات حروف در  یهنر

( یکاریساختار گره در کاش ،یسیخوشنو
 .۱تا  ۰ اسیصورت مقبه

 ،یاحمد قم یدر دل قواعد )قاض یبخشابداع و طراوت
ادب صناعت  تیپس از رعا ی؛ تحقق استاد(۱۳۶۶
 هیکاتب خلاق بر پا زی؛ تما(۱۳۸۱ ،ینیو مدا ی)افشار

 (۱۹۵۱ ،یدیتسلط بر تناسبات )توح

A1به  یبندیپا زانی. م
 یتناسبات و قواعد سنت

عناصر  ای یبندبیترک یتازگ زانیم
 نیادیمشروط بر حفظ اصول بن ،یبصر

 ۱۰تا  ۱ اسیبر اساس مق یابیسنت؛ ارز
 توسط خبرگان.

؛ (۱۳۶۶ ،یاحمد قم ی)قاض یدر ساختار سنت یتازگ
درون  شیبر کلک پس از پالا عیشدن نقوش بد یجار

؛ (۱۳۷۲ ،یهرو لیبه نقل از ما ،یمشهد ی)سلطانعل
 ( .۶سنت از زبان هنرمند )خبره  انیب

A2در چارچوب  ی. نوآور
 (دی)بدعت مق

 یاثر در راستا یاجزا یهماهنگ زانیم
 ؛یساختار یکلّ واحد و عدم آشفتگ کی

 یبستگهم یهاتمیقابل محاسبه با الگور
 .یو آنتروپ یبصر

)بورکهارت،  یها از دل وحدت ازلو کشف صورت یتجل
اجزا در  یبر وحدت در کثرت و هارمون دی؛ تأک(۱۳۶۵

 (.۶و خبره  ۳ها )خبره مصاحبه

A3 انسجام و وحدت .
 یبصر

 3هندسی -. لایه ساختاری2

 جدول هاست.پنهان، و سپس تغییرات آگاهانه در آنهای هندسی خلاقیت محصول تسلط بر ماده و نظام مفهوم محوری:
 .میدهد شرح را لایه این جزئیات ۷ شماره

 هندسی_ ساختاری لایه: ۷ جدول

 )شاخص( ییکد نها ریشه در کدهای کیفی تعریف عملیاتی

 هیپا یهندس یالگوها یتنوع و چگال
( در واحد هایمیها، اسلها، شمسه)گره

نظم در  سطح، همراه با نسبت تکرار و
 تقارن.

ساختارمند  یطراح هیخروج از حد عادت بر پا
آگاهانه در  راتیی؛ تغ(۱۳۸۳ ،یشابورین ی)جوهر
 ( .۷)خبره  یبسته هندس یهانظام

B1یهندس یدگیچی. پ 

و  هاکیتکن یدر اجرا تیدرجه موفق
)مانند لعاب  دهیچیپردازش مصالح پ

 یابیو خاتم(؛ ارز یزنفنون قلم فام،نیزر
 .یتخصص یفن

 تیخلاق یربنایشناخت طبع و خواص ماده ز
؛ نقش ملکه صناعت (۱۳۸۳ ،یشابورین ی)جوهر

 ،یرفندرسکیدر ماده )م یدر تجسم صورت عقلان
 ( .۲)خبره  الیبر لعاب و جنس متر هی؛ تک(۱۳۹۰

B2ی. تسلط بر ماده و فناور 

متداول  یهافاصله ساختار اثر از نمونه
و  نیادیدوره، بدون شکستن هندسه بنهم

و بسط  اسیمق ه،یزاو رییبر تغ هیبا تک
 ها.گره

مألوف و حد عادت  یفرارفتن از ساختارها
خلاقانه ماده و  قی؛ تلف(۱۳۸۳ ،یشابورین ی)جوهر

( ۷و خبره  ۲)خبره  دیجد یهافرم دیهندسه در تول
. 

B3در ساختار )ابداع  ی. نوآور
 (یساختار

 4تفسیری -. لایه معنایی۳

کند و اثر را به محملی برای انتقال معانی باطنی خلاقیت از مجرای تخیل فعّال و شهود معنا ظهور می مفهوم محوری:
  .میدهد شرح را لایه این جزئیات ۸ شماره جدول کند.تبدیل می



 

 

 تفسیری_ معنایی لایه: ۸ جدول

 )شاخص( ییکد نها ریشه در کدهای کیفی تعریف عملیاتی

قابل  یرمز یهاو دلالت ییمعنا یهاهیلا
 ،یااسطوره ،یاستخراج در اثر )نقوش عرفان

 .یمضمون بصر لیتحل قی( از طریقرآن

 قیبه شهادت از طر بیاز ساحت غ یورود صور مثال
و  یازل یوندهای؛ ادراک پ(۱۳۸۴خلاق )کربن،  لیتخ
 ( .۱ها )خبره در نگاره یباطن یهاهیلا

C1 نمادپردازی. عمق 

 میعواطف، مفاه ختنیاثر در برانگ تیظرف
 قیفراتر از ماده و احضار معنا؛ سنجش از طر

 در جامعه خبرگان. ییپرسشنامه افتراق معنا

 یصرف )صادق دیاز تقل زیبر جوشش طبع و پره هیتک
(؛ حضور در عالم حال و تصرف در ۱۳۹۳افشار،  گیب

(؛ ۱۳۸۹ ،یثمیبه نقل از م ،یگرج رخانینغمات )ام یادا
 (۱بودن هنرمند در انتقال معنا )خبره واسطه

C2گری . نیروی تداعی
 و تخیل

 لیمفهوم اص کی ریاثر در بازتفس ییتوانا
 یو زمان یفرهنگ اتیمتناسب با مقتض

 خبرگان. یدر پانل دلف یابیمعاصر؛ ارز

در قالب ظرف زمان و مکان )دادور  داریپا یمعان یتجل
 یهاتیظرف ی؛ کشف و آشکارساز(۱۳۹۵ ،ییو دالا
( ۱۳۹۵و همکاران،  زادهمیدر بطن سنت )حک ریبازتفس

. 

C3 اصالت تفسیری .
 )نوآوری معنایی(

 5کمی -. لایه محاسباتی۴

 شماره جدول ناپذیری و روح اثر.بینیپیشهای عددی، با حفظ عنصر ضرورت ترجمه کیفیات به سنجه مفهوم محوری:
  .میدهد شرح را لایه این جزئیات ۹

 کمی_ محاسباتی لایه: ۹ جدول

 )شاخص( ییکد نها ریشه در کدهای کیفی تعریف عملیاتی

و  یهوش مصنوع یهاتمیالگور ییتوانا زانیم
 یبنددسته ای دیدر بازتول یاضیر یهامدل

 .یمند اثر هنرقانون یهایژگیو

 یبرا نییقابل تب یارهایضرورت وجود مع
 یمند؛ قانون(۷)خبره  یابیآموزش و ارز

و عمق سنت به عنوان شالوده  یساختار
 ( .۱۳۹۵و همکاران،  زادهمی)حک یریادگی

D1سازی و . قابلیت مدل
 تکرارپذیری

 یاثر از فضا یو هندس یفاصله آمار
دوره در دادگان آثار متعارف هم یهایژگیو

 مطلوب(. یناهنجار زانیمرجع )سنجش م

فرارفتن از حد عادت )برگرفته از  یسنجش کمّ
؛ لحاظ مؤلفه (۱۳۸۳ ،یشابورین یجوهر کردیرو

حفظ روح اثر )خبره  یبرا یرخطیو غ یتصادف
۵. ) 

D2 شاخص تازگی .
 6محاسباتی

 یاطلاعات )آنتروپ هیبر نظر یمبتن یهاسنجه
 ی( برایتمیالگور یدگیچیو پ یساختار

 جادیبدون ا یاطلاعات یغنا زانیسنجش م
 اغتشاش.

؛ (۷)خبره  یآگاهانه در نظام بسته صور راتییتغ
مند وحدت در کثرت و تناسبات پنهان نظام یتجل
 (.۱۳۶۵)بورکهارت،  یسنت یدر هنرها یاضیر

D3 درجه پیچیدگی .
 7یافته سازمان

شاخص( مستقیماً از کدهای نهایی تحلیل مضمون استخراج و  ۳شاخص کمیّ )هر لایه  ۱۲بر اساس چهار لایه مدل، 
 دهند.تفاضلی را تشکیل می های اصلی معادلهها ورودی(. این شاخص۱۰تعریف عملیاتی شدند )جدول 

 شده مدل چهارلایههای عملیاتی: شاخص۱۰جدول 



 

 

 تعریف فشرده شاخص کد لایه

 (۱-۰میزان انطباق با قواعد مدونّ گونه هنری ) پایبندی به تناسبات a۱ سنتی-زیباشناختی

a۲ (۱-۰بندی در عین وفاداری به سنت )تازگی ترکیب نوآوری مقید 

a۳ هماهنگی اجزا و فقدان آشفتگی )پردازش تصویر( وحدت بصری 

 شده(در واحد سطح )نرمال تنوع الگوهای پایه پیچیدگی هندسی g۱ هندسی-ساختاری

g۲ ها )امتیاز کارشناسان(استادی در اجرای تکنیک تسلط فنی 

g۳ 8دوره های همفاصله آگاهانه از نمونه ابداع ساختاری 

 های معنایی قابل شناساییتعداد لایه عمق نمادپردازی s۱ تفسیری-معنایی

s۲ فراتر از ظاهر )پرسشنامه(توان برانگیختن معانی  گرینیروی تداعی 

s۳ بازتفسیر بدیع مفهوم سنتی )پانل خبرگان( اصالت تفسیری 

 بندی در مدل یادگیری ماشیندقت طبقه سازیقابلیت مدل c۱ کمی-محاسباتی

c۲ 9فاصله از توزیع مرجع  تازگی محاسباتی 

c۳ آنتروپی شبکه )اطلاعات ساختاریافته( یافتهپیچیدگی سازمان 

شود. تعاملات ذخیره می X(t)  از میانگین وزنی سه شاخص خود محاسبه و در بردار حالت  tوضعیت هر لایه در گام 

 گردد:سازی میمدل ۱رابطه  )مستخرج از تحلیل شبکه( در معادله تفاضلی ها از طریق ماتریس اتصالبازخوردی میان لایه

       X(t+1) = X(t) + α⋅W⋅X(t) + β⋅ϵ(t)X(t+1) = X(t) + α⋅W⋅X(t) + β⋅ϵ(t)       ۱رابطه    

ناپذیری خلاقیت )شهود( را بازنمایی بینیعنصر پیش ϵ(t)∼N(0,σ2)  ضریب شدت نویز و β نرخ تطبیق، α که در آن
 کندمی

ها تعامل لایهعلاوه تأثیری که از اش، بهخلاقیت  یک اثر هنری در لحظه بعد، برابر است با خلاقیت  کنونی  ۱در رابطه 
 .ناپذیربینیعلاوه یک جهش شهودی و پیشگیرد، بهمی

و  ه شده استخلاقیت  یک اثر در چهار بعُد )زیباشناختی، ساختاری، معنایی و محاسباتی( اندازه گرفت شودفرض چنانچه 

 t  لحظه کنونی درهمین چهار عدد است که وضعیت اثر را  X(t)   استمحاسبه گردیده  ۱تا  ۰هر کدام یک عدد بین 
 .دهدنشان می

 :گذارندزنند و روی هم اثر میها با هم حرف میکه لایه بیان میکند α⋅W⋅X(t)بازخورد و تعامل 

W هایی است که از تحلیل شبکه و مصاحبه با خبرگان به دست آوردید. مثلاًهمان جدول وزن: ماتریس اتصال  w32 
 .راندبه جلو می ۰.۷را با شدت  (XSem) قوی باشد، لایه معنایی (XGeo) یعنی اگر لایه ساختاری 0.7=

α رسد، بلکه شبه به اوج نمیخلاقیت یک»کند. مثل این است که بگویید سرعت این تعامل را کنترل می: نرخ تطبیق
 .یعنی این تکامل آهسته و پیوسته است، نه جهشیα=0.15  در این مدل« یابد.گام تکامل میبهگام

یک عدد تصادفی کوچک است که از توزیع نرمال )میانگین  ϵ(t) دهدمدل را شکل می« روح»،  β⋅ϵ(t) یا شهود نویز
است که خبرگان از « ناپذیربینیابداع  پیش»یا « حال»، «نیرنگ»شود. این همان ( کشیده می۰.۰۵صفر، انحراف معیار 



 

 

شود روح میبدون این بخش، مدل یک ماشین خشک و بی .کندهم شدت این شهود را تنظیم می β  آن سخن گفتند
« شاهکار»ها برود و دهد یک اثر هنری، فراتر از فرمولاین نویز است که اجازه می کندکه تنها آثار تقلیدی تولید می

 :کند، بلکه سه کاربرد حیاتی برای پژوهش دارداین فرمول یک عدد جادویی تولید نمی .شود

  خلاقیتسازی مسیر شبیه .۱

آورد. برای نمونه، یک سازی مسیر تکاملی خلاقیت یک اثر هنری را در طول زمان فراهم میاین فرمول امکان شبیه
گام  ۵۰ندارد. این فرمول در  (s1) قوی است اما معنای عمیقی (g2) ساز در ابتدای کار خویش در لایه ساختاریکاشی

کند و نفوذ می (s1) به لایه معنایی w32=0.7  تدریج با وزنبه (g2)دهد که چگونه تسلط فنی او زمانی نشان می
های پایانی، یک جهش ناگهانی )نویز( ممکن است به کشف یک معنای کاملاً بدیع بینجامد. این دقیقاً همان در گام

 «خلاقیت در کاشی، یا از جنس لعاب است یا از جنس هندسه»گفت:  ۲چیزی است که خبره 

  بندی خلاقیتبینی و رتبهپیش .2

که در  دیدو  ردرا بسازید، فرمول را اجرا ک X(0)  توان بردارشاخص )حتی برای یک اثر جدید( می ۱۲با دادن نمرات 

خوانی با نظر کارشناسان هم ۹۱.۷٪بینی تا شود. این مدل نشان داد که پیشچقدر می totalC امتیاز خلاقیت کل پایان،
 .است، بدون آنکه سلیقه شخصی داور را دخیل کند ابزار عینی برای داوری آثار سنتی دارد. پس این فرمول یک

  گذاری هنریتحلیل حساسیت و سیاست .۳

جای تقلید ص رف )لایه زیباشناختی(، بر شناخت ماده )لایه ساختاری( تأکید اگر در آموزش هنر، به» در پاسخ به پرسش
)تأثیر ساختار بر  w21   دهد: با افزایش وزناین فرمول پاسخ می« آید؟، در بلندمدت چه بر سر خلاقیت میشود

طور غیرمستقیم از ساختار لایه معنایی هم بهیابد، چون دهد که خلاقیت کل افزایش میزیباشناختی(، مدل نشان می

فرض به عنوان مثال  .ها نپردازدو فقط به تکرار فرم سیستم آموزشی هنر سنتی باید متوازن باشد کند. این یعنیتغذیه می
 :این وضعیت را دارد t=0  کنید یک اثر در لحظه

(کرده تیقواعد را خوب رعا) ۰.۸ :(XAes) زیباشناختی  

 (تکنیکش عالی است) ۰.۹ :(XGeo) ساختاری

 (هنوز معنای عمیقی خلق نکرده) ۰.۲ :(XSem) معنایی

 ۰.۵ :(XCmp) محاسباتی

   ۰.۰۹۴۵=۰.۹×۰.۷×۰.۱۵به اندازه   XSem، در گام بعدی،w32=0.7و وزن  (0.90) از آنجا که ساختار قوی است
 ۰.۳۲یک نویز مثبت کوچک، مقدار ممکن است ناگهان به رسد. در صورت افزودن می ۰.۲۹به  ۰.۲یابد و از افزایش می

شود و گاهی یک جرقه شهودی، این فرایند را شتاب آرام به خلق معنا منتهی میتسلط فنی، آرام افزایش یابد. بنابراین
عنوان ا بهاگر خلاقیت سنتی ر د:گوی، بلکه می«سازدمی»کند که خلاقیت را خلاصه اینکه، این فرمول ادعا نمی. دهدمی



 

 

توان با این معادله گاه مسیر تکامل آن را مییک فرایند پویا از تعامل میان قواعد، ماده، معنا و سنجش بپذیریم، آن
به عنوان مثال دیگری  .این پلی است میان شهود هنری و دقت ریاضی د.بینی نموسازی کرد و با دقت بالایی پیشمدل
ای ساز دوره ایلخانی در حال ساخت یک کاشی ستارهیک کاشی شودفرض  فامزرینسازی خلاقیت در یک کاشی شبیهاز 

 می باشد.۱۱مطابق جدول فام است. وضعیت اولیه اثر او در چهار لایه زرین

 فامنیزر یکاش کیدر  تیخلاق یسازهیشب: ۱۱جدول 

 مقدار اولیه لایه

(t=0) 

 تفسیر

 .خوبی رعایت کرده استهای کوفی را بهو کتیبه تناسبات کاشی ۰.۸۵ (XAes) سنتی-زیباشناختی

 .فام استاد است و پیچیدگی هندسی بالایی دارددر تکنیک لعاب زرین ۰.۹۰ (XGeo) هندسی-ساختاری

 .هنوز نقش سیمرغ معنای عمیقی فراتر از یک پرنده تزئینی ندارد ۰.۲۰ (XSem) تفسیری-معنایی

 .های مشابه، تازگی چندانی نداردمقایسه با نمونهاثر در  ۰.۵۰ (XCmp) کمی-محاسباتی

 ترین تأثیرگوید قویمی  W دهیم. ماتریسرا در معادله قرار می X(0)=[0.85,0.90,0.20,0.50]  حال این بردار

(w23=0.8)   از سمت ساختار (XGeo) به معنا (XSem) است. 

 :(t=0→t=1) گام اول

w31) گذارند: زیباشناختیاثر می  XSem ، سه لایه رویW کنیم. طبق ماتریسمیتغییر لایه معنایی را محاسبه 

 :است α=0.15  همچنین ضریب .(w34=0.1) و محاسباتی (w32=0.7) ، ساختاری(0.4=

ΔXSem=0.15×[0.4×0.85+0.7×0.90+0.1×0.50]=0.15×[0.34+0.63+0.05]=0.15×1.

02=0.153ΔXSem

=0.15×[0.4×0.85+0.7×0.90+0.1×0.50]=0.15×[0.34+0.63+0.05]=0.15×1.02=0.15

3 

 (ϵ=+0.03ϵ=+0.03) رسد. حال فرض کنید یک نویز تصادفی مثبت کوچکمی ۰.۳۵۳به  ۰.۲۰از   XSem پس

 XSem(1)=0.353+0.1×0.03=0.356  :هم اضافه شود

 سادگی(گام )بدون نویز، برای  ۱۰نتیجه پس از : ۱۲جدول 

 XAes XGeo XSem XCmp (t) گام

۰ ۰.۸۵ ۰.۹۰ ۰.۲۰ ۰.۵۰ 

۱ ۰.۸۶ ۰.۹۱ ۰.۳۶ ۰.۵۲ 

۵ ۰.۸۹ ۰.۹۳ ۰.۶۸ ۰.۵۸ 

۱۰ ۰.۹۱ ۰.۹۴ ۰.۸۲ ۰.۶۲ 

 .گیردقرار می« خلاقیت استثنایی»شود که در دسته می ۰.۸۲)میانگین چهار لایه( برابر با totalC  ،۱۰در گام 



 

 

رسانده است.  ۰.۸۲به  ۰.۲۰( مانند موتوری قدرتمند، لایه معنایی را از ۰.۹۰تسلط ساختاری اولیه )دهد که مدل نشان می
تدریج نقش سیمرغ او به نمادی از عالم مثال تبدیل شده است. اگر دست بود، اما بهساز ابتدا فقط یک صنعتگر چیرهکاشی

ابداع »بپرد و اثر به یک  ۰.۷۵ناگهان به   XSem استدر گام پنجم یک نویز قوی )یک شهود ناگهانی( رخ دهد، ممکن 

 .توصیف کرده است گلستان هنر ای که قاضی احمد قمی دردقیقاً همان پدیده بدل شود« مجددّ

 بخش دوم : آزمایش و ارزیابی مدل

سازی و پایایی، شبیههای ساختاری، ای از آزمونپس از تدوین مدل چهارلایة پویا، اعتبار تجربی آن در معرض مجموعه

اثر برگزیده از مرحلة  ۲۰شامل  اثر هنری واقعی ۳۰)الف(  ز:اند اهای این مرحله عبارتبینی قرار گرفت. دادهپیش

عنوان مجموعة آزمون افزوده اثر جدید که به ۱۰ها( و ترین نمونهاثر اولیه برای تمرکز بر شاخص ۳۰شده از کیفی )پالایش

 2۵)ج(  سازی گردیدند؛ وصورت کاملاً خودکار شبیهکمک معادلة تفاضلی بهکه به عامل مجازی ۱۰۰۰)ب(  شدند؛

کار گرفته شدند. در ادامه، نتایج هر آزمون به ترتیب که منحصراً برای اعتبارسنجی متقاطع نهایی به اثر واقعی دیگر

 .شودگزارش می

 تحلیل شبکۀ پایداری ماتریس اتصال .۱

اثر اولیه، با افزودن  ۲۰شده از استخراج )W (های تعاملدهد که آیا ماتریس وزنبه این پرسش پاسخ مینخستین آزمون 
خبره به  ۷دهی اثر با همان رویة نمره ۳۰منظور، ماتریس مجاورت شبکه برای کل ماند. بدیناثر جدید نیز پایدار می ۱۰

 های متناظر ماتریس جدیدگردید. همبستگی پیرسون میان درایه ها محاسبهسازی میانگینها و نرمالتأثیر متقابل لایه

) Wnew( و ماتریس اولیه) W( برابر با  )001.<p( 0.94=r دست به  0.03 ها تنهاو میانگین قدرمطلق تفاوت
های جدید، تغییر ها حتی با کاهش تعداد آثار اولیه و افزودن نمونهآمد. این امر گویای آن است که ساختار تعاملات لایه

های متناسب با را با ضخامت یال  W دار نهاییگراف جهت ۳شود. شکل کند و پایداری شبکه تأیید میمعناداری نمی
 .دهدوزن نمایش می

 دار تعاملات چهارلایه با وزن های نرمال شده : گراف جهت۳شکل 

 



 

 

 (CFA) تحلیل عاملی تأییدی .2

شده و چهار عامل شاخص مشاهده ۱۲اثر، تحلیل عاملی تأییدی با  ۳۰های برای آزمون برازش ساختار چهارلایه بر داده

معنادار بودند.  p>.001  سطحو در  0.72  تر ازها( اجرا شد. تمامی بارهای عاملی استاندارد بزرگمکنون )لایه
نمودار  ۴شکل  df/2χ ، 0.95=CFI ،  0.042=RMSEA=1.52 : های برازش مدل نیز مطلوب بودندشاخص
 .دهدهای میان عوامل نشان میرا با بارهای عاملی و همبستگی CFA مسیر

 : نمودار مسیر تحلیل عاملی تاییدی با بارهای استاندارد۴شکل 

 

 پایایی درونی  .۳

اثر واقعی با استفاده از ضریب آلفای کرونباخ سنجیده شد. ضرایب  ۳۰های هر لایه بر مبنای همسانی درونی شاخص

، ۰.۹۱، ۰.۸۷ ترتیبکمی به_ تفسیری و محاسباتی_ هندسی، معنایی_ سنتی، ساختاری_ های زیباشناختیبرای لایه

این  ۵باشند. شکل دهندۀ پایایی عالی میهستند و نشان ۰.۸۰دست آمد که همگی فراتر از آستانة به ۰.۸۹و  ۰.۸۵

 .دهدای نمایش مینتایج را در قالب نمودار میله

 :  ضرایب آلفای کرونباخ برای چهار لایه مدل۵شکل 

 

 سازی مبتنی بر عاملشبیه .۴



 

 

بردارهای اولیة تصادفی از )هر یک نمایندۀ یک اثر هنری( با  عامل مجازی ۱۰۰۰ برای تحلیل رفتار پویای مدل،

 ۱۰۰۰اجرا شد. انتخاب  )σ  ,0.1=β  ,0.15=α=0.05 (گام ۵۰ایجاد و معادلة تفاضلی به مدت  ]0.9,0.3[  بازۀ
کارلو و های مونتگرایی توزیعتکرار مبتنی بر دو ملاحظه است: نخست، از منظر آمار محاسباتی، این حجم برای هم

رود. دوم، کار میعنوان یک رویة استاندارد بهبنیان بههای مشابه عاملپوشش کافی فضای فاز کافی است و در پژوهش
ثانیه روی  ۳۰مسیر در کمتر از  ۱۰۰۰در پایتون چنان سبک است که کل  4×4 هایسازی ماتریساز نگاه عملیاتی، پیاده

مسیرهای  ۶افزار تخصصی یا زمان طولانی نیست. شکل شود و نیازمند سختیک رایانة شخصی معمولی اجرا می

مسیر نمونة خاکستری، میانگین کل )خط پررنگ آبی(، نوار انحراف معیار،  ۲۰دهد: را نشان می  totalC شدۀسازیشبیه
  .  ϵو یک فلش برای نمایش یک جهش شهودی ناگهانی ناشی از نویز

 گام  ۵۰عامل در  ۱۰۰۰برای    totalC ه: مسیرهای شبیه سازی شد۶شکل 

 

 گامبهتحلیل رگرسیون گام .۵

گام با ورود چهار لایه و شش تعامل به، یک رگرسیون خطی گام totalC هایکنندهبینیپیشترین برای شناسایی مهم
 .سه متغیر را در خود نگاه داشت 2R=0.86  شده اجرا شد. مدل نهایی باسازیعامل شبیه ۱۰۰۰دوتایی بر روی 

 ؛)p>.001( ۰.۸۹ با ضریب استاندارد   )XSem×XGeo(تعامل لایة ساختاری و معنایی .۱

 ؛ )p>.001(۰.۲۱با ضریب )Aes ( سنتی-لایة زیباشناختی .۲

های تحلیل غلبة تعامل ساختار و معنا با یافته )p>.001 .(۰.۰۹با ضریب  )XCmp ( کمی-لایة محاسباتی .۳
 .دهدهمراه سطوح معناداری نمایش میضرایب استاندارد را به ۷سوست. شکل های کیفی همو داده )23w=0.8 (شبکه

 : ضرایب استاندارد پیشبینی کننده های خلاقیت در مدل رگرسیون نهایی۷شکل 



 

 

 

 پذیریاعتبارسنجی متقاطع و خطای تعمیم .۶

اثر  ۳۰) اثر هنری ۵۵ بخشی بر روینشده، اعتبارسنجی متقاطع دهبرای سنجش قدرت تعمیم مدل به آثار واقعی دیده

کننده نهایی( آزمون گردید. میانگین بینیاثر جدید( اجرا گردید. در هر تکرار، مدل رگرسیونی )با سه پیش ۲۵مرحلة قبل + 

دست آمد. این مقادیر نشان به 2R=0.84  و ضریب تعیین( ۱.۲٪)انحراف معیار  ۸.۳٪ برابر با خطای مطلق درصدی

کند و خطای آن در عمل کمتر های کارشناسی را تبیین میاز واریانس قضاوت ۹۱.۷٪طور میانگین دهند که مدل بهمی
 .دهدشده در برابر ارزیابی واقعی خبرگان را نشان میبینیپراکنش مقادیر پیش ۸است. شکل  ۱۰٪از 

 اثر( ۵۵: نمودار پراکنش مقادیر پییشبینی شده در برابر واقعی )۸شکل 



 

 

 

ها مجموعاً زیربنای محکمی برای پذیرش روایی کمیّ مدل فراهم دهند که این آزمونآزمون فوق نشان می ۶نتایج 
 .سازندآورند و مسیر را برای تفسیرهای فرهنگی و کاربردی در بخش پایانی هموار میمی

 بخش سوم: جمع بندی و تفسیر نتایج

های کمّی، اکنون در جایگاهی سازی و آزمونیفی، عملیاتیمدل چهارلایة پویای این پژوهش، پس از گذر از مراحل ک
 وگو کند. تواند با واقعیت پیچیدۀ هنرهای سنتی گفتقرار دارد که هم از پشتوانة آماری برخوردار است و هم می

 سازی فرهنگی: تنظیم نهایی مدل با خرد خبرگانمتعادل .۱

دلیل پیچیدگی هندسی یا تازگی محاسباتی، خود رها شود، این خطر وجود دارد که آثاری را صرفاً بهخودیاگر مدل کمّی به
های مرحلة کمیّ در نشستی با ها به اصول سنت را وارسی کند. به همین دلیل، یافتهآنکه پایبندی آنخلاق بشمارد، بی

 :بازبینی شد و دو اصلاح کیفی بر مدل اعمال گردید( ۷و  ۵، ۳، ۱تن از خبرگان اولیه )خبرگان  ۴

تواند گاه پیچیدگی فنی یا تازگی محاسباتی نمیخبرگان تأکید کردند که در هنر سنتی، هیچ: شرط آستانة زیباشناختی
ها تصریح هنامجا که فتوتگزین پایبندی به اصول و قواعد مدونّ شود. این اصل در متون کهن نیز بازتاب دارد؛ آنجای
(. ۲۳۱: ۱۳۸۱یابد )افشاری، مشروعیت می« شناخت حق استاد»و « رعایت ادب صناعت»تنها پس از « ابداع»کنند می

باشد،  ۰.۵کمتر از  (XAes) سنتی_ برای انعکاس این اصل در مدل، شرطی وضع گردید: اگر امتیاز لایة زیباشناختی
کند که هیچ اثری بدون وفاداری یابد. این شرط تضمین میکاهش می ۰.۸با ضریب تعدیل  )totalC (امتیاز خلاقیت کل

 .حداقلی به قواعد سنتی، خلاق ارزیابی نشود



 

 

تر نگران که پیش ۵جملة نویز تصادفی در معادلة تفاضلی با استقبال خبرگان روبرو شد. خبرۀ  :(ϵ) حفظ عنصر نویز
در سنت ایرانی دانست. « نیرنگ»و « حال»د و آن را بازنمایی ریاضی نامی« روح مدل»گرایی مدل بود، این عنصر را تقلیل

دارد و از فروکاستن خلاقیت به یک ناپذیر را در مدل زنده نگاه میبینیهای شهودی و پیشوجود نویز، امکان جهش
 .کندماشین جبری جلوگیری می

های سنتی معتبر است که خود را در معرض دهد که یک مدل کمیّ، تنها زمانی در حوزۀ هنراین دو اصلاح نشان می
 .وگو کنداصلاحات کیفی خبرگان قرار دهد و با متون اصیل این حوزه گفت

 ۰.۷های آن بالای کند: یک اثر خلاق که همة لایهدو نیمرخ چهارلایه را بر روی یک نمودار راداری مقایسه می ۹شکل 

مشمول تعدیل شده است. >XAes0.5XAes>0.5  دلیلاست، و یک اثر تقلیدی که با وجود ساختار هندسی بالا، به
 .کندنمایی آثار ناپایبند به سنت جلوگیری میسازی فرهنگی چگونه از خلاقدهد که متعادلخوبی نشان میاین شکل به

 مال شرط آستانه زیباشناختی: نیمرخ چهارلایه دو اثر )خلاق و تقلیدی( با اع۹شکل 

 

 های چین، هند و عثمانیمقایسۀ تطبیقی با سنت .2

برای سنجش گستردگی و مرزهای کاربردپذیری مدل، یک مقایسة تطبیقی مختصر با سه سنت بزرگ آسیا انجام شد. 
است، و اگر آری، چه ها نیز معتبر های تعاملی آن در این سنتپرسش اصلی این بود: آیا معماری چهارلایه و وزن

 شود؟هایی آشکار میتفاوت

 سنت چینی: تعادل ساختار و خودانگیختگی



 

 

فا( و مو )بیگیرانة قلمدر قالب قواعد سخت (LGeo) هندسی-در خوشنویسی و نقاشی منظره چینی، لایة ساختاری
)خودانگیختگی طبیعی( « رانزی»دائویی شدت با مفهوم به (LSem) تناسبات کاراکترها وجود دارد، اما لایة معنایی

، (w23=0.8) انجامدمی (LSem) به جهش معنایی (LGeo) پیوند خورده است. در مدل ایرانی، تسلط بر ساختار
حال آنکه در سنت چینی، جهت این رابطه معکوس است: شهود معنایی باید چنان قوی باشد که ساختار را در خود حل 

تواند دهد که مدل چهارلایه، با حفظ معماری اصلی خود، میبرسد. این تفاوت نشان می  «۱۰اعدفراموشی قو»کند و به 
 .کار رودهای دیگر نیز بهها، برای سنتبا تغییر علامت برخی وزن

 سنت هندی: غلبة معنا بر فرم

چنان  (LSem) تفسیری-عناییسازی و رقص سنتی هند )بر پایة رسالات ناتیا شاسترا و شیلپا شاسترا(، لایة مدر مجسمه

w32  گیرند. در این سنت، وزنکاملاً در خدمت نمادپردازی کیهانی قرار می (LGeo) غلبه دارد که ساختارهای هندسی

)تأثیر ساختار بر معنا( بسیار کمتر است. این برخلاف   w23 نیز برسد، حال آنکه ۰.۹تواند به )تأثیر معنا بر ساختار( می 
 .ایرانی است که در آن، تسلط فنی و هندسی، موتور محرکة معناستسنت 

 سنت عثمانی: قرابت ساختاری با ایران و تمایز در زیباشناختی

w12 و w23   هایترین خویشاوند مدل ایرانی است. وزنویژه در خوشنویسی و تذهیب، نزدیکسنت هنری عثمانی، به

  «نوآوری مقید»ویژه در شاخص و به )LAes (سنتی-اصلی در لایة زیباشناختیدر این سنت نیز بالاست. اما تفاوت  
(a2 )شود و اغلب با محدودیت بیشتری نسبت به ایران پذیرفته می« تازگی»شود: در سنت عثمانی، دیده می
 .دارد« ابداع»وزنی بیش از « گراییکلاسیک»

ها، چارچوب عام است که با تنظیم پارامترهای وزنی و آستانهدهد که مدل چهارلایه یک این مقایسة تطبیقی نشان می
طور کمیّ های فرهنگی را بهها و تفاوتتواند به ابزاری برای مطالعة خلاقیت در سنن گوناگون تبدیل شود و شباهتمی

 .آشکار سازد

 گام برای ارزیابی خلاقیت در هنرهای سنتیبهارائۀ راهنما: راهنمای گام .۳

ها، های پژوهش، یک راهنمای عملی برای ارزیابان، داوران جشنوارهگیری از یافتهبر پایة مدل پویای چهارلایه و با بهره
 مربیان هنر و پژوهشگران تدوین شده است. 

 شناسایی گونه و دورۀ اثر: ۱

اثر مشخص شود. این اطلاعات،  کاری و ...( و دورۀ تاریخیپیش از هر اقدامی، گونه هنری )خوشنویسی، نگارگری، کاشی
کند. برای مثال، یک کاشی را فراهم می (g3) «ابداع ساختاری»و  (a2) «نوآوری مقید»بافت مرجع برای سنجش 

 .فام سلجوقیهای زریندورۀ خود مقایسه شود، نه با کاشیرنگ قاجاری باید با آثار همهفت

 شاخص ۱۲امتیازدهی به : ۲



 

 

های . برای شاخصداده شودامتیاز  ۱تا  ۰شاخص در مقیاس  ۱۲، به هر یک از ۱۳جدول  کنترلفهرست با استفاده از 
 شوند.، از حداقل سه ارزیاب مستقل استفاده و میانگین نمرات ثبت (a2, g2, s3) مبتنی بر قضاوت خبرگی

 شاخص ۱۲: فهرست کنترل امتیاز دهی به ۱۳جدول 

 پرسش کلیدی برای ارزیاب شاخص لایه

 سنتی-زیباشناختی

a1: آیا اثر، اصول تناسبات مدوّن این گونه هنری را رعایت کرده است؟ پایبندی به تناسبات 

a2: نوآوری مقید 
بندی یا عناصر بصری، در عین وفاداری به سنت، تازگی آیا ترکیب

 دارند؟

a3: شده است؟اند و از آشفتگی پرهیز آیا اجزای اثر با یکدیگر هماهنگ وحدت بصری 

 هندسی-ساختاری

g1: پیچیدگی هندسی 
ها کار رفته و تنوع آنچه تعداد الگوی هندسی پایه در واحد سطح به

 چقدر است؟

g2: تسلط فنی 
چینی و ...( تا چه حد استادانه گیری، گرههای اجرایی )لعاب، قلمتکنیک

 اند؟اجرا شده

g3: دوره دارد؟های متداول همای از نمونهآگاهانهآیا ساختار اثر فاصله  ابداع ساختاری 

 تفسیری-معنایی

s1: ای، قرآنی و ...( است؟اثر حامل چه تعداد لایه معنایی )عرفانی، اسطوره عمق نمادپردازی 

s2: گرینیروی تداعی  تواند معانی و احساساتی فراتر از ظاهر خود برانگیزد؟اثر تا چه حد می 

s3:  تفسیریاصالت  
ای بدیع و مرتبط با امروز بازتفسیر شیوهآیا اثر یک مفهوم سنتی را به

 کرده است؟

 کمی-محاسباتی

c1: سازیقابلیت مدل  
های خلاقانه اثر را توانند ویژگیهای یادگیری ماشین میآیا الگوریتم

 بازشناسند؟

c2: مجموعه مرجع چقدر است؟های یک فاصله کمی اثر از توزیع ویژگی تازگی محاسباتی 

c3: یافتهپیچیدگی سازمان  
نظمی یافته و معنادار است، یا به بیآیا اطلاعات در ساختار اثر، سازمان
 گراید؟می

 ها و خلاقیت کلمحاسبة امتیاز لایه: ۳

 محاسبه کنید. سپس بردار حالتبا استفاده از میانگین ساده )یا وزنی، مطابق بارهای عاملی( سه شاخص، امتیاز هر لایه را 

X  کارگیری معادلة دینامیک،را تشکیل داده و با به totalC افزار توانید از نرمدست آورید. در صورت تمایل، میرا به
 .پیوست مقاله استفاده کنید

 اعمال شرط آستانة فرهنگی: ۴

کند که هیچ اثری صرفاً ضرب کنید. این شرط تضمین می ۰.۸را در   totalC  باشد،  >XAes0.5XAes>0.5 اگر
 .با اتکا به پیچیدگی هندسی یا تازگی محاسباتی، خلاقانه شناخته نشود

 تفسیر نتایج و ارائة بازخورد: ۵

 :شوددر یکی از سطوح زیر تفسیر می( ۱تا  ۰)در بازۀ  totalC  نمرۀ نهایی



 

 

  در سنت(خلاقیت استثنایی )ابداع مجددّ  :۰.۸بالای. 

 ۰.۶  توجه )نوآوری در چارچوب(خلاقیت قابل :۰.۸تا. 

 ۰.۴  اثر شایسته اما فاقد جهش خلاقانه :۰.۶تا. 

 اثر نیازمند بازنگری در تسلط بر قواعد و یا تفسیر معنا :۰.۴تر از پایین. 

 نتیجه گیری

وگویی میان گذشته و آینده، شهود و گفتظاهر ساده آغازید، اما در پاسخ به آن، ناگزیر به این پژوهش از یک پرسش به
محاسبه، و سنت و نوآوری تبدیل شد. مدل چهارلایة پویا نشان داد که خلاقیت در هنر سنتی ایران نه در گسست از 

دهد. تعامل نیرومند میان ساختار و معنا گواه آن های پنهان سنت رخ میها و کشف لایهقواعد، بلکه در نفوذ به ژرفای آن
عنوان شود. این مدل، با حفظ عنصر نویز بهه اوج خلاقیت در نقطة تلاقی تسلط فنی و جهش معنایی پدیدار میاست ک

بینی عنوان پاسدار اصالت، توانست با دقت بالا قضاوت کارشناسان را پیشنمایندۀ شهود و با شرط آستانة زیباشناختی به
عنوان یک چارچوب عام به اثبات رساند. باشد پذیری خود را بهنعطافهای چین، هند و عثمانی، اکند و در مقایسه با سنت
ها در جان و دست هنرمندان این ای نو به سوی پاسداشت و بازخوانی خلاقیتی بگشاید که قرنکه این چارچوب، دریچه
 .سرزمین جاری بوده است

 پی نوشت ها:

1- MAPE 
2- Aesthetic-Traditional Layer   
3- Structural-Geometric Layer 
4- Semantic-Interpretive Layer 
5- Computational-Quantitative Layer 
6- Computational Novelty 
7- Structured Complexity 
8- Mahalanobis 
9- Anomaly Score 
10- wang fa 

 منابعفهرست 

Aga Khan Museum. (n.d.). The Court of Kayumars (Accession No. AKM165). Aga Khan 

Museum Collections. https://collections.agakhanmuseum.org/collection/artifact/court-of-

kayumars-akm165 

Archnet. (n.d.). Masjid-i Jamiʿ (Isfahan). https://www.archnet.org/sites/1621 

Berlyne, D. E. (1971). Aesthetics and psychobiology. Appleton-Century-Crofts. WorldCat 

record 

British Library. (n.d.). Shah Tahmasp’s Khamsah of Nizami (Or. 2265). British Library 

Archives and Manuscripts Catalogue. https://searcharchives.bl.uk/catalog/032-001608356 

https://collections.agakhanmuseum.org/collection/artifact/court-of-kayumars-akm165
https://collections.agakhanmuseum.org/collection/artifact/court-of-kayumars-akm165
https://www.archnet.org/sites/1621
https://searcharchives.bl.uk/catalog/032-001608356


 

 

Chatterjee, A. (2003). Prospects for a cognitive neuroscience of visual aesthetics. Bulletin of 

Psychology and the Arts, 4(2), 55–60. 

Corazza, G. E. (2016). Potential originality and effectiveness: The dynamic definition of 

creativity. Creativity Research Journal, 28(3), 258–267. 

https://doi.org/10.1080/10400419.2016.1195627 

Csikszentmihalyi, M. (1999). Implications of a systems perspective for the study of creativity. 

In R. J. Sternberg (Ed.), Handbook of creativity (pp. 313–336). Cambridge University Press. 

Full-text chapter 

Khalili Collections. (n.d.). The master scribes: Qur’ans of the 10th to 14th centuries AD. 

https://www.khalilicollections.org/portfolio/the-master-scribes-qurans-of-the-10th-to-14th-

centuries-ad/ 

Kornbluth, D. (n.d.). Bobrinsky bucket archive. 

https://www.kornbluthphoto.com/BobrinskyBucket.html 

Leder, H., Belke, B., Oeberst, A., & Augustin, D. (2004). A model of aesthetic appreciation 

and aesthetic judgments. British Journal of Psychology, 95(4), 489–508. 

https://doi.org/10.1348/0007126042369811 

Leder, H., & Nadal, M. (2014). Ten years of a model of aesthetic appreciation and aesthetic 

judgments: The aesthetic episode—Developments and challenges in empirical aesthetics. 

British Journal of Psychology, 105(4), 443–464. https://doi.org/10.1111/bjop.12084 

Museum für Islamische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin. (2026). The shimmering luster 

mihrab from Kashan (Object No. I.5366). https://islamic-art.smb.museum/en/story/kashan-

mihrab 

Musée du Louvre. (n.d.-a). Suaire de Saint-Josse (OA 7502). Louvre Collections. 

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010329960 

Musée du Louvre. (n.d.-b). Échanson au turban lilas (page d’album) (N 35507). Louvre 

Collections. https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010327178 

National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution. (2023). Manuscripts on the move: The 

art of the Qur’an—Treasures from the Museum of Turkish and Islamic Arts. 

https://asia.si.edu/explore-art-culture/interactives/the-art-of-the-quran-treasures-from-the-

museum-of-turkish-and-islamic-arts/manuscripts-on-the-move/ 

National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution. (n.d.). Ewer (Accession No. F1943.1). 

https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1943.1/ 

Runco, M. A., & Jaeger, G. J. (2012). The standard definition of creativity. Creativity Research 

Journal, 24(1), 92–96. https://doi.org/10.1080/10400419.2012.650092 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-a). Bowl with Arabic inscription, “Blessing, prosperity, 

well-being, happiness” (Accession No. 40.170.15). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449711 

https://doi.org/10.1080/10400419.2016.1195627
https://www.khalilicollections.org/portfolio/the-master-scribes-qurans-of-the-10th-to-14th-centuries-ad/
https://www.khalilicollections.org/portfolio/the-master-scribes-qurans-of-the-10th-to-14th-centuries-ad/
https://www.kornbluthphoto.com/BobrinskyBucket.html
https://doi.org/10.1348/0007126042369811
https://doi.org/10.1111/bjop.12084
https://islamic-art.smb.museum/en/story/kashan-mihrab
https://islamic-art.smb.museum/en/story/kashan-mihrab
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010329960
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010327178
https://asia.si.edu/explore-art-culture/interactives/the-art-of-the-quran-treasures-from-the-museum-of-turkish-and-islamic-arts/manuscripts-on-the-move/
https://asia.si.edu/explore-art-culture/interactives/the-art-of-the-quran-treasures-from-the-museum-of-turkish-and-islamic-arts/manuscripts-on-the-move/
https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1943.1/
https://doi.org/10.1080/10400419.2012.650092
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449711


 

 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-b). Textile with pattern of lozenges with confronted 

horned quadrupeds, bands with dogs chasing hares, and inscribed bands (Accession No. 39.24). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448375 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-c). Chess piece, pawn (Accession No. 40.170.423). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450097 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-d). Luster star-shaped tile (Accession No. 40.181.1). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450358 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-e). Bahram Gur and Azada (Accession No. 57.36.13). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451388 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-f). Bottle depicting a peacock in foliage (Accession 

No. 91.1.188). https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444508 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-g). Folio with verses in Nastaʿliq script (Accession No. 

46.126.3). https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450713 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-h). Pen box with a Europeanizing landscape 

(Accession Nos. 2000.491a, b). https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454014 

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.-i). Luster bowl with a ram, and “Baraka” (Blessing) 

written under the base (Accession No. 40.170.22). 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449018 

Victoria and Albert Museum. (n.d.-a). Tile (Accession No. 1485-1876). V&A Explore the 

Collections. https://collections.vam.ac.uk/item/O86036/tile-unknown/ 

Victoria and Albert Museum. (n.d.-b). The Ardabil Carpet (Museum No. 272-1893). V&A 

Explore the Collections. https://collections.vam.ac.uk/item/O54307/ardabil-carpet-unknown/ 

 . چهارده رساله در باب فتوت و اصناف. نشر چشمه(. ۱۳۸۱. )گردآورندگان و مصححان(. )یمهد ،ینیمهران، و مدا ،یافشار

 .(. انتشارات سروشاین)ترجمه مسعود رجب انی: زبان و بیهنر اسلام(. ۱۳۶۵. )توسیت بورکهارت،

 .ةیالسور. مطبعة الجامعة یدیالتوح انیح ی)مصحح(، ثلاث رسائل لاب یلانیعلم الکتابة. در ا. ک یرسالة ف(. ۱۹۵۱. )انیابوح ،یدیتوح

 راثی(. ماگشتیمحمدرسول در یافشار با همکار رجی)به کوشش ا یجواهرنامه نظام(. ۱۳۸۳. )البرکاتیمحمد بن اب ،یشابورین یجوهر
 . مکتوب

 . . انتشارات شهرتاشیو صناعات سنت یدر طراح تیخلاق یشناسروش(. ۱۳۹۵. )رضایعل ،ییرزایپدرام، فرهمند، حامد، و م زاده،میحک

 . دی(. دانشگاه الزهرا و انتشارات مرکب سپیدر دوره اسلام رانی)ا یسنت یهنرها ینظر یمبان(. ۱۳۹۵آزاده. ) ،ییابوالقاسم، و دالا دادور،

 . هاجر ناظم(. نشر مرکب هنر هیو تحش حیقانون الصور )تصح(. ۱۳۹۳افشار. ) گیب یصادق

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448375
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450097
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450358
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451388
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444508
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450713
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454014
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449018
https://collections.vam.ac.uk/item/O86036/tile-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O54307/ardabil-carpet-unknown/


 

 

فرهنگ  ادیچاپ دوم(. انتشارات بن ،یخوانسار یلیو اهتمام احمد سه حیهنر )تصحگلستان (. ۱۳۶۶. )نیالداحمد بن شرف ،یاحمد قم یقاض
 . رانیا

 . ی(. انتشارات جامی)ترجمه انشاءالله رحمت یعربخلاق در عرفان ابن لیتخ(. ۱۳۸۴. )یهانر کربن،

. دیو تجل بیتذه ،یکاغذگر ،یسازمرکب ،یسیخوشنو نهی: مجموعه رسائل در زمیدر تمدن اسلام ییآراکتاب(. ۱۳۷۲. )بینج ،یهرو لیما
 . یانتشارات آستان قدس رضو

دوران  یو حکم ی)مصحح(، مجموعه رسائل فلسف زادهی(. در م. هادعیالصنا قی)حقا هیرساله صناع(. ۱۳۹۰. )رابوالقاسمیم ،یرفندرسکیم
 . رانی. پژوهشگاه حکمت و فلسفه ایصفو

 . نشر سوره مهر و فرهنگستان هنر.یعصر صفو یقیموس(. ۱۳۸۹. )نیدحسیس ،یثمیم

A Dynamic Framework for Evaluating Creativity in Traditional 
Iranian Arts 

Abstract: 

Creativity in the traditional arts of Iran is fundamentally conceptualized not as an 
arbitrary departure from inherited conventions or unrestricted novelty, but rather as 
disciplined innovation and rediscovery occurring within an established framework of 
proportional rules, formal geometries, and sacred cultural meanings. In this paradigm, 
the traditional master is not a disruptive innovator, but an explorer who unveils 
profound layers of meaning through technical virtuosity, active imagination, and 
intuitive insight. Despite the centrality of this phenomenon, research in the field has 
long suffered from the absence of a unified, objective framework capable of 
simultaneously capturing adherence to tradition, material craftsmanship, semantic 
depth, and constrained original invention. To overcome the static limitations and 
reductionist risks of existing linear models, this study designed and empirically 
validated a dynamic, multidimensional evaluation framework tailored to Iranian 
traditional arts. 

The investigation utilized an exploratory sequential mixed-methods research design. 
During the qualitative phase, interpretive thematic analysis was conducted across 
twelve classical and contemporary theoretical sources, twenty canonical masterworks 
spanning diverse historical epochs and media (including calligraphy, Persian 
miniature, lusterware ceramics, architectural plasterwork, and textile arts), and semi-
structured interviews with seven prominent master practitioners and academic 
scholars possessing twenty to thirty years of professional experience. High inter-coder 
reliability was confirmed with a Krippendorff's alpha of 0.86. This qualitative synthesis 
yielded four interconnected analytical layers: aesthetic-traditional alignment, 
structural-geometric mastery, semantic-interpretive depth, and computational-
quantitative measurability. Each layer was operationalized into three distinct 
indicators, establishing a comprehensive set of twelve measurable metrics covering 
proportional fidelity, constrained innovation, visual harmony, geometric density, 
technical execution, structural novelty, symbolic stratification, associative power, 
interpretive authenticity, algorithmic modelability, computational rarity, and organized 
information entropy. 



 

 

To accurately represent the temporal evolution of artistic mastery—from foundational 
apprenticeship to transcendent improvisation—the systemic interactions across these 
four dimensions were formalized through a discrete-time difference equation: 
X(t+1)=X(t)+αWX(t)+βϵ(t). In this state-space formulation, the vector X(t) denotes the 
four-dimensional profile of the artwork, W represents a normalized directed-
connectivity matrix derived from empirical network analysis, α controls the gradual rate 
of adaptation, and βϵ(t) introduces a normally distributed stochastic disturbance term 
(μ=0,σ=0.05). This stochastic component serves as the mathematical representation 
of artistic intuition, unpredictable emergence, and spontaneous creative insight, 
effectively preventing the reduction of traditional craftsmanship to a deterministic 
algebraic mechanism. 

Rigorous quantitative evaluation procedures demonstrated the structural integrity, 
internal consistency, and predictive power of the proposed model. The empirical 
corpus comprised thirty authentic artworks evaluated by experts, alongside one 
thousand synthetic agents simulated over fifty iterative steps to examine convergence 
within the dynamic state space. Confirmatory factor analysis verified the four-factor 
latent structure, yielding standardized factor loadings above 0.72 (p<.001) and robust 

model fit indices (𝜒2 /df=1.52, CFI = 0.95, RMSEA = 0.042). Internal-consistency 
testing established excellent reliability across all four dimensions, with Cronbach's 
alpha coefficients of 0.87 for the aesthetic layer, 0.91 for the structural layer, 0.85 for 
the semantic layer, and 0.89 for the computational layer. Furthermore, network stability 
tests confirmed that the empirical interaction weights remained highly consistent after 
expanding the sample size (r=0.94, p<.001, with a mean absolute difference of only 
0.03). 

Stepwise linear regression analysis identified the dynamic interaction between 
structural-geometric mastery and semantic-interpretive depth (X Geo ×X Sem) as the 
single most influential predictor of overall artistic creativity, with a standardized beta 
coefficient of 0.89 (p<.001). The aesthetic-traditional and computational-quantitative 
layers also made statistically significant contributions, with coefficients of 0.21 and 
0.09, respectively. These results substantiate the theoretical principle that technical 
discipline and profound geometric knowledge do not restrict creative expression, but 
rather serve as the indispensable structural engine that propels authentic semantic 
discovery and spiritual meaning in Iranian art. Ten-fold cross-validation conducted on 
a broader testing set of fifty-five masterworks achieved an explanatory coefficient of 
determination of R 2 =0.84 and a mean absolute percentage error of only 8.3% (SD = 
1.2%), confirming that the model accounts for over 91% of variance in human xpert 
consensus. 

Subsequent expert-informed cultural calibration incorporated two essential qualitative 

safeguards: an aesthetic gatekeeper threshold, which applies a penalty multiplier of 

0.80 to overall creativity scores if adherence to traditional rules falls below 0.50, and 

the explicit preservation of the stochastic intuition term to maintain the living character 

of artistic judgment. Comparative contextualization demonstrated that while the 

overarching four-layer architecture is structurally transferable to other Asian traditions, 

interaction trajectories differ significantly; for instance, Chinese art prioritizes intuitive 

spontaneity over rigid mechanics, Indian traditions subordinate geometric structures 

entirely to cosmological symbolism, and Ottoman arts impose stricter aesthetic 



 

 

boundaries on innovation. In conclusion, the proposed framework successfully bridges 

mathematical modeling, data-driven analytics, and cultural connoisseurship, providing 

an objective, transparent, and culturally grounded diagnostic instrument for academic 

research, festival curation, educational curriculum design, and the institutional 

preservation of Iranian artistic heritage. Consequently, this dynamic approach 

effectively bridges ancient artistic wisdom with modern computational evaluation 

methods. 

Keywords: Iranian traditional arts; dynamic model; multidimensional assessment; 
constrained innovation; cultural validation; difference equation 


