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 نامه گورکانیشناسی در تحلیل زمان تصویری: موردپژوهی حمزهکاربرد روایت

 
 چکیده

 وپرداخته های روایت و سازوکارهای انتقال معنا به بررسی گونه ،معاصرادبی ای از مطالعات عنوان شاخهشناسی بهروایت
هایی است ترین نمونهاز مهم نامۀ گورکانیحمزهۀ مصور نسخ .است در تحلیل متون تصویری نیز جایگاهی فزاینده یافته امروزه

پژوهش حاضر با هدف . مند داردکارهای زمان و که بر بنیان روایت کلامی شکل گرفته و ظرفیت بالایی برای مطالعه ساز
کوشد به این پرسش پاسخ دهد که زمان در روایت های این نسخه انجام شده و میهای بازنمایی زمان در نگارهواکاوی شیوه

برای دستیابی به  ؟سازنداین ساخت زمان را ممکن می ایو چه سازوکارهای بصری شدهدهی نامه چگونه سازمانتصویری حمزه
روش  .اندشناسی کلاسیک ژرار ژنت و سیمور چتمن تحلیل شدهصورت مطالعه موردی و با رویکرد روایتپاسخ، دو نگاره به

 ،متن ،روایی بررسی عناصر) های بصریشناسایی ویژگی :ها در سه مرحله شاملداده .حلیلی استت -پژوهش کیفی و توصیفی
 .اندتحلیل گردیدهها با ساختار نگاره بسامد( و تطبیق آن دوام و ،استخراج مفاهیم نظری )ترتیب ،فضاسازی و علائم تصویری(

است نه بر مبتنی بر ساختاری چندزمانی و گفتمانی  ،منتخبهای دهد که بازنمایی زمان در نگارهنشان می ی پژوهشهایافته
کارگیری عناصر پویا و تکرار به ،سازی نقاط عطفبرجسته ،روایت خطی. هنرمندان از سازوکارهایی چون انتخاب لحظه کانونی

 .خوانی داردشناسی کلاسیک همامری که با اصول روایت .اندبهره برده تصویری دهی زمانها برای سازمانهدفمند آن

  .شناسی تصویرروایت ،زمان تصویری ،زمان روایی ،نگارگری گورکانی ،نامهحمزه: یواژگان کلید
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 مقدمه
و  های رواییتکنیک ،انواع مختلف روایت در ای از مطالعات ادبی معاصر است که تعمقروایت شاخه شناسی یا نظریۀروایت
 ،هااخبار روزنامه :مانندوسیعی از موضوعات  توان به دایرۀهای مکتوب میدر کنار روایت .دهدها را مورد توجه قرار میساختار آن

 .رندگییقرار م یمورد بررس تیروا یۀاشاره کرد که از زاو هاو نظایر آن پانتومیم، رقص ،هاکمیک استریپ ،هافیلم ،کتب تاریخی
گفتار آشکار  یزبان و توال قیزمان از طر ،ینوشتار یهاتیروا که درحالی در .شناسی تصویر نیز در این زمره قرار داردروایت

پویا و غیرقابل  ۀعنوان عنصری گذرابه «زمان»مفهوم بازنمایی  ،تصاویر ایستابه ویژه در  و یریتصو یهاتیدر روا ،شودیم
  .آورد دیپد فیظر یتعادل تیروا ییایو پو ریسکون تصو انیهنرمند ناچار است م ،ه نحوی کهب .برانگیز استچالش بازنمایی

اصلی  ۀبا طرح سه مقولکه  1ژرار ژنتاند. از جمله این موضوع را مورد بحث قرار دادهپردازان مختلفی نظریه ،در سطح نظری
با  2سیمور چتمن در کنار او .وایت فراهم کرده استبنیانی برای تحلیل ساخت زمان در ر ،دوام و بسامد ،ترتیب :یعنیزمان روایی 

 ۀواسط در روایت نه به مان رواییکند که زرا به این نکته جلب می توجه (،نحوۀ بیان)و گفتمان  (محتوا) تفکیک میان داستان
ل نگارگری منتق ۀکه به عرصهنگامی ،این مفاهیم .گیردها در سطح گفتمان شکل میدهی آنبلکه از طریق سازمان ،رویدادها

له یعنی این مسئ .اندترجمهقابل  و نظایر آن تغییر مقیاس ،تکرار عناصر بصری ،ساختار های بصری چونبه شاخص ،شوندمی
در قرن دهم هجری در دربار  که نامهحمزه .است افتهی ژهیو یاجلوه نامهحمزهمصور ۀ در نسخ ،زمان در روایت تصویریبازنمایی 

 .استکه بازنمایی روایت کلامی را سرلوحه کار قرار داده آثار مصور حماسی است جملهاز  ،نیان هند تصویرگری شدگورکا
یک قاب به را در  های طولانیاند روایتتوانسته های پیچیدهبندیگیری از ترکیببهرهبا  ،نامههنرمندان در تصویرگری حمزه

های متعددی به چه پژوهش دهد که اگرنامه نشان میمطالعات صورت گرفته در مورد حمزه . بررسی پیشینۀتصویر بکشند
 مستقل قرار گرفته پژوهشیای آن کمتر موضوع هدر نگارهمندی روایت زمان موضوع اما ،اندهای هنری این اثر پرداختهارزش
تحلیل وده در تصویر همچنان پرسشی گشدر  ادراکیروایت کلامی به زمان در زمان خطی تبدیل چگونگی موضوع و  است

 .استهای مصور روایت
 و و چه ساز است شده دهیسازماننامه چگونه ویری حمزهزمان در روایت تص :آن است که حاضر پژوهش اصلی ۀلئمس
 ؟سازنداین ساخت زمان را ممکن می ایبصری کارهای

جا که نامه گورکانی است. از آنهدف پژوهش، تبیین چگونگی تبدیل طمان متن به زمان تصویری در نشخۀ مصور حمزه
 مطالعات میان به گسترشو  منجر شودپردازی در نگارگری اسلامی تری از روایتتواند به فهم عمیقله میئواکاوی این مس

 .های مستقلی انجام گیردای در این حیطه کمک کند از این رو ضرورت دارد در این خصوص پژوهشرشته
 

 تحقیق روش
 .گیردشناسی قرار میای هنر و روایترشتهمیان مطالعات ۀت و در حوزاس تحلیلی -توصیفی ،پژوهش حاضر از نوع کیفی

با این . است (چتمن سیمور و ژنت ژرار) کلاسیک شناسیروایت ۀتحلیل روایت تصویری بر مبنای نظری ،رویکرد اصلی پژوهش
های بصری تصویری ترجمه و در قالب شاخص از سطح زبانی به (بسامد ،دوام ،ترتیب)تفاوت که مفاهیم زمانی در روایت 

 ماجراهای حمزهدر کتاب مصور  است که گورکانی نامهحمزهۀ های نسخنگاره پژوهش شامل ۀجامع .شوندبازتعریف می
(Seyller,2002) ها برای تحلیل زمان انتخاب شدندها به صورت هدفمند و بر اساس ظرفیت روایی نگارهنمونه .اندمدهآ. 

تعدد و تنوع عناصر  ،هاشخصیت تغییر وضعیت در تصویر، ایهای چندمرحلهنمایش حرکت یا کنشمعیارهای انتخاب شامل 
دو نگاره با ساختارهای روایی متفاوت  ،بر اساس این معیارهااست. مؤثر در بازنمایی رویدادها بوده دهی فضاییصحنه و سازمان

نابع ماطلاعات پژوهش از «. پرواز زمردشاه به آنتالی» -2« دار و کشته شدن مارکوظاهر شدن جوان نقاب» -1 :انتخاب شدند
 گفتمان چتمن ۀو نظری شناسی کلاسیک ژنتبر اساس چارچوب روایت آثار نیز تحلیل شده وگردآوری ی و اسنادی اکتابخانه

 ،روایی شامل بررسی عناصر ،های بصریشناسایی ویژگی -1 :گرددمیمرحله انجام  سهدر  هافرایند تحلیل داده .شودانجام می



 

3 
 

 -3 .تصویر در زمانی هاینشانه و ،روایت مسیر، بندیترکیب ساختار مطالعۀ -2. هاو کُنشعلائم تصویری  ،فضاسازی ،تنم
  .استخراج مفاهیم کلیدی برای کشف الگوهای روایی در تصاویر منتخب و تطبیق نظری

 پیشینه تحقیق

 نامهموردپژوهی حمزه :در تحلیل زمان تصویری شناسیکاربرد روایت»وجو برای یافتن پژوهشی مستقل در خصوص جست
 این طۀکه در حینامه حمزههای انجام شده در مورد سایر پژوهش .ای در بر نداشتتا زمان انجام این پژوهش نتیجه «گورکانی
تر در زمینۀ نگارگری بیش .مورد توجه قرار داد دو بخش هنر و ادبیاتتوان در میاز نظر موضوعی را  هستند توجه قابل تحقیق

 گری گورکانی هند با تأکید بر نسخۀگیری مکتب نگارهنرمندان ایرانی در شکلهای انجام شده به چگونگی اثرگذاری پژوهش
-نامه و شکلحمزه» (1399ابوالحسنی و معصومی ) :توان به موارد ذیل اشاره کرداند که از آن جمله مینامه پرداختهمصور حمزه

غروی و  «ترین مجموعۀ مصور گورکانینامه، عظیمحمزه»( 1387مون و اسلامی )رهن ،«گیری مکتب نگارگری گورکانیان هند
-مصورسازی حمزهونگی گچها را موضوع غالب این پژوهش .«نامه نهاد آغازین در روابط هنری ایران و شبه قارهحمزه» (1376)

از  .دهندی تشکیل میاین پروژه هنر اثرگذار درری از هنرمندان ایرانی و معرفی شما های فنی این نسخهویژگی ،نامه در هند
اشاره کرد که به معرفی شمار (. ,2002Seyller) 3حمزهی ماجراهاتوان به کتاب میان آثار منتشر شده در خارج از ایران نیز می

بستر تاریخی و هنری با وجود اهمیت این مطالعات در روشن ساختن  ،رسدبه نظر می .استنامه پرداختههای حمزهزیادی از نگاره
ادبیات نیز آثاری  حیطۀدر  .است مورد توجه قرار نگرفتهچندان در این آثار  هانگاره رواییساختار تحلیل  نامهمصور حمزه ۀنسخ

به  ،«نامهمزهحهای مایهساختارشناسی بن»در ( 1389زاده و همکاران )غلامحسین :نامه منتشر گردیده از آن جملهدر مورد حمزه
قرار  توجهرا در این پژوهش مورد  نظایر آنکرامت و  ،عاشقانه ،های عیاریمایهبننامه پرداخته و های متعدد حمزهبررسی نسخه

نامه در مقایسه با دینی و خیالی قصه حمزه -حماسی ،شناسی گفتمانی وجوه تاریخینشانه»( نیز در 1400ناصری ) .اندداده
مورد  ایرانی و عربی را ،های فرهنگ اسلامیگفتمانگیری این قصه و خردهعلل شکل «بنابر نظریه لاکلاو و موف ،ابومسلم نامه

که در هیچکدام از این  توان گفتبر این مبنا می .استپرداخته نشده پردازی در این آثارروایتبه موضوع اما  .است توجه قرار داده
و  استمورد بحث قرار نگرفته تبدیل روایت کلامی به روایت تصویری و سازوکارهای بازنمایی زمان در تصویر موضوع هاپژوهش

  .است ها همچنان گشوده باقی ماندهشکاف میان روایت ادبی متن و روایت تصویری نگاره

 :ها عبارتند ازکه برخی از آنهایی به زبان فارسی منتشر شده پژوهش نیز شناسی تصویرروایت مطالعات نظری در حیطۀ
های ایستا و متوالی در تصاویر بر پایۀ روش کینگر تحلیل روایت ،شناسی دیداریروایت»( در مقالۀ 1402)وریجی و داداشی 

بر  .اندشناسی مورد ملاحظه قرار دادهجلفای اصفهان را از منظر روایت های ارامنۀدیوارنگارهمطالعاتی از  سه نمونۀ« هوروت
 .روایی مورد مطالعه استم ارجاعی در آثار ترین علائاز مهم  وگوگری و نگاههای گفتلفهمؤ پژوهشاین نتایج حاصل از مبنای 

از منظر تاریخ  (نقاشی)روایتگری در تصاویر ایستا  :شناسی دیداریروایت»( در پژوهش دیگری با عنوان 1400وریجی و داداشی )
هایی از تصاویر را مورد خوانش قرار و نمونه شناسی در تاریخ هنر پرداختهمطالعات روایت رور پیشینۀمبه « شناسیهنر و روایت

شاره کرد که در آثار متعددی ا 4سپیدلطور مشخص به کلاوس اتوان بهمینیز در میان آثار منتشر شده در خارج از ایران  .اندداده
های روایت در آثار لفها رویکردی نقادانه ضمن توجه به مؤوی در این آثار ب 5.استموضوع روایت تصویری را مورد بحث قرار داده

ویدیا توان به از دیگر پژوهشگران مطرح در این زمینه می .استهپرداخت یا ایستا مانهزروایتگری در تصاویر تک شیوۀ به ،ادبی
 6.استتصویری در هنر بودایی هند انجام دادههای روایت ای را در زمینۀگامانهدهیجا اشاره کرد که مطالعات پیش

نر بودایی هند یا ه ،ها بر هنر غربیاما تمرکز آن ،اندسهم مهمی در توسعه نظریه روایت تصویری داشتهاگر چه نیز این آثار  
تحقیق مستقلی صورت ضرورت دارد در این خصوص رو از این .اندپرداختههای مصور اسلامی و کمتر به نسخه بوده هادیوارنگاره

  .پذیرد
 

 پژوهش چارچوب نظری -1
در طول و  ستین یدیجد ۀدیا ،ای از رویدادها را داردتوانایی نشان دادن مجموعه (،ایستا)تک زمانی  ریتصو کیکه  دهیا نیا
 هایتیروا سازوکارهایو  ساختارهاها آن نظراز  .اندشناسی بدان پرداختههنر و زیبایی پردازان حیطۀمورخان و نظریهها قرن
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 باشد یکاف یریتصو تیرواگیری شکل یبرا تواندمی کنش واحد کی ییبازنماهای لازم برای تفسیر را دارد و ی ظرفیتریتصو
(852018,Speidel,.) از تصویر واحد تلقی رایج .است 7تعریف تصویر واحد ،اساسی در این عرصه هاییکی از چالش، 

به خود  یخودبه که هر کدام از این عناصر در حالی .اندگرفتهقرار  مشترک بصری است که در یک قابای از عناصر مجموعه
های تک روایت»از عبارت برای چنین آثاری  ،با تأکید بر محوریت مفهوم روایتویدیا دهیجا  .تلقی شوند ریتصو کیتوانند می

  براساس دیدگاه او .دهدمورد ملاحظه قرار می ،تصاویر را در یک قابنشی و روایی کند و محتوای کُاستفاده می 8«ایصحنه
 پردازی را در ذهن مخاطب فعال کنندگونه تصاویر باید از ظرفیت روایی کافی برخوردار باشند تا بتوانند فرایند داستاناین

(Dehejia, 1990, 378 .)دهی روایت کلامی در یک چگونگی سامان های تصویریروایت در خوانش مهمهای از دیگر چالش
ترتیب  هنرمند ،کندمحور تنظیم میزبانمند و زمان رخدادها را براساس طرحی ،متن رواییلف که مؤحالیدر  .فضای مصور است

 «سازیکانونی»سازی یا این فرایند به برجسته .نمایدواره بصری تعیین میمخاطب با رویدادها را از طریق یک طرح ۀمواجه
 (،137، 1400)پاینده،  شدگی و هدایت ادراک بصری استکه مبتنی بر اصل دیدهسازی کانونی .انجامدبرخی عناصر تصویری می

تکرار و نظایر  ،نماییجهت ،بندیترکیب :همچونای از تدابیر فنی های تصویری اغلب با مجموعهاز مواردی است که در روایت
  .کندروایت تصویری کمک میبه درک بهتر آن 

 بلکه ،دهدمی سامان را رخدادها توالی و نظم تنها نه که ایلفهمؤ .است روایت های بنیادی در ساختار یکلفهاز دیگر مؤزمان 
چالش  نامههای حمزههای تصویری همچون نگارهدر روایت .کندرا نیز تعیین می روایت جهت و معنا ،ساختار از مخاطب ادراک

شناختی زبانی مانند های روایتنظریه رسدو به نظر می شودساخته میتصویرگری زمان، موضوعی است که با تدابیر فنی 
 مندیچارچوبی کارآمد برای تحلیل زمان ،تصویری ۀرسان متناسب با ماهیتهایی با تعدیل ،های ژرار ژنت و سیمور چتمندیدگاه

  :شودکه در ادامه بدان پرداخته می کنندفراهم میدر روایت بصری 
 زمان داستان و زمان روایت  -

زمان داستان بدین ترتیب که  .گذاردتمایز می «زمان روایت»و  «زمان داستان»یان م (1980) گفتمان رواییژنت در کتاب 
ترتیب بازنمایی رویدادها در متن یا تصویر است که ممکن  ،زمان روایتاما  نظم واقعی و خطی رخدادها در جهان داستان است

نظام  ،وضعیتی که در آن روایتیعنی  .نامدمی «جایگزینی مجازی»ژنت این ناهمزمانی را  .است با نظم واقعی متفاوت باشد
 ،های تصویریروایتدر  .(Genette,1980, 34) ی از بازی روایی بداندئسازد و مخاطب باید آن را جزی میازمانی تازه

  .شودمی دیده رویداد پیامد ارائۀ یا ،هاتکرار موقعیت ،قاب یک در زمانی ۀصورت ترکیب چند لحظجایگزینی مجازی اغلب به
 /مدت ،9نظم و ترتیب :کند که عبارتند ازسه محور اصلی را برای تحلیل زمان پیشنهاد می ،ژنت در بحث گفتمان روایی

 .آورندزمان در روایت فراهم می مطالعۀچارچوبی برای  ،این سه معیار(.  ,1980Genette) 11و بسامد 10دیرش
به چگونگی  .ها در روایتای است میان نظم وقوع رویدادها در جهان داستان و نظم بازنمایی آنرابطهترتیب  :ترتیب -

-باعث زمان 13نگریآینده و 12بازگشت به گذشته: هایی مانندتکنیکگاه کاربرد  .شودچیدمان حوادث در داستان ترتیب گفته می

 هاینگاره در .(77 ،1388زاده و طاهری، )رجبی، غلامحسین شوندزمانی میان روایت و رویداد میشدن هم شکسته و  14پریشی
با محورهای نیز توالی متن  .انطباق داد ،زمینهنما و پسمیان ،زمینهاپیزودها در پیشچینش  ترتیب را با شیوۀتوان می روایی

ای در خوانش روایت ایفا کنندهنیز نقش تعیینمسیر نگاه مخاطب  .ویل استتأ عمودی( قابل ،مورب ،بندی عناصر )افقیترکیب
جهت  ،حرکت محور ،بندی فضالایه ،دها در قابمکان رویدا :توان با عناصری همچونهای بصری ترتیب را میشاخص .کندمی

  .روایت همساز کرد های کانونیطهنق عناصر بصری ون چیدما
مدت  ۀهای چهارگانشکل .مدت به نسبت میان طول زمانی رویداد و میزان بازنمایی آن در روایت اشاره دارد :شدیر /مدت -

  .شودگزینش می شاخص ۀلحظو  حذف های فرعیبخشدر این فرایند  :15سازیخلاصه -1 :اند ازعبارتاز نظر ژنت  در روایت
ها و فضای رویداد با مدت یات کنشئنمایش جز :16پردازیصحنه -2 .استتر در این حالت زمان روایت از زمان رخدادها کوتاه

کنند و که زمان داستان را متوقف می ی استیناتئهای تصویری و تزتوصیفشامل  :17درنگ یا وقفه -3. برابر با زمان داستان
وسیع روایت را به  ۀکم اهمیت را کنار بگذارد و گستر دهد رویدادهایاین مقوله به نویسنده اجازه می .سازندریتم نگاه را کند می

 داستانهایی از زمان بخش است و کنش و تمرکز بر اوج حادثه مراحل پیشینیحذف شامل  :18حذف -4 .صورت موجز بیان کند
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توان ها مینگارهتطبیق این عناصر با روایتدر  .(132 -131 ،1399)طاهری و همکاران،  شودنادیده گرفته می در این فرایند
را بر  «درنگ»نقش  لاًمعمو ایستایی در دل کنش و حرکت منجمد،مناظرتغییر  ،معمارییات ئجزتغییر عناصر صحنه مانند  :گفت

تواند با حذف که می است «سازیخلاصه»مصداق آشکاری از  ،در یک قاب رویدادهای متنوع در حالی که چیدمان عهده دارند
  .سازی روایت همراه باشدیات داستانی و فشردهجزئ

بسامد به تکرار  .اشاره داردبسامد به نسبت میان تعداد رخداد یک واقعه در جهان داستان و تعداد بیان آن در روایت  :بسامد -
 :کندگونه نمود پیدا میاین بسامد معمولاًدر تصاویر روایی  .(80 ،1386رود )لوته،ربط دارد که مفهوم مهمی در روایت به شمار می

ی مشابه چند هاکنشتکرار اب مانند کرار کنشی خاص در چند نقطه از قت -2 .نگاره یک در شخصیت یک ۀحضور چندبار -1
 .کنند( که ریتم زمانی را تقویت میو نظایر آن پرچم ،درخت ،موج ،ابر)تکرار عناصر بصری  -3 .پیکره

 دهی گفتمانیزمان به مثابه سازمان -

 دهیسازمان ۀبلکه نتیج ،ساختاری داستانی داستان و گفتمان زمان را نه صرفاً 19داستان و گفتمان سیمور چتمن در کتاب
روایت دو  ،چتمن از نظر(. Chatman, 1978, 63) «شودمستقل از ترتیب گفتمانی ساخته می زمان داستانی» :داندمی گفتمانی

 رویدادها این ئهسازی و ارامرتب ،انتخاب ۀنحو که نگفتما -2 .است هارویدادها و کنش که شامل سلسلۀ داستان -1 :سطح دارد
 ,Chatmanدهند )می ادراک مخاطب را سازمان مستقیماًهای زمانی جایی به که جا کندکید میأچتمن ت .کندرا تعیین می

کند کدام گفتمان تعیین می .آن است «سطح بیانی»روایت و گفتمان  «سطح محتوایی»از نظر چتمن داستان  (.71 ,1978
چتمن  .ترتیب روایت حوادث و شکل روایت از دیگر کارکردهای گفتمان است .رویدادها نقل شود و کدام رویدادها نقل نشوند

 :هایی مانندفرم روایی ساختار انتقال روایت است و جلوه .کندگفتمان را به فرم روایی و نمود آن روایت در رسانه مادی تقسیم می
باله داستان  ،فیلم :هایی مانندنمود مادی گفتمان رسانه .شودصدای راوی و نقطه نظر را شامل می ،دیرش زمانی ،بسامد ،ترتیب

 (. 145 ،1402کند )ایزدی و محمودی بختیاری، شود که روایت از طریق آن عینیت پیدا میرا شامل می آننظایر مصور و 
 ،مسیر نگاه ،بندیقاب ،هبندی صحنترکیب ،ساختار :های تصویری این نقش گفتمانی از طریق عناصری مانندروایتدر 
های هنری هر دوره و مکتب که مطابق با سنت یابدمیتحقق  تصویری یاتئو حذف یا افزودن جز هاسازی شخصیتبرجسته

 /هنری قابل تحلیل است
ها مورد بررسی آنچه در تحلیل زمان روایی در نگاره ،ژرار ژنت و سیمون چتمن در باب زمان روایی ءبر این مبنا با توجه به آرا

دیرش و سرعت در حرکت، نگاه و جزئیلت  -3ها. چینش و ترتیب صحنه -2انتخاب لحظۀ روایی.  -1: عبارتند از گیرندقرار می
به عنوان  ،هااین محور .عناصر ایستا و دینامیک زمان -5 .ر عناصر بصریبسامد تصویری و تکرا -4دیگری از این قبیل. 

و  از چارچوب نظری ژنت گیرند کهنامه گورکانی مورد توجه قرار میحمزهنسخه های ی تحلیل زمان در نگارههای اصلشاخصه
 .اندمفاهیم بصری همساز شدهبا  اند اماچتمن استخراج شده

  

 مطالعاتی ۀمعرفی پیکر -2
( که در اثر نفوذ فرهنگ و 206 ،1389زاده و همکاران، ه یکی از آثار حماسی فرهنگ و ادب ایران است )غلامحسیننامحمزه

طرح  ،ق/ شانزدهم م. در قرن دهم ه .عناصر هندی قرار گرفتثیر تأ جا تحتبه شبه قاره هند راه یافت و در آن ،تمدن ایرانی
اکبرشاه اقدام به استخدام نقاشان  ،با توجه به گستردگی این پروژه هنری .نامه تدوین شدای نفیس و مصور از حمزهتدوین نسخه

میر سید  :نقاشان ایرانی یعنیدو تن از  ارگاه سلطنتی در این دوره بر عهدۀریاست ک .(59 ،1382هندو و مسلمان کرد )راجرز، 
-نفیسی از حمزه خۀ، نسدر پایان این پروژه هنری .ها به انجام رسیدهنری با نظارت آناجه عبدالصمد بود و این طرح علی و خو

جلد تدوین  14نامه در نسخۀ اصلی حمزه ظاهراً (.Seyller,2002,8) برای اکبرشاه تهیه شد بود، تصویر 1400 نامه که شامل
های مختلف امروزه در موزه ،این نسخههای (. نگاره86 همان،است )تصویر از آن باقی مانده 134گردیده بود که در حال حاضر 

   .شهرتی جهانی دارد ،نامههای مکتوب حمزهاین مجموعه به دلیل ارائه تصاویری زیبا و اثرگذار از روایت .اندجهان پراکنده شده
  است. نامه مصور حمزه نگاره از نسخۀدو اضر، پیکرۀ مطالعاتی پژوهش ح

 

 دار و کشته شدن مارکوظاهر شدن جوان نقاب :1نگاره  -2-1
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کشد. متن مکتوب مندرج در صفحه پیشین کتاب گزارش را به تصویر میرد میان حمزه و مارکو نگاره مورد بررسی صحنه نب
دستور پایین آوردن پل متحرک پایگاه را صادر کرد و با سوار شدن  ،های جنگی خوددر توانایی غروربه سبب  ،د که مارکوکنمی

اما هر یک پس از مواجهه با مارکو  .آوران متعددی به این فراخوان پاسخ دادندرزم .حریفان خود را به نبرد فراخواند ،بر اسب
هماورد دیگری  لکه با تمسخر و تحقیر حریفانب ،افزودخی خود مینه تنها بر گستا ،هابا تکرار پیروزیارکو م .وردندشکست خ

مارکو با شمشیر به سر نقابدار  نبرددر جریان  .قهرمان جوان نقابداری به فرمان الهی وارد میدان نبرد شد ،در این زمان .طلبیدمی
شمشیر او را از دستش بیرون  سپس .رفتمچ مارکو را گ ،ر فرصت مناسباما نقابدار با سپر خود مانع ضربه شد و د .حمله کرد

( 1)تصویر  فرود آورد. با کشته شدن مارکو، یارانش پا به فرار گذاشتندمارکو  بر سر ای سریع و محکمضربهو  کشید
(Seyller,2002,136.) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تحلیل نگاره -2-1-2

 2/69، ابعاد: منسوب به ماه محمد نامه. ای از حمزه. نگارهشکافد: ظاهر شدن ناگهانی جوان نقابدار که بدن مارکو را می1تصویر 

x  8/5 منبع: تیکو ه،یالاسلاممجموعه الصباح، دارالاثار  متر،یسانت .(Seyller,2002,137.)  
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خوانش روایت را با خورد که این موضوع هیچ اثری از متن مکتوب در این تصویر به چشم نمیعنوان است و تصویر فاقد 
ظر به ناز نظر بصری باعث متراکم و آشفته  که گذاشته یباق یکم یمنف یفضانیز  شلوغ عتیطب سازد.چالشی اساسی مواجه می

را درک کامل داستان و قرار دهد  تأثیر را تحت نندگانیاز ب یممکن است برخاست. پیچیدگی عناصر صحنه رسیدن تصویر شده
  .استهای اصلی مشخص گردیده، با کمرنگ کردن عناصر طبیعت، کُنش2دلیل در تصویر دشوار سازد به همین 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

و هنرمند در تصویرگری یک روایت  هستند تیروایک  یسه جزء اصل ،همراه با عناصر مکان و زمانی اصل یهاتیشخص
، 2تصویر. شکل دهدها را به تصویر بکشد و عناصر فضا و زمان را در یک تصویر واحد شخصیت چگونهگیرد که تصمیم می

و دارای ساختاری مشخص است که دو  متراکم یبندبیترک. دهدیارائه مای پویا و پرکُنش را همراه با جزئیات پیچیده صحنه
نقطۀ کانونی را در تصویر برجسته نموده است: اولی صحنۀ کشته شدن مارکو به دست جوان نقابدار و دیگری پل چوبی معلق و 

های حرکت این افراد از بخش. ره، در تقلای رسیدن به آن هستندهایی از نقاط مختلف نگاکه گروه است درگاه منتهی به آن
 ۀهرچ. کندیم تیهدا گاهیرا به سمت پا نهیزمشیآشوب پف نگاره، همزمان نگاه را به صحنۀ کشته شدن مارکو کشانده و مختل

که خون از  استگرفتهاز او، مارکو قرار  ترنییپا یدر سمت چپ و کموان در خط میانی تصویر قرار دارد. جپوشیده قهرمان 
کید بر زمینۀ تصویر، تأشدگی محتوایی این منظره خونین در پیشکانون است.شده یجار زانشیو بر سر آو کردهفوران  وجودش

برجستگی این دو  .کشدیم ریبر شر به تصو ریخ ۀسادرا به عنوان پیروزی محوری روایت نیز هست که حذف خونبار مارکو  ۀنقط
 .تأکید داردنیز  روایت ها در آنمراتبی بر اهمیت سلسله ،های فرعیها نسبت به شخصیتتر بودن آنشخصیت و بزرگ

 

 فرم و ساختار نگاره -2-1-2-1
تصویر قرار گرفته  زمینۀراست و پیش پهلوان نقابدار در سمت .(2)تصویر  نگاره در قالبی مورب و پرتحرک طراحی شده است

تصاویری از درختان و  نیز در انتها .یا در حال فرار هستندو  نبرد سپاهیان درگیر هاپشت سر آن قرار دارد. در مقابلش مارکوو 
ای از کاربرد مجموعه. اندبه تصویر کشیده شده  در یک قابفشرده به صورت  عیوقا .شودرنگ دیده میهایی از آسمان آبیبخش

 های اصلی و فرعی موجود در نگاره. منبع:  )نگارندگان(. کُنش: 2تصویر 
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در این تصویر چند ویژگی در است. ، باعث پیوستگی و تکمیل صحنۀ، روایی شدهها در امتداد یک صحنه یا مسیرخطوط و رنگ
  :خور توجه است

ه است یافت در بالای قاب امتداد قلعه زمینه به سمت پل و درگاهکه از پیش ،بالا به پایین /چپ به راست محور مورب -
  .بر تنش و حرکت تأکید دارد ،(2رنگ در تصویر  قرمز)فلش 
این موضوع ضمن اشاره بر  تر هستند.شاخصتر و پهلوان نقابدار و مارکو از سایر فیگورها بزرگ :مراتب مقیاسسلسله -

  .گر تقدم روایی استنشان ،اهمیت
 سپاهیان) میانه ،(اصلی نبرد) زمینهپیششود که عبارتند از: دیده می در نگاره ۀ مشخصسه لای :بندیلایه /فضاسازی -
  .(و منظره درگاه، پل) زمینهپس ،(نشینیعقب حال در یا درگیر
که  کرده جادیا ایپو یتنش ،میملا یخاک یهاالیتهنپررنگ در برابر ت یهاییاستفاده از قرمزها و طلادر این نگاره،  رنگ: -

 عنصر بر تأکید با آن زمانهم و روایت اوج ۀمایز شدن نقطاین کنتراست باعث مت .استداده شیرا افزا یحس تضاد و سرزندگ
 .شودمیدر میدان نبرد   آشوب

 شناختیخوانش زمان -2-1-2-2
  :توان به شرح ذیل تحلیل کردزمان روایی را در این نگاره می ،بر مبنای چارچوب نظری و مباحث پیشین

 روایی ۀانتخاب لحظ -
توان آن را که می اندجایی که مارکو و قهرمان نقابدار درگیر برخورد مستقیم شده .اوج نبرد را انتخاب کرده است ۀنگاره لحظ

. لحظات قبل از تمرکز تصویر بر تقابل مستقیم دو قهرمان و انرژی کنش فیزیکی آنهاستترین بخش روایت دانست. شاخص
از نظر زمان روایی، نگاره زمان داستان را . قابل تطبیق است ،نبرد با تصویرگری پیکره خونین مرد کشته شده در زیر اسب مارکو

 سازی در آراء ژنت قابل تطبیق است. که با اصل خلاصه کندفشرده کرده و تنها لحظۀ کلیدی را بازنمایی می
 هاچینش و ترتیب صحنه -

در  .است )اکنون( نبرد اصلی در جریان ،زمینهدر پیش .انددر یک قاب سازمان یافتهه ها به شکل چندلایه و همصحنه
سازد )آینده(. از سوی دیگر در نبرد را روشن می نشینی هستند. یعنی حرکتی که نتیجۀدر حال نبرد یا عقب  نما، سپاهیانمیانه

، روایت تصویری مستقلی است زمینهپس و زمینه، میانهپیش :یعنیهر بخش از تصویر  و است چندپاره صحنه ،نگارۀ مورد بررسی
 است. ، این موضوع نشان داده شده1در جدول اند. در یک ساختار بصری سامان یافته هاروایتخرده این ۀهمکه 

 

 (. 1404خذ: )نگارندگان: های مختلف نگاره، مأ: تبیین عنصر زمان در بخش1جدول 

 کنش روایی نوع زمان در قاب تیموقع شرح روایت
 آغاز کنش نبرد زمان آغاز روایت تصویری مبدأ زمان :پایین قاب نبرد با مارکوپهلوان نقابدار در حال 

 تداوم تنش : اکنون ادامه روایتزمان محور زمان :قابمرکز  سوارهزیمت سپاهیان اسب
 شکست :پایان نبرد : آینده نتیجۀ زمان مقصد زمان :بالای قاب سپاهیان در حال فرار به سمت قلعه

 روایت ناظرانه زمان در گذار محور و مقصد زمان :قاب بالای حاشیه گروهی از ناظران در حال تماشا
 

کنار هم قرار  .کندها حرکت میروایتدر هنگام دیدن نگاره میان این خرده چشم .دیدن نگاره توسط ناظر است ،لفه دیگرمؤ
همان توالی کلامی است که در ذهن مخاطب  ،گیردگرفتن اپیزودها در یک قاب که با حرکت چشم ناظر مورد خوانش قرار می

  .گیردیزمان در ذهن بیننده شکل م یعنی .دسازروایت را می
 دیرش و سرعت -

ها در بدناست. سازی روایت منجر گردیدهبه فشرده ،سازی نقطه عطف و تمرکز روایت بصری بر لحظه اوج داستانکانونی
بدن مارکو از هم  .زدن است ضربهچرخش و  در لحظۀ پهلوان نقابدار .اندنه پایان( متوقف شده ،حالت میانی حرکت )نه آغاز

هستند یعنی نه روی زمین قرار دارند و نه در هوا که آن را  ها در حالت میانی جهشاسب .باشددریده شده و در تنشی کامل می
بایست ده در سکون این عناصر که بنابر تجربیات ادراکی میتعلیق ایجاد ش .تعبیر کرد شدن )صیرورت(ای از توان لحظهمی
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مرتبط دانست که با کند کردن نگاه مخاطب او  «درنگ»توان با این موضوع را می .ردبا عنصر زمان پیوستگی دا ،متحرک باشند
 . تر دنبال کندتا کنش را دقیقسازد را وادار می

 بسامد تصویری -
حرکت مشابه : توان در این بخش مورد توجه قرار دادها را میاند اما تکرار حرکتتکرار نشده بار در این تصویر فیگورها چند

که از الگوی بازان گریزان به سمت درب قلعه یوسته سرپ های تکراری آب پیرامون هر شخصیت و حرکتموج ،سربازان در آب
این بسامد  .کندسامد را در سطح محیط ایجاد میموضوع ب این .توان در این زمره به شمار آوردرا می کنندیکسانی تبعیت می

  تواند با عنصر زمان در ارتباط باشد. که می کندرا تقویت می پویایی ،تصویری

 عناصر ایستا و دینامیک زمان -5
که بر هستیم  20تر شاهد حرکت ادراکیبیش ،در مورد عنصر حرکت که در ذات خود پیوستگی غیرقابل انکاری با زمان دارد

یابی و سامان حرکتآورد. احساس حرکت را در ذهن پدید می ،جا به جایی و تعلیق ،تغییرپذیری ،هایی مانند شکلحسب ویژگی
صورت طبیعی حس زمان در حال گذر را القا بهکه  است صورت مورب و رو به بالابهتر نیز گفته شد، که پیشچنان ریتصوعناصر 

خطوط چرخان آب و شاخ  ،هاها و پرچمپارچه :کنند عبارتند ازحرکت و زمان را القا می که ایستایی عناصر ،. در این نگارهکندمی
  .کنندرا القا می صحنهدر  را گذر زمان و حرکت ،که ضمن ایستا بودنو برگ درختان 

 

 یپرواز زمردشاه به آنتال: 2نگاره  -2-2
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 1/67 ، ابعاد:منسوب به شروانا و مادهاوا خرد نامه. ای از حمزهپرواز زمردشاه و سپاهیانش. نگاره: 2تصویر  

x 52 منبع: شیاتر یکاربرد یموزه هنرها متر،یسانت .(Seyller,2002,174.). 
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 یاو به سمت آنتال بدین منظور از قدرت حمزه فرار کند. دیبا که گرددیبازم یسختسر طانیبه زمرد شاه، شاین نگاره داستان 
پناه گرفتن در آنجا مطلع  ی. ملک زردشت که از قصد زمرد شاه برارودمی شود،یکه توسط ملک زردشت اداره م یشهر یعنی
تری را تهدید بزرگ عقاید دینی زمردشاه موافق نیستند، اما حمزه ها اگرچه باآن. آوردیاست، صدها هزار جادوگر را گرد هم مشده
 یکه از زمرد شاه در آنتال کنندیموافقت م از این روکند. تلقی می مشروع نیدتنها  اسلام را به عنواندین وی که  چرادانند می

طلسم  استفاده از انواع ،جادوگران ترفند .حمزه انجام دهند نقشۀ کردن یخنث یبرا دیآیاز دستشان برم یکنند و هر کار لاستقبا
ترساندن  یرا برا یالیسپس توهمات خ .ها راو نه ضد طلسمرا به خاطر بیاورد ها تا نه طلسم کنندیرا طلسم م حمزهها آن .است

 دیکه با دیگویو به او م شودیدلسوز در مقابلش ظاهر م یجادوگر کهنیتا ا شودمیحمزه درمانده  .گیرندبه کار می روانشیپ
 .کندیم رییجادوگران تغ هینبرد عل انیجر کند،یکار را م نیحمزه ا یوقت .ها را بشکندجادوگر را بکشد تا قدرت طلسم سیابل

 ؟میها عبور کناز طلسم میتوانی: چطور مپرسدمیو از جادوگران  شودیمطلع م رمنتظرهیتحولات غ نیاز ا ،زمردشاه در راه آنتالی
 ،هاز گل ساخت یاپرندهسپس جادوگر  .دهمیمها خبر شدن شما به آن کیو از نزد فرستمیرا م یکس آید که:آن سو پاسخ میز ا

که  دندیدزمردشاه و یارانش  ،دو روز بعدبست و به مدد جادو او را به سمت آنتالی پرواز داد.  آن را به بال پرنده و نوشت یانامه
 .پرواز کردند یسمت آنتالو به آسمان به ند ها نشستکوزه یو سربازانش رو یارانتمام  بازمرد شاه  .استظاهر شده کوزه نیچند

تمام سواران و که در حالی هزار کوزه در آسمان ظاهر شد نیچند ،را روشن کرد شرق جهان از دیکه خورش یهنگام و روز بعد
شد و با تزئین ی برای استقبال از زمردشاه تمام شهر آنتال ،به مناسبت این پیروزی .ها نشسته بودندکوزه یرو سربازان زمردشاه

 ردنداز او استقبال ک و ندجادوگران دور زمرد شاه جمع شد ،ملک زردشت ۀدروازه خانرسیدن زمردشاه به 
(Seyller,2002,175.)  

 

 تحلیل نگاره -2-2-1
های مختلف و به طور هایی است که به شیوهکشد. صحنه مملو از پیکرهای پرجنب و جوش را به تصویر میاین نگاره صحنه 

بسیار زنده و  این تصویر بندیترکیب .هایی در حال حرکت به سمت بالا هستندتعامل دارند. این افراد سوار بر کوزهفعال با هم 
به صحنه عمق تصویری عناصر بندی کنند. لایهاند که حس حرکت و کُنش را ایجاد میها طوری قرار گرفتهپویا است و چهره

بسیار ها حالات چهرهدهد که بررسی شیوۀ بازنمایی افراد نشان می .کنددایت میبخشد و چشم بیننده را در سراسر تصویر همی
از  اثر به شدت پر نیا ،ینظر بصر از .ها با یکدیگر متفاوت هستندها و کُنشتصویرگری لباس ۀافراد از نظر شیو است امامتنوع 

  توان جزئیات متنوعی را مشاهده کرد. می پردازیشیوۀ چهرهگرفته تا  مختلف پیکرنگاری افراد از. است اتیئجز
 

 فرم و ساختار نگاره -2-2-1-1
در این نگاره عناصر زمان، مکان و  .های شاعرانۀ نگارگری گورکانی به شمار آوردتوان یکی از صحنهاین صحنه را می

 :شرح ذیل بررسی کرد توان بهساختار این نگاره را می .اندای تمثیلی و شاعرانه در هم تنیده شدهحرکت به شیوه
 جهت این .اندشده هدایت بالا به قاب پایین از فیگورها و هاکوزه مجموعۀو  ی استصعود محور عمودی/ :محور غالب -

  .دهدنشان می را گذار و تحول ،عروج مفاهیم عمودی
و تفاوت اندازه در  اندشده ها بزرگتر از دیگران به تصویر کشیدهاین تصویر برخی از پیکرهدر  :مراتب مقیاسسلسله -

بر صحنه تسلط ، زمرد شاه است که ترین پیکره که در بخش بالایی و میانی تصویر قرار داردبزرگ پیکرنگاری مشهود است.
به عنوان سفر را  دهد کهدر مرکز روایتی قرار می نیز او را مکانیبلکه از منظر  ،این برجستگی نه فقط از حیث مقام است.یافته

  .کندفرایندی از دگرگونی تعریف می
های درون سازه .شودفضا به وضوح مشخص نیست اما به کمک عناصر معماری حسی از بعُد القا می :بندیلایه/فضاسازی -

با مفهوم پرواز و  ،حضور این عناصر در میان انبوهی از ابرها .کنندبخشند و محیطی باورپذیر ایجاد میتصویر به صحنه عمق می
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ای از بندی تازهصورت ،مندهای جهتای از کنشزنجیره همراه با در این فضای ابری .حرکت در اعماق آسمان همخوانی دارد
 .دهندجهان هستی را به عنوان فرایندی از شدن ارائه می

 است.کرده جادیسردتر اطرافش ا یهارنگ انیرا در م مشخصی یکانون ۀنقط ،نقوش طلاییبا  زمردشاهلباس قرمز رنگ:  -

 شناختیخوانش زمان -2-2-1-2
  :توان به شرح ذیل تحلیل کردبر مبنای چارچوب نظری و مباحث پیشین زمان روایی را در این نگاره می

 روایی ۀانتخاب لحظ -
 نیا .کندمیکه در هوا حرکت  استشدهسوار  ییجادو یابر کوزه ،یآنتال نیبه سرزم دنیرس یزمرد شاه برا صحنه نیا در

 استبحرانی  ۀمیانبلکه  ،این لحظه نه آغاز ماجراست و نه پایان آن .است بیو غ الیبه جهان خ یسفر نماد عبور از جهان خاک
از  شیب یزیصحنه، چ نیدر ا کوزهاز سوی دیگر، است. که با فرار و عزیمت زمرد شاه از میدان نبرد به سمت آنتالی، شکل گرفته

پس هم زمینی  .را دارد اتیح عیمای نگهدار تیظرف ی(، ولینی)عنصر زم شودیکوزه از خاک ساخته م .ستپرواز ا یلهیوس کی
توان حرکت کوزه در هوا را میدر عرفان اسلامی، است و هم عناصری از حرکت و سیلان را در ذات خویش به همراه دارد. 

ای معنوی تعبیر کرد که در روایت کلامی به عنوان وسیله به سیلان روحی در تجربهای از تبدیل ماهیت از جسم مادی استعاره
 .حرکت معرفی شده است

 هاچینش و ترتیب صحنه -
  :تکرده اس یطراح یو صعود هیصورت چندلامفهوم زمان، فضا را به انیب یبرا رگریصوت

 کنند.را تداعی می یا اکنونزمان آغاز حرکت  ،هایی از ابرهای معلق در میان تودهکوزه :قاب نییپا -
اکنون در حال » یعنی و گذر قیزمان تعل به ،و آسمان نیزم انیتعادل م تیزمرد شاه بر فراز کوزه در وضع :قاب ۀانیم -

 اشاره دارد. «دگرگونی یا شدن
بیکرانه آسمان را در این بخش  توان فضایمی ،با توجه به حرکت صعودی کنشگران .در تصویر نمایان نیست :بالای قاب -

  .تواند با عروج در ارتباط باشدمجسم کرد که می
هانی را مسیری بالارونده و کی ،شود تیروا یکه در جهت افقآن یجازمان به شودی( باعث می)صعود یساختار عمود نیا

  . برای نگرندگان روایت کند
 دیرش و سرعت -

سازی ، به فشردهدر نگارۀ پرواز زمرد شاه به آنتالی بصری بر لحظه اوج داستان سازی نقطه عطف و تمرکز روایتکانونی
 همخوانی دارد چراسازی در نظریه ژنت لفه خلاصهبا مؤاین  و زمردشاه و یارانش در هوا معلق هستند .استروایت منجر گردیده

نامتعادل است گویی که در حال پرش یا درنوردیدن   بسیاری از افراد هایکُنش .استکه تمامی روایت در یک قاب فشرده شده
ها و حرکات اندام ،بافت ابرها ،های بصریکاریریزه .در ارتباط است« درنگ»تعلیق ایجاد شده با عنصر  .اندفضا منجمد شده

  .کندمی ترزمان درنگ مخاطب را طولانی ،عپردازی متنورنگ
 بسامد تصویری -

حالت  .ستا در تصویر بالا اما بسامد کنشی ،اندبار ترسیم شدهها تنها یکهرچند پیکره به آنتالی،نگارۀ پرواز زمرد شاه در 
های مشابه را درک چندین بار وقوع کنش شود که مخاطب در یک لحظهسبب میها تلاش یا کشمکش در میان پیکره، صعود

ها و حرکات بدن نگاه ،جهت سرها .کندت متوالی تبدیل میای از لحظامجموعهواحد را به  ، لحظۀاین نوع تکرار تصویری .کند
انند م  تکرار الگوهای رنگی و فرمی ،افزون بر این ها به سمت جلو و بالا است که الگوی مشابهی دارد. در بسیاری از پیکره

  .را با عنصر بسامد تطبیق داد توان آنمیرد که آوریتمی تکرارشونده پدید می ،هاگرم و درخشان لباس هایابر یا رنگ هایتوده
 عناصر ایستا و دینامیک زمان -

ار ایستایی این عناصر، سایر اجزای در کن .صری ایستا به حساب آورداتوان عنپایین تصویر را می موجود در معماریعناصر 
بالاتر از عمارتی مرتفع است که  ها،توسط پیکره مسیر پیموده شده دهد:نشان میلحظه را  نیچندپویا هستند و نگاره تصویر 

، تجربۀ سفر در زمان حال وی حالت بدن و نگاهو  تعادل زمردشاه روی کوزه .کندبه زمان سپری شده اشاره می ،همراه با رد ابرها
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با  که نشانی از آینده را با خود دارد ،همراه با اشاره دست و نگاه به سمت جلو و بالا دهد و حرکت رو بالای ویرا نشان می
د توانها که میاند و دنباله مواج لباستر با خطوط منحنی نمایانده شدهکه بیش هارد ابرعناصری مانند  مفهوم سفر همبسته است.

  .کنندکه حرکت و زمان را القا می در زمرۀ عناصر ایستایی قرار داد توان، را مینشانگر تداوم حرکت در فضا باشد
 

 گیریو نتیجهبحث  -3
دیرش و بسامد که در حوزۀ متون کلامی کارکرد  ،ترتیب :یعنی شناختی ژنتمفاهیم روایت دهدش نشان میهای پژوهیافته

های در تحلیل مفهومی انتقال این .هستندهای بصری به شاخصقابل ترجمه  شوندمنتقل می تصویر ۀکه به عرصهنگامی ،دارند
شکل  بهدیرش سازی گردید. بندی فضا معادللایهبندی و ا محورهای ترکیبترتیب ب: بدین نحو که .وضوح آشکار شد موردی به

مهم  نخستین نکتۀ .حسی از زمان را در نگاره پدید آورد ،و حرکت و بسامد از طریق تکرار فرمروایت مشاهده شد  سازیفشرده
 وقایع را بر مبنای نقطۀمند است که جهتبندی و چگونگی چینش عناصر در محورهای اهمیت ساختار ترکیب ،در این مطالعه

 محور ،مارکو شدن کشتهۀ در نگاربه نحوی که  .سازدمند میروایت تصویری را زماندهی کرده و کانونی روایت در قاب سامان
 پرواز نگارۀ در عمودی محور اما کاربرد کند.می ایجاد پی در پی و محور حادثه زمان ،خود یجلو به رو و تنشی ماهیت با مورب

بندی ترکیب در دهد که بسیاری از عناصر بصریاین امر نشان میسازد. پدیدار میعروجی را  به آنتالی، یک تجربۀ زمردشاه
 کنند. تصاویر ایستا، قابلیت ساخت زمان را پیدا می

 و بوده خطی غالباً ، زماننامهحمزههای در روایت .است کلامی روایت با روایت تصویری همسازی ۀشیو ،اساسی ۀدومین نکت 
لحظات برخی  ،وقایعوار جای بازتولید سلسله بهروایت،  برد. اما هنرمندان در ترسیمخط سیر داستانی را به پیش می توالی وقایع

های پیشین، این موضوع را های مختلف هستیم. بر طبق تحلیلنشینی زماناند. در این تصاویر ما شاهد همکرده انتخابروایی را 
ای مشاهده کرد. در این نگاره پیکره زیر پا افتادۀ توان به شکل برجسته)نگارۀ نخست( می دار و مارکوجوان نقابدر نگارۀ نبرد 
اوج  آور در بخش میانی تصویر که نقطۀگر مرحله پیشین نبرد مارکو و جوان نقابدار است. نبرد دو رزمزمینه، تداعیفردی در پیش

توان به عنوان پیامد نبرد مورد ان را نیز میسپاهیان گریزتوان به مثابۀ زمان اکنون تلقی کرد. کُنش روایت تصویری است را می
 اند.ادغام شده ساختار تصویری ها در یکملاحظه قرار داد که همۀ آن

قابل تطابق با مبانی نظری با مفهوم دیرش و کار ادراکی مخاطب در خوانش روایت مربوط است که در  به ساز موضوع دیگر،
هایی و حذف بخش سازی محتوا در روایت تصویریتوان با فشردهه این موضوع را میهای انجام شدتطابق است. بر طبق تحلیل
خوانش مخاطب برای در این تصویر، همساز کرد. در نگارۀ نخست این موضوع مشهودتر است.  از روایت کلامی در تصویر،

ارتباط آن نیاز به تأمل دارد. یافتن ارتباط بین پیکرۀ فرد کشته شده،  های مختلف نگارهروایت تصویری و ایجاد ارتباط بین بخش
 دوم، ۀدر نگاربا میزان بازنمایی رویداد ارتباط دارد.  صحنۀ رویارویی دو جنگاور و فرار سپاهیان، نوعی کنکاش ذهنی است کهبا 

با  را مخاطبتصویر نگاره مشخص نیست و این  بخش فوقانی و انتهایی شود.دیده می ادراکی و تواییمحبه شکل  دیرشمفهوم 
بندی و جزئیات جزئیاتی همچون ترکیب نگارگری، در که گر آن استنشان موضوع این سازد.میکرانه مواجه نوعی زمان بی

از  دیرشتوان گفت در تصاویر ایستا، باشند. بدین ترتیب میتوانند بر چگونگی ادراک مخاطب از زمان تأثیرگذار نیز میبصری 
  گیرد.مینگاه مخاطب شکل طریق مدیریت 

در کارکرد اول با عنصر است. در تصاویر مورد بررسی، بسامد کارکردی دوگانه دارد.  نیز از دیگر نکات قابل توجه بسامد بحث
نوع دیگری اما پیوستۀ سربازان گریزان در نگارۀ نخست.  آب و حرکت هایتکرار عناصر تصویری، در ارتباط است مثل تکرار موج

هایی مشابه، با کنش ششود. در این نگاره زمرد شاه با انبوهی از یارانکه در نگارۀ دوم دیده میاز بسامد نیز سازندۀ مفهوم است 
در نگارگری توان گفت تکرار نابر این میباشد. ب تواند با زمان فرایندی )شدن(، در ارتباطکه می در فضای تصویر در تکاپو هستند

 .ایجاد تداوم و حرکت است برای روایی یبلکه ابزار .نیستتنها ابزاری تزئینی 
مطابق  .کرد نییچتمن تب یگفتمان کردیو رو یهند -یرانیا ینگارگر یپردازتیروا ۀویش انیم وندیدر پ توانیآخر را م ۀنکت
های مورد بررسی پردازی تصویری در نگارهوجه مشخصۀ روایت تیروابودن  یرخطیغهای صورت گرفته مشخص شد که تحلیل
ها از آن یزمان ۀو رابطشود تصویری واحد به تصویر کشیده میسطح  کیدر  ییروا ۀمرحل ای تیکه چند موقع یاگونه بهاست. 
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 جادیا زیتما تصویری تیزمان داستان و زمان روا انیم بدین ترتیب شود.می ساختهعناصر  ییو روابط فضا یبندبیترک قیطر
پیدا نقش  دادهایرو یدر انتقال توال و عناصر تصویر، هاکرهیپ گاهیو جا ییفضا ماتیتقس حرکت، چون جهت یو عناصر شودیم

 کهرسد . به نظر میاست ریوادر تص تیروا ۀعرض ۀویاز ش یبخش ،ییروا ۀلحظ کی یسازانتخاب و برجسته ،نیهمچنکنند. می
 .نیز پیوند دارد یفرهنگ و یادب یهابا نظام ی،شناختییبایافزون بر ملاحظات ز ،های مورد بررسینگاره در تصویری دهیسازمان

 ونمادین  هایلایه حاملتواند می بلکه نیست. واقعی جهانجریان وقایع در  ۀکنند بازنمایی زمان در این آثار صرفاً از این رو، 
 پیدا عرفانی جنبۀ به ویژه در نگارۀ پرواز زمرد شاه به آنتالی بارزتر است. در این نگاره زمان ویژگیاین  نیز باشد. معناشناختی

تواند افزون بر جریان وقایع، می دارد. فرهنگی که در آن زمانهمخوانی  هندی -های فرهنگ ایرانیژگیوی با امر این. کندمی
تنها  نها، دادهیرو ۀو عرض میتنظ ،انتخاب ۀنحو، چتمن ینگفتما کردیدر روبر این اساس  باشد. نیزکیهانی و معنوی  تحول عرصۀ

 .نیز نقش دارد بلکه در چگونگی ادراک معنا ،دهدشکل میدر روایت تصویری را زمان  ساختارچگونگی 
 

  گیرینتیجه
نامه مصور حمزه نسخۀهای متخب نگارهعنصر زمان در دهی و سازمان پژوهش حاضر با هدف واکاوی چگونگی بازنمایی

دهد که زمان در نتایج این مطالعه نشان می .ژرار ژنت و سیمور چتمن انجام شد شناسی کلاسیکروایتگورکانی بر مبنای نظریه 
کردن نگارگر با انتخاب و کانونی .سترویدادها ۀعرض ۀروابط فضایی و شیو ،بندیترکیب ،حاصل تعامل میان روایتها این نگاره

 است.کردهتبدیل  تجسمی روایت کلامی به ساختاریرا در توالی زمانی  ،و هدایت نگاه مخاطب در فضای تصویر لحظات روایی
با گردآوری مراحل  دنتوانبلکه می ،دنتنها امکان بازنمایی رویدادهای متوالی را دار نهگونه تصاویر توان گفت اینبه نحوی که می

ها همچنین یافته وا دارند.ها بازسازی روابط زمانی میان آنکنکاش و مخاطب را به مختلف یک روایت در یک لحظۀ تصویری، 
بندی متناسب با ساختار روایی و ترکیبتواند مینامه حمزههای مختلف نگارهدهی زمان روایی در نسازما ۀدهد که نحونشان می

بندی در ترکیب مندمحورهای جهتهای مورد مطالعه نشان داد مواردی همچون: وجود که بررسی نگاره. چناننداثر تغییر ک
از منظر گفتمانی ادراک زمان تأثیرگذار باشند. چگونگی توانند در می ها، حرکات و کنشتکرار عناصر سطح،بندی لایه تصویر،

دهد که این تصویرگری آن، سطح متفاوتی از ادراک را شکل می ۀرویداد و شیو که تفاوت میان زماندهد ها نشان مییافته ،نیز
امکان  ی،تصویرعناصر و ساختار عمودی و حرکت صعودی به خوبی مشهود بوده « پرواز زمرد شاه به آنتالی» ۀنگارموضوع در 

بازتاب جریان  فقط توانان در این آثار را نمیزم ،بنابراین .سازدخوانش زمان در پیوند با مفاهیم عرفانی و معنایی را فراهم می
دستاورد اصلی این پژوهش  .بلکه باید آن را بخشی از فرایند تولید معنا در گفتمان تصویری تلقی کرد ،واقعی وقایع دانست

روایی و  زمانها در ساخت عملکرد آن ۀعناصر بصری و دستیابی به نحو شناسی برای عبور از توصیفیتدادن ظرفیت روانشان
 ساماندهی ادراک مخاطب است.
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The Application of Narratology in the Analysis of Visual Time: A Case Study 

of the Mughal Hamzanama 

Abstract 

Narratology, as an approach to the study of narrative, has increasingly been applied to 

visual texts. The illustrated Mughal Hamzanama, one of the major examples of Mughal 

miniature painting, is based on a verbal narrative and offers potential for examining the 

organization of time in visual representation. Despite numerous studies of its artistic, 

historical, and cultural dimensions, the visual organization of time in its paintings has 

received comparatively limited attention. This study identifies the visual mechanisms through 

which narrative time is constructed and asks how time is organized in its pictorial narratives. 

The theoretical framework draws on classical narratology, particularly Gérard Genette’s 

concepts of order, duration, and frequency, together with Seymour Chatman’s distinction 

between story and discourse. Order is examined through compositional axes, spatial 

sequencing, and relationships among visual elements; duration through the compression or 

expansion of events and visual rhythm; and frequency through the repetition of figures, 

movements, and motifs. Chatman’s distinction between story and discourse provides a basis 

for examining how events are selected and presented. The study employs a qualitative, 

descriptive-analytical methodology. Two paintings, The Killing of Marco by the Masked 

Youth and The Flight of Zamurrad Shah to Antalya, were purposively selected because of 

their complex narrative structures and potential for examining temporality. The analysis 

involved identifying narrative elements and visual signs, examining compositional and spatial 

structures, and interpreting the findings through narratological concepts. 

The findings show that time in the selected paintings follows a multitemporal and non-

linear logic. The linear sequence of the verbal narrative is transformed into spatial 

relationships, while composition plays a central role in temporalizing pictorial narrative. In 

The Killing of Marco by the Masked Youth, the diagonal and dynamic compositional axis 

guides the viewer’s gaze across different narrative situations and establishes sequence 

through relationships among figures and actions. The fallen figure in the foreground, the 

confrontation between the two warriors in the middle ground, and the movement of the 

fleeing soldiers evoke an earlier stage, the focal moment, and the aftermath of the event, 

respectively. Thus, several temporal situations are integrated within one frame. By contrast, 

the vertical axis in The Flight of Zamurrad Shah to Antalya produces an ascending visual 

experience, demonstrating how spatial orientation can contribute to the formation of temporal 

experience. Duration is manifested through the compression of several events within a single 

frame and the omission of segments of the verbal narrative. This requires the viewer to 

reconstruct relationships among different parts of the image. In the first painting, the 

connections between the fallen figure, the confrontation between the warriors, and the fleeing 

soldiers require perceptual and mental movement across the pictorial field. In the second 

painting, the vertical extension and indeterminate limits of the depicted space create an 

experience of continuous and seemingly unbounded time. Duration in the static image is 

shaped by event representation, spatial organization, and the management of the viewer’s 

gaze. Frequency creates narrative continuity and rhythm through repeated waves, figures, 

movements, and gestures. In the second painting, the repetition of similar actions performed 

by Zamurrad Shah and his companions suggests an ongoing and processual form of action. 

Repetition therefore functions not merely decoratively but as a narrative device for 

constructing temporal continuity and movement. From Chatman’s discourse-oriented 

perspective, pictorial organization is not determined solely by aesthetic considerations but 

also by the selection and presentation of events within the literary and cultural contexts of the 



 

17 
 

Persian-Indian artistic milieu. Time in these paintings is not merely a representation of the 

flow of events but may also carry symbolic, sacred, and semantic dimensions. This feature is 

particularly evident in The Flight of Zamurrad Shah to Antalya, where the vertical structure 

and ascending movement of the composition reinforce an interpretation of temporality 

associated with spiritual elevation. Overall, narrative time is constructed through visual 

organization, spatial relationships, repetition, and the direction of the viewer’s gaze. By 

transforming temporal sequence into spatial organization, pictorial discourse contributes to 

the formation of temporal experience and meaning. 

The study concludes that the paintings of the Hamzanama should not be understood 

merely as representations of isolated narrative moments. Through the selection of focal 

moments, juxtaposition of different narrative stages, and organization of spatial relationships, 

they construct a temporal structure within a single pictorial field. The viewer consequently 

plays an active role in reconstructing relations among events and temporal perception. This 

approach also highlights how the static image can accommodate successive moments without 

reproducing the verbal narrative as a linear sequence. In this process, visual space becomes 

an active component of narrative construction. A narratological approach thus makes it 

possible to move beyond the description of formal elements and examine how they function 

in the production of narrative, time, and meaning. The findings demonstrate the potential of 

narratology for revealing mechanisms of temporality and clarifying the relationship between 

verbal narrative and pictorial discourse. 

 

Keywords: Hamzanama, Mughal painting, narrative time, visual time, pictorial narratology. 
 

 


