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چکیده
گچ و قالب؛ جهت نقش‌اندازی بر روی آن از حدود قرن چهارم هجری   بندکشی تزیینی در فاصله دو سر آجرها عموماً با ملاط 
گیری‌های  کوربند، بندکشــی تراشــیده در بندهای افقی، ســوراخ  انجام شــده و به توپی‌های ته آجری، توپی‌های بند آجری، 
تزیینی و نقوش مهری شــناخته می‌شــود. رباط شــرف، یکی از بناهای شاخص دوره ســلجوقی از لحاظ تزیینات آجری چنان 
گچی موســوم به مهرهای تزیینی یا  که از آن به موزه آجرکاری ایران یاد می‌شــود. هدف تحقیق، تحلیل تنوع تزیینات  اســت 
که اشــکال نقوش توپی ته آجری در  توپی‌های ته آجری در فضاهای مختلف بنای مذکور اســت. پرســش پژوهش این اســت 
گسترش یافته‌اند؟ روش تحقیق توصیفی- تحلیلی بوده و جمع‌آوری داده‌ها با استفاده از منابع  رباط شرف چیست و چگونه 
گرفته اســت. یافته‌ها نشــان می‌دهد نقوش مهری رباط شرف، تنوعی چشمگیر دارد.  کتابخانه‌ای و مطالعات میدانی صورت 
گیاهی  که از این میان یازده نقش هندسی و شش نقش،  تعداد هفده نقش در جاهای مختلف رباط شناسایی و مستند شد 
کهن ایران همچون چلیپا چهار و ســه شاخه بوده و  اســت. نقوش هندســی بر پایه اشــکال هندســی و برخی از نقش‌مایه‌های 

کنگر دوره ساسانی است. گل نیلوفر و برگ  گیاهی تداوم نقوش  نقوش 
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در دوره‌هــای مختلــف معماری ایران، همواره تزیینات وابســته به 
که بر ارزش بناها افزوده  معمــاری به‌عنوان یکی از ارکان معماری بوده 
است. در میان تکنیک های تزیینی، معماری گچ از سابقه طولانی‌تری 
برخوردار است. دوره ساسانی یکی از پرکاربردترین اعصار هنر ایران در 
کارگرفته شــده در  که نقوش به  گچ به عنوان تزیین اســت  اســتفاده از 
گچ‌بری‌هــای آن، در دوره‌هــای بعــد هــم مورد اســتفاده قــرار می‌گیرد. 
گچی ساســانی در دوره ســلجوقیان هم با توجه به آثار  تداوم تزیینات 

باقیمانده و مطالعات انجام شده، امری مستند و قابل اثبات است. 
گرد در ترکســتان  ســلجوقیان ازجمله طوایف چادرنشــین و صحرا
کردند و  که با شروع  قرن پنجم هجری مهاجرت به ایران را آغاز  بودند 
قلمرو خود را تا سرحدات امپراطوری روم شرقی، قفقاز و بین‌النهرین 
گچ‌بــری، از عوامل  گســترش دادنــد. آرایش بناهــا به روش آجرکاری و 
مسلط تزیینات این دوره محسوب می‌شود. بناهای آجری در دوره 
که به هزارباف  گونه‌ای  سلجوقی صاحب سبک و ممتاز می‌گردند به 
گچ‌بــری از جمله تزییناتی  معــروف می‌شــوند )حاتم،1379، 74(؛ اما 
گاهانه ســعی در جلب  که به نظر می‌رســد با روندی مشــخص و آ بود 
گچی به طرحــی پیچیده‌تر با  ح ســاده توپی  توجــه و تمرکــز از یک طر
ترکیب توپی‌ها و  ترکیب توپی‌ها با آجرکاری نموده و در نهایت چشم 
گچ‌بری شده درفضاهای  بیننده را آماده پذیرش تزیینات بسیار زیاد 

خاص همانند مساجد می‌نماید. 
کاروانســرا،  کاربری چون  کــه با وجــود   یکــی از بناهــای ســلجوقی 
تزیینــات شــگرف و فراوانــی را در دل خــود دارد، ربــاط شــرف اســت. 
کــه 2محــراب آن ســالم باقــی  بنایــی دارای دو مســجد و 3محــراب 
گچ‌بری‌هــای زیبــا در محراب‌ها و مســاجدش، آن را در زمره  مانــده و 
کاروانســراهای نــادر قــرار می‌دهــد. تنــوع بهره‌گیری از نقــوش مهری 
گچی در تزیینات این بنا، قابل تأمل و هدف مقاله بوده و می‌تواند از 
مباحث بســیار ارزشــمند مورد مطالعه جهت روشن نمودن دوره‌ای 
از تاریــخ جهــت بهره‌گیــری از تزیینــات یکســان و مشــابه را در قلمــرو 
گاه اقلیم‌های متفاوت ارائه دهد. سلجوقی با وجود فواصل بسیار و 
کــه اطلاعات مــورد نیاز  روش تحقیــق توصیفــی - تحلیلــی اســت 
پژوهــش از طریق حضور در محل، مشــاهده میدانــی، عکس‌برداری 
کتابخانه‌ای، جست‌وجوهای  و برداشــت بنا، به علاوه بررســی منابع 
گــردآوری  اینترنتــی و بهره‌گیــری از آرشــیو اســناد پایــگاه رباط شــرف، 
کــه بــا اســتفاده ازمشــاهدات  گونــه بــوده  کار بدیــن  شــده‌اند. روش 
کامــل بخش‌هــای مورد نظــر با اســتفاده از  میدانــی، مســتند ســازی 
نرم‌افزارهــای اتوکــد و فتوشــاپ انجــام و پــس از آن، نحــوه توزیع و به 
کارگیری  کارگیــری آنهــا در بنــا بررســی شــده و در نهایــت نتایــج از بــه 

نقوش به دست آمده است.

مقدمه

پیشینه تحقیق

کلی و عمومی منابعــی از جمله  درزمینــه مــورد بحث، به صــورت 
گی‌های  کتاب هنر سلجوقی کاتلی و هامبی)1376( است که درآن ویژ
هنر عصر سلجوقی معرفی شده‌است. غلامعلی حاتم)1379( درکتاب 
معماری اسلامی ایران در دوره سلجوقی، به مطالعه تزیینات وابسته 
بــه معمــاری ایــن دوره می‌پــردازد. ابوالقاســم دادور و نصرت‌الملوک 
مصبــاح اردکانــی)1385( در مقالــه‌ای، نقــوش و شــیوه تزییــن توپی 
کرده‌انــد.  بررســی  را  ایلخانــی  و  ســلجوقی  بناهــای  ته‌آجــری  گچــی 
آرش لشــکری و همــکاران )1388( هــم در مقالــه‌ای، نقــش مهرهای 
ح داده‌اند. بهرام حمیدی )1390(  تزیینی در معماری ایلخانی را شــر
گچ‌بــری دوره ســلجوقی را به تصویر  در مقالــه‌ای، آرایــه هــای تزیینی 
کشیده و در آن مقاله، به دو نقش چلیپایی در رباط شرف هم اشاره 
کاخکــی)1391( نیــز در  می‌نمایــد. عاطفــه شــکفته و احمدصالحــی 
گچ‌بری عصر ایلخانی  گی‌های بصری شــاخص تزیینات  مقاله‌ای، ویژ
را به‌عنــوان میــراث هنــر ســلجوقی تحلیــل می‌کنند. حمیــد بهداد و 
بهنام جلالی جعفری)1391( در یک مقاله، تنوع توپی‌های آجری در 
کرده‌انــد. رضالو، یحیی  مســجد جامع یزد از دوره ایلخانی را بررســی 
آیرملو و اسدلله میرزا آقاجانی)1392( در مقاله‌ای، تزیینات معماری 
دوره اســامی ایــران را با نگاهی به ســیر تحول نقــوش چلیپایی ارائه 

گچ‌بــری در معماری ایران،  نموده‌انــد. در زمینــه هنر تزیینی به ویژه 
گچ‌بری  حســین زمرشــیدی)1393( هم در مقاله‌ای، نقش‌مایه‌های 
دوره‌های مختلف از جمله دوره ســلجوقی به لحاظ هندســه و انواع 
کبــر شــریفی‌نیا و مجیــد  خــط و نــگاره مــورد بررســی قــرار می‌دهــد. ا
گچ‌بری  ســاریخانی)1395( هــم در مقاله‌ای، نقش‌مایه‌هــای تزیینی 
کنون نقوش  کرده‌اند. امــا تا اثــری از قرن ششــم هجری را ریشــه‌یابی 
کاررفته در بنای رباط شــرف به طورکامل بررســی نشــده و  مهــری بــه 
جزئیاتــی در زمینــه تنوع نقوش مهری و نحــوه به‌کارگیری آنها در بنا، 

مورد مطالعه قرار نگرفته است. 

گچی ته آجری نقوش مهری و توپی‌های 

گــچ به دلیــل دارا بــودن خواصی چــون زودگیــری، انعطاف‌پذیری 
بــه عنــوان مــاده  انــدازی روی آن،  و ســرعت پخــش، جهــت نقــش 
پرکاربــرد تزیینــی در طول تاریخ اســتفاده شده‌اســت. ایــن ویژگی‌ها را 
گچــی ته آجــری1 می‌توان  بــه ســاده‌ترین حالــت ممکــن در توپی‌های 
کرد. تنوع و غنای این تزیین، در بناهای سلجوقی و ایلخانی  مشاهده 
قابــل تأمــل اســت. بندکشــی تزیینی بیــن آجرهــا در واقع با نــام توپی 
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کل ســطح یا بخش مشخصی از  که برای پوشــش  معرفی شــده اســت 
کار برده شده است. رایج‌ترین روش اجرای آن بدین‌صورت بود  بنا به 
کــه بندهای عمودی دیوار آجری را با عرض بیشــتری در نظرگرفته و یا 
که  قسمتی از آجر در امتداد بند عمودی به‌گونه‌ای برش داده می‌شد 
گچ،  گیرش  گچی، فاصله بین دو آجر را پرکرد و پیش از  بتوان با ملات 
گاهی  گــون منقــوش ســاخت )تصاویــر 1و2(، و  گونا آن را بــا طرح‌هــای 
طرح‌هــا را بــا اســتفاده از قالب چوبــی نقش‌انــدازی می‌کردنــد )ویلبر، 
کار  که بین دو ســر آجــر به  گــچ نبود  1346 ،86(. در مواقعــی هــم ایــن 
کل ســطح دیوار  که  می‌رفت، بلکه جهت ایجاد تزیین ســعی می‌شــد 
که مابین دو سرآجر قرار  گچ پوشــانیده و فقط آن بخشــی  با روکشــی از 
گفته ویلبــر، در دوره  می‌گرفــت، منقوش شــود )ولــف، 1372 ،106(. به 
گــچ و جهــت صرفه‌جویــی در زمــان، تلاش  ایلخانــی هم‌زمــان بــا رواج 
کــرده و با  گچی روی ســطح دیــوار ایجاد  گــچ، روکش  می‌شــد بــا ملاط 
گونه‌ای نشــانگر علامت بندهای افقی آجر بود،  که به  کمک خطوطی 
آن را به صورت مشــابه و با اســتفاده از طرح‌های توپی در نقاط فرضی 
کننــد )ویلبــر، 1346، 86( )تصاویــر 3و4(. در  بندهــای عمــودی حک 
بنای سلجوقی رباط شرف که می‌توان به آن عصر بهره‌گیری از جادوی 
آجــر لقب داد؛ انواع مختلف تکنیک‌های ذکر شــده، قابل مشــاهده و 
کندگی آن در  که در ادامه، بررســی تنوع  نقوش و پرا شناســایی اســت 

گرفته است.  جای جای بنا مورد مطالعه و تدقیق قرار 

رباط شرف2

گرفتن در مســیر  در ســرزمین ایــران- بــه علت وســعت زیــاد و قرار 
کاروانــی بســیاری ایجــاد  تجــاری شــرق و غــرب - از دیربــاز راه‌هــای 
که ارتباط میان شــرق و غرب را فراهم  شده‌اســت. یکــی از این راه‌هــا 

که از سویی به بین النهرین و از سوی  می‌نمود، راه خراسان بزرگ بود 
دیگــر منتهی به ماوراءالنهر وخاور دور می‌شده‌اســت. اهمیت بســیار 
که در سرتاسر مسیر،  زیاد این جاده در دوران اسلامی به‌گونه‌ای بود 
که تا شروع  کاروانیان برپا شد  کاروانســراهای فراوانی برای استراحت 
قرن اخیر نیز مورد اســتفاده بود )کیانی، 1386، 63(. رباط شــرف در 
شــاهراه بغــداد- مــرو و پیش از آن مدایــن- مرو در نزدیکی ســرخس 
ســاخته شده و مکان‌یابی آن بســیار مناسب ساخت یک رباط بوده 
كیلومتــری شــرق  اســت )پیرنیــا، 1387، 192(. ربــاط شــرف در ۱۳۶ 
كیلومتری مشرق روســتای »شورلق«  مشــهد به سمت ســرخس و ۶ 
که پس  واقــع شده‌اســت. بنــا از دور بــه یــک قلعه بزرگ شــبیه اســت 
کم ارتفاع روســتای شــورلق، در میان بیابــان خودنمایی  از تپه‌هــای 
گچ‌بری‌ها و  کاروانســرا دارای دو صحن چهار ایوانی اســت.  می‌کنــد. 
آجرچینی‌های متنوع و بدیع در نمای ایوان‌ها، طاق‌ها، طاقچه‌ها، 
کــه بنا را به یــک عمارت قصرگونه شــبیه  از جملــه عناصــری هســتند 
گچ‌بری‌هــای ربــاط شــرف از  نمونه‌هــای زیبــای ایــن هنــر  می‌کنــد. 
کتیبه‌هــای  کــه تزیینــات و  در ســده ششــم هجــری اســت تــا جایــی 
محراب‌هــای دو نمازخانــه آن، بــا محراب‌ مســاجد شــاخص ایران از 

ح برابری می‌کنند. لحاظ زیبایی و طر
گدار برپایه دلایلی3، 508   ســال ســاخت بنای رباط شرف را آندره 
کامــل موجود  کتیبــه  هجــری قمــری معرفــی نمــوده اســت؛ امــا تنها 
که ســال  گچ‌بری ایوان انتهایی اســت  کتیبه  کــه دارای تاریخ اســت، 
کرده و بانی آن را همســر ســلطان ســنجر  549 هجری قمری  را ثبت 
گــدار ایــن تاریخ را ســال تعمیــر بنا دانســته و معتقد  می‌دانــد. آنــدره 
است بعد از تخریب رباط شرف در حمله غزها، تغییراتی در بنا اتفاق 
گدار  که نشان از تعمیر بنا دارد. در مورد نام و بانی بنا نیز آندره  افتاده 
بر طبق نام رباط شرف با جست و جو در تاریخ، شرف‌الدین ابوطاهر 

تصاویر1 و2- استفاده از نقوش مهری در میان بندهای عمودی )نمای شمالی حیاط دوم  و مسجد حیاط دوم رباط شرف(.

گچ در تمام سطح و شبیه سازی بندهای آجری )مسجد حیاط دوم رباط شرف و راهرو ورودی سردر حیاط اول به دوم(.  تصویر 3و4- استفاده از لایه 
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بــن ســعد الدین بــن علــی القمی را بــا این زمــان مطابقــت می‌دهد4 
)گدار، 1387، 179(. اما رجبعلی لباف خانیکی5 در مقاله‌ای6، واژه‌ی 
خ  گدار دانسته و واژه شر شــرف را یک اشــتباه شنیداری توسط آندره 
که میان دو تپه  که به معنای زادگاه شــتر و مکانی  را صحیح می‌داند 
گدار به این  که تا پیش از اینکه آندره  گرفته است7 و معتقد است  قرار 
بنــا نــام رباط شــرف دهد؛ هرگز ایــن بنا به نام رباط شــرف نبوده و در 
که  منابــع تاریخــی موجود، در ایــن محدوده رباط آبگینه ثبت شــده 
خ هم به واســطه موقعیت  احتمالًا همین بنا بوده باشــد و رباط شــر
خ را  گدار شــر کــه آنــدره  مکانــی آن می‌توانســته واژه‌ای محلــی باشــد 
به اشــتباه شــرف شــنیده اســت )لباف خانیکی، 1385، 89(. با این 
که نیاز به  تفســیر، ابهاماتی درباره سال ساخت و بانی بنا وجود دارد 

بررسی دقیق‌تر خواهد داشت. 
که  در زمینه دوره‌شناسی بنا، یعقوب دانش‌دوست معتقد است 
حیــاط اول و دوم ایــن بنا در یک زمان ســاخته نشــده اســت. وی بر 
کمی حیاط  که ابتدا حیاط دوم ســاخته و با فاصلــه زمانی  آن اســت 
اول به آن افزوده شده‌است. دوگانگی در طراحی این دو قسمت، در 
ج انتهایی  ج‌های دو طرف آن و دو بر سردر ورودی به حیاط دوم و بر
کــه از دایــره در طراحــی آن اســتفاده شــده اســت، دیــده می‌شــود. از 
ج هشــت  یــک طــرف؛ هماهنگی ســردر ورودی به حیاط اول و دو بر
گــوش دو ســوی آن و از طــرف دیگــر؛ عدم هماهنگی این دو قســمت 
که می‌تواند منجر به تأیید نتیجه‌گیری وی  با یکدیگر تحلیلی اســت 

شود )دانش‌دوست،1360، 3( 8.
کــه در نــزد هنرمنــد  زیبایــی و تناســب، از جملــه مباحثــی اســت 
مســلمان در قرینگــی، تکــرار و اســتفاده مطلــوب از فضــای مثبــت و 
منفی، جست و جو و یافت می‌شود. فضای خالی از نظر یک هنرمند 
که هر دو  مســلمان، بــه اندازه یک فضای پــر اهمیت دارد به طــوری 
گردد )نصــر،1389، 198(.  می‌توانــد محضر امر قدســی در مــاده تلقی 
کلی  کار رفتــه در توپی‌های ته آجری بــه صورت  در زمینــه نقــوش بــه 

که عبارتنداز: می‌توان در رباط شرف با دو دسته تزیین مواجه شد 
گچی،  کار رفته در توپی‌های  نقوش هندسی: نقوش هندسی به 
بــر تکــرار اشــکال هندســی هماننــد مثلــث، مربــع و دایــره و عنصــری 
کهن ایــران مانند  چون خط اســتوار اســت. برخــی از نقش‌مایه‌های 
چلیپای چهارشــاخه و سه‌شاخه، به صورت تک و یا همراه با نقوش 
هندســی دیگر قابل شناســایی است. نقوش و سادگی فرم در تمامی 
کوچک‌ترین  کــه هنرمنــد صنعتگر، بــا  نقش‌مایه‌هــا به نحوی اســت 
ضربه و فشــار ابزار بتواند تا حد امکان به بهینه‌ترین فرم دست یابد. 
بــا ایــن وجود در بیــان محتوای نقوش هندســی، تیتــوس بورکهارت 
که با این قدرت در هنر اســامی جلوه می‌کند، بدون  نبوغ هندســی 
کــه مخصوص اســام اســت و اســاطیری  واســطه از تفکــری می‌دانــد 
نیســت )بورکهــارت، 1346، 2(9.  بــا همــه این تفاســیر در بنای رباط 

شرف، نقوش هندسی به دو دسته تقسیم می‌شود:
کــه نشــان از تکرار یک شــکل هندســی ســاده در   الــف( تزییناتــی 

راستای عمودی، افقی و یا قطر قاب مستطیل شکل دارند.
که پیچیده بوده و با تنیدگی و بافته شــدن خطوط  ب( تزییناتی 

ساده در هم به وجود می‌آیند. 
کــردن نقــوش انســانی و حیوانی  کراهــت تصویر  گیاهــی:  نقــوش 
گیاهی  بــرای مبــارزه قطعی بــا بت‌پرســتی و اهمیت توجه به نقــوش 
کلام  برای هنرمندان مســلمان، به نوعی ناشی از تشبیهات نظری از 
ک )شــجره الطیبه( و یا توصیف بهشــت  خداونــد به عنوان درخت پا
گســترده  کــه منجر بــه تعدد و تنوع اســتفاده از آن در ســطحی  بــوده 
شده و در نهایت فضایی امن و سرشار از صفا و خرمی را پدید می‌آورد 

)مکی نژاد، 1387، 73(. 
گچی، شــامل بهره‌گیری مکرر  گروه از توپی‌های   تزیینــات در این 
که حــول محور  کوچک اســت  گلبــرگ یــا انواع اســلیمی‌های  از انــواع 
عمودی و افقی و خطوط قطری قاب مستطیل شکل توپی به وجود 
کوچک روی قوس‌هایی با حرکت  می‌آیــد و با چرخش اســلیمی‌های 

تصویر 5- نمایش تفاوت ساختاری دو حیاط رباط شرف.                    
ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(

تصویــر6- وضعیت موجود پلان )تکمیل ترســیم  نگارنده( بررســی 
نقوش مهری در رباط شرف.
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که با  گیاهی به‌گونه‌ای است  درون‌زا همراه می‌شود. تزیینات نقوش 
کنگر  گل و برگ نیلوفر، شــاخه‌های پیچک و  تکرار نقوشــی همچــون 
که ریشه در هنر پیش از اسلام  به صورت ساده و خطی مواجه است 
کرد.  گچ‌بری‌های ساسانی می‌توان مشاهده  داشته و نمونه آن را در 
براساس مشاهدات میدانی، وضع موجود نقوش مهری در بنای 

کنده و در جاهای مختلف  رباط شرف، تعداد 17 نقش به صورت پرا
گیاهی و 11 نقش  که از این میان، 6 نقش  شناســایی و مســتند شده 
که در قالــب جدول 1 ارائه شــده اســت. محل نمونه  هندســی اســت 
مســتند شــده در نمــا و پلان مشــخص شــده و همــراه بــا تصاویری از 

کامل شده است.  نمونه و محدوده برداشت آن، جدول 
کار رفته در رباط شرف. جدول1-تنوع نقوش مهری به 

گچی ته آجری درتزیینات  رباط شرف نقوش مهری و توپی‌های 

 .تنوع نقوش مهری به کار رفته در رباط شرف-1جدول

 ردیف
 نقش مهری

تصویر کلی محل  تصویر نمونه جانمایی در پلان جانمایی  در نما محل  نمونه
 قرارگیری در بنا

 

1 

 سردر ورودی 

 صحن اولبه 

   3 

 

 

 

2 

 

 
 سردر ورودی

 به صحن اول

    

 

 

 

3 

 ایوان انتهای 

 صحن دوم

 

    

 

4 

 سردر وردی 

 صحن اول

  

 

 

 

5 

 دو طرف ایوان انتهایی 

 صحن دوم

 

    

 بدنه سردر ورودی  6

 صحن  دوم

    

 

 
 

 

7 

 بدنه سردر ورودی 

 صحن  دوم

 

    

 

8 

 طرف سردر ورودی دو 

 صحن  دوم

 

    

 

9 

 ورودی بدنه سردر 

 صحن  دوم

 ÷  
 

 

 

11 

 بخش بالای 

 نمای ورودیتاق

    

 

11 

 نمای ورودی 

 

    

 

12 

 ایوان انتهایی  

 صحن دوم

 

   
 

 

 

 

13 

 دیوار انتهایی مسجد 

 حیاط اول
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ادامه جدول ۱.

کندگی نقوش مهری معرفی شده در بنا پرا

پــس از مستندســازی نقــوش مهــری در بخش‌هــای مختلف بنا، 
کندگــی  گرفتنــد شناســایی، و پرا کــه از ایــن نقــوش بهــره  فضاهایــی 
موجود با توجه به مشــاهدات میدانی در جدول 2 ارائه شده‌اســت. 
برای هر نقش یک شماره انتخاب شده است و درصورت فقدان نقش 

کاررفتــن نقش در فضا، جهت  در فضــای معرفی شــده و یا یک بار به 
کستری در ردیف مورد نظر مشخص تر  شناســایی سریع‌تر با رنگ خا
گفت  شــده اســت.  در مــورد نمایش نقوش2 و  12 تــا 17  نیز می‌توان 
کــه فقط در یک فضا مورد  ایــن نقش‌ها از جمله نقش‌هایی هســتند 
که با رجوع به فضای معرفی‌شــده با این آرایه   گرفته‌اند  اســتفاده قرار 

کرد. کید  می‌توان به  خاص بودن فضای آن تأ

 

 

7 

 بدنه سردر ورودی 

 صحن  دوم

 

    

 

8 

 طرف سردر ورودی دو 

 صحن  دوم

 

    

 

9 

 ورودی بدنه سردر 

 صحن  دوم

 ÷  
 

 

 

11 

 بخش بالای 

 نمای ورودیتاق

    

 

11 

 نمای ورودی 

 

    

 

12 

 ایوان انتهایی  

 صحن دوم

 

   
 

 

 

 

13 

 دیوار انتهایی مسجد 

 حیاط اول

    

 

  

 

14 

 نمای جنوبی 

 حیاط دوم

    

 

15 

 

 ستونک های نیم هشت  

مرکب دو طرف تاقهای 
 ورودی

    

 

16 

 
 مسجد حیاط دوم

 تاقنماهای زیرگنبد

 

 

 

   

 

17 

 مسجد حیاط دوم 

 تاقنماهای زیرگنبد 

    

 
 

 .تنوع نقوش مهری به کار رفته در رباط شرف-1جدول

 ردیف
 نقش مهری

تصویر کلی محل  تصویر نمونه جانمایی در پلان جانمایی  در نما محل  نمونه
 قرارگیری در بنا
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 سردر ورودی 

 صحن اولبه 

   3 

 

 

 

2 

 

 
 سردر ورودی

 به صحن اول

    

 

 

 

3 

 ایوان انتهای 

 صحن دوم

 

    

 

4 

 سردر وردی 

 صحن اول

  

 

 

 

5 

 دو طرف ایوان انتهایی 

 صحن دوم

 

    

 بدنه سردر ورودی  6

 صحن  دوم
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کندگی و توزیع نقوش مهری در رباط شرف. جدول2- پرا

گچی ته آجری درتزیینات  رباط شرف نقوش مهری و توپی‌های 
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تصویر7- نحوه توزیع نقوش مهری در نمای اصلی و ورودی بنای رباط شرف )نقوش؛ 1 ،2،4، 
.)11 ،10 ،9 ،5

کندگی تزیینات در نمای اصلی و ورودی بنا. تصویر8-  پرا
ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(

تصویر9- نحوه توزیع نقوش مهری در نمای جنوبی حیاط دوم )نقوش؛ 3، 5، 10، 11، 12، 14(.

کندگی تزیینات در ایوان انتهایی حیاط دوم. تصویر10-  پرا
ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(

تصاویر 11، 12 و 13- تصاویر مربوط به جزئیات نقوش مهری ایوان ورودی و اصلی بنا )از راســت تصویر اول دو طرف ایوان ورودی وتصویر دوم ســتونک‌های نیم‌هشــت دو طرف حجم بیرون زده 
ورودی( و ایوان انتهای حیاط دوم.

ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(
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ح چلیپا به طرق مختلف. تصاویر 18، 19 و20- استفاده از  طر
ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(

گچی در سردر و راهرو ورودی از سردرحیاط اول به حیاط دوم )از راست تصویر اول نمای جنوبی حیاط اول و تصویر دوم نمای شرقی راهرو ورودی به حیاط دوم (. تصاویر 14و15 - تنوع تزیینات 

تصویــر 16-  اســتفاده از نقــش زنجیــره خم پا در ســتونک‌های نیم‌هشــت ســردرورودی حیاط 
اول به حیاط دوم.

ماخذ: )آرشیو پایگاه رباط شرف(

که فقط در مســجد حیــاط اول و روی دیوار جبهه  تصویــر 17- جزئیــات تــک نقش شــماره 13 
جنوبی مسجد واقع شده است.

گچی ته آجری درتزیینات  رباط شرف نقوش مهری و توپی‌های 


