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The mutual relation of different branches of arts is always 
seen in different historical eras. The Timurid period, like other 
historical periods, is not an exception to this rule, and there 
are many common points between the tiling decorations of 
this period with illustrated manuscripts. By reviewing the 
paintings of the mentioned period, it is possible to see some 
commonalities between their geometric motifs and the tile 
Dadoes of buildings in the relevent era. In this regard, the 
main question of this article is: What similarities can be found 
between the geometric motifs of the Dadoes of building tiles 
of the Timurid period of Iran and the Dadoes in the illustrated 
manuscripts, in terms of geometry (knot), glaze coloring 
and decorations used on the tiles? The current research is 
based on the method of descriptive-analytical research. In 
this regard the comparative study of the geometric motifs 
of the tile plinths of the Timurid era buildings in Iran, with 
some of the illustrated manuscripts, in terms of the type of 
knots, the color of the glaze and the decorations on them, is 
the main goal of this article. The results show that most of 
the knots used in the buildings of this period, especially the 
“regular hexagonal” knot, are comparable to the knots of the 
plinths of the buildings in the illustrated manuscripts of the 
same period. In addition to knots, this commonality can also 
be seen in the field of glazing colors. For example, the color 
of turquoise glaze used in the “regular hexagon” knot, which 
is the dominant color of this type of knot in the dadoes of 
buildings, is also used as the dominant color in the dadoes of 
manuscripts. In addition, the jade green (dark green) glaze, 
which is used less than the turquoise color in the dadoes 
of the buildings of this period, can be equally seen in the 
illustrations of the illustrated manuscripts. The painters of 
the illustrated manuscripts, in the field of plant motifs as 

well as the gilded decorations on them, have not completely 
followed the patterns of the tiles of the buildings, but have 
created creativity and innovations in them while preserving 
the basic nature of the motifs. Therefore, the motifs of tiles 
in the pictures have appeared mostly in a schematic and 
abstract form. It can also be acknowledged that perhaps the 
activity of painters in the field of designing decorative motifs 
has provided the reason for this similarity, as they worked 
both as motif designers in galleries and as master craftsmen 
in the decoration of buildings.
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چکيده 

همواره در ادوار مختلف تاریخی، تأثیر و تأثر بین هنرهای گوناگون آن عصر، دیده می  شود. در دورة تیموری نیز مانند سایر مقاطع تاریخی، نقاط مشترک 

فراوانی بین تزیینات کاشی  کاری، با هنرهای هم زمان، به  ویژه با نگاره  های نسخ  خطی مصور وجود دارد. با بررسی نگاره  های دورة مذکور می  توان برخی موارد 

مشترک را بین نقوش هندسی آن  ها با ازاره  های کاشی بناهای هم زمان، مشاهده نمود. تطبیقِ نقوش هندسی ازاره  های کاشی ابنیه تیموریان در ایران، با 

برخی از نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان، از لحاظ نوع گره  ها، رنگ  بندی لعاب و تزیینات موجود بر روی آن  ها، هدف اصلی مقالة پیش  رو است. بنابراین 

روش یافته اندوزی اطلاعات و داده  ها، به شیوة اسنادی و مبتنی بر مشاهدات عینی است که با روش توصیفی   -        تحلیلی، صورت پذیرفته است. نتایج حاصل 

از این پژوهش عبارت اند از: وجوه اشتراک از منظر نوع گره  ها؛ نشان  دهنده آن است که اغلب گره  های به کاررفته در ابنیه این دوره، به ویژه گره »شش ضلعی 

 منتظم«، قابل قیاس با گر  ه  های ازاره  های بناهای موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم  دوره است. علاوه براین رنگ  بندی لعاب موجود در گره مذکور همانند 

ابنیه این دوره شامل رنگ فیروز  ه  ای و سبز یشمی )سبز تیره(، است. تزیینات طلاچسبان و وجود برخی از گل  های چندپرَ، نقاط اشتراک دیگری است که در 

کاشی های ازاره بناها و نسخ خطی مصور این عصر می  توان دید.
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مقایسه نقوش هندسی ازاره های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره های 

موجود در نگاره های نسخ خطی مصور هم زمان

خاصی،  تزیینی  روش  های  و  الگوها  تاریخی،  دورة  هر  در  معمولاًً 
مورد علاقه و توجه سازندگان، بانیان و سفارش دهندگان آثار هنری قرار 
می  گیرد. در عهد تیموری نیز، همانند ادوار پیشین، ملاحظه می  کنیم که 
در شاخه  های مختلف هنری، عناصر و نقوش مشترک و تأثیر و تأثرات 
بسیاری موجود است. وجوه اشتراک فراوانی بین تزیینات کاشی  کاری این 
عصر، با برخی از هنرهای معاصر همچون؛ کتاب  آرایی، حجاری، آرایه  های 
چوبی، فلزکاری و غیره در ایران، وجود دارد. این اشتراکات هم از لحاظ 
طرح و نقوشِ یکسان جهت آراستن و تزیین آثار هنری مختلف و هم از 
لحاظ کاربرد کتیبه  هایی مشترک، از نظر مفاهیم و مضامین، که با انواع 
خط و اقلام برای نگارش بر روی آن  ها، صورت گرفته، قابل بررسی است. 
دلیل این امر را، باید در عوامل گوناگونی جستجو نمود که از آن جمله؛ 
علایق و سلایق سازندگان، سفارش  دهندگان، حامیان و بانیان آثار هنری 
و تزیینات بناها، وجود مجموعه  ای از طرح  ها و نقوش که می  توان آن  ها را 
الگوی رایج در آن برهه زمانی خواند، وجود هنرمندانی که در چند زمینه 
فعالیت دارند، وجود مفاهیم و مضامین مشترک در کتیبه  ها را، که به نوعی 
بازتاب شرایط مذهبی، سیاسی جامعه حاکم است، می  توان برشمرد. با توجه 
به گسترده بودن این نقاط اشتراک با هنرهای هم زمان، سعی در تطبیق 
موارد اشتراک تزیینات کاشی  کاری با کتاب  آرایی و همچنین به دلیل فراوانی 
کاشی  کاری  های عصر تیموری در ایران، در این مقاله فقط به مطالعة نقوش 
هندسی ازاره  های کاشی بناها با برخی از نسخ خطی مصور هم زمان، بسنده 
خواهد شد. درخور یادآوری است که نقوش موجود در ازاره های این دوره 
بیشتر هندسی هست لذا در تطبیق، تنها این دسته از نقوش، مدنظر قرار 

گرفته و صرفاً به یافتن تشابهات پرداخته خواهد شد. بدین جهت، مقایسه 
نقوش هندسی ازاره  های کاشی با نمونه  های مشابه خود در نگاره  های نسخ 
خطی ضروری به نظر می  رسد. بنابراین پرسش مطرح در این مقاله چنین 
است؛ چه وجوه اشتراکی بین نقوش هندسی ازاره  های کاشی ابنیه دورة 
تیموری ایران با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان از 
لحاظ هندسه )گره(، رنگ  بندی لعاب و تزیینات به کاررفته بر روی سطوح 
به شیوة  داده  ها،  و  اطلاعات  یافته اندوزی  یافت؟ روش  کاشی  ها می  توان 
اسنادی )کتابخانه  ای( و مبتنی بر مشاهدات عینی )میدانی( شامل بازدید 
از بیست بنا و روش تحقیق، توصیفی  -     تحلیلی است. قابل ذکر است که 
در این مقاله، نسخه خطی مشخصی برای مقایسه مدنظر نبوده و تلاش 
شده تا در نسخه  هایی که موارد تطبیق را، می  توان یافت، مورد استفاده قرار 
گیرد؛ بنابراین این پژوهش نگرشی کمی گرا ندارد. مقایسه آرایه  های هندسی 
ازاره  های کاشی بناهای دورة مذکور، با نگاره  های نسخ خطی مصور هم دورة 
خود، از لحاظ نوع گره  ها، رنگ  بندی لعاب و تزیینات موجود بر روی سطوح 
آن  ها، جهت دستیابی به وجوه هنری مشترک بین آن  ها، هدف اصلی مقالة 
حاضر است. ازاین رو، نخست توضیحات مختصری درباره کاشی  کاری بازه 
زمانی مدنظر و نیز بازتاب آثار معماری در نگاره  های نسخ مصور این دوره 
می  پردازیم. در ادامه این وجوه اشتراک را از سه مقولة؛ نوع گره  ها، رنگ  بندی 
لعاب و تزیینات موجود بر روی سطوح آن  ها، بررسی می  کنیم. همچنین 
به منظور مقایسه بهتر نمونه  ها، تمامی موارد در قالب جداول گوناگون با 

یکدیگر مقایسه و تطبیق داده شدند. 

روش پژوهش 
پژوهش حاضر بر اساس روش، از گونه تحقیقات توصیفی    -     تحلیلی و 
با رویکرد تاریخی، داده ها تفسیر شده است. بنابراین جهت انجام پژوهش، 
ناگزیر از به کارگیری دو مرحله کاملاً وابسته به همدیگر یعنی مطالعات 
کتابخانه  ای و مشاهدات میدانی است. روش یافته اندوزی اطلاعات و داده ها، 
به شیوة اسنادی )کتابخانه ای( و مبتنی بر مشاهدات عینی )میدانی( شامل 
بازدید از بناها، تهیه تصاویر از ازاره های کاشی کاری و ترسیم خطی نمونه ها، 
با نرم افزارهای مختلف از قبیل کورل دراو، فتوشاپ و غیره است. جامعه 
آماری این پژوهش را، کلیه ازاره  های کاشی دارای نقوش هندسی دورة 
تیموری در ایران؛ شامل بیست بنا که دارای وجه اشتراک با نگاره  های نسخ 
خطی مصور است، تشکیل می  دهد. ازاین رو، نخست یافته  ها ارائه شده  اند و 
سپس به معرفی و مقایسه آرایه  های هندسی ازاره  های کاشی  کاری بناهای 
این محدوده زمانی در ایران، با نگاره  های نسخ خطی هم زمان پرداخته شده 
است. در ادامه به منظور تحلیل بهتر موضوع، تمام نمونه  ها در قالب جداول با 

یکدیگر مقایسه و تطبیق داده شدند.

پيشينه پژوهش
پژوهش  هایی در زمینه مقایسه تزیینات مختلف معماری با نگاره  های 
نسخه های خطی مصور صورت پذیرفته است. در این پژوهش  ها بخش های 
مختلفی از ابنیه با یک یا گاهی چند نسخ خطی هم زمان مقایسه شده و به 
نتایجی در این زمینه دست یافته  اند. در این قسمت به مهم ترین تحقیقات 

انجام شده در این حیطه می  پردازیم. سلطان زاده )1387( در کتابی تحت 
عنوان فضاهای معماری و شهری در نگارگری ایرانی، مطالعه برخی انواع 
فضاهای معماری از قبیل؛ مسجد، خانه، حمام، مدرسه و غیره همچنین 
عناصر معماری مانند؛ بالکن، حیاط، ایوان و غیره را بر اساس نگاره  های نسخ 
خطی مصور مورد توجه قرار داده است. وی موارد مذکور را، به گونه  ای کلی 
و مختصر مورد مطالعه قرار داده است و تمامی فضاهای معماری و شهری 
را شامل نمی  شود. در مقاله  ای تحت عنوان »معماری در نقاشی مکتب 
هرات«، مهدی محمد  زاده و مریم مسینه اصل )1395(، نگاره  های مکتب 
هرات را به دو دسته؛ بناهای مذهبی )مسجد، خانه کعبه و مکتب  خانه( و 
غیرمذهبی )کاخ و استحکامات نظامی( تقسیم نموده  اند. نتایج حاصل از 
مقاله نشان می  دهد که ترسیم عناصر معماری در نگاره  ها از ابتدایی  ترین 
حالت آن که فقط شامل نمایی از یک بنا بوده، آغاز و به مرور تکمیل 
گردیده تا اینکه به اوج کمال خود رسیده است. در واقع آن  ها با تطبیق انواع 
بنا، در دو مرحله  ی پیشن و پسین مکتب هرات به این نتیجه رسیده  اند 
که نقاشی تیموری، به چه بخشی از عناصر معماری، توجه بیشتری داشته 
است. صالحی  کیا )1395(، در پایان نامه کارشناسی ارشد خود با عنوان، 
»بررسی نقش مایه های کاشی در نگاره  های شاهنامه بایسنقری و تطبیق 
آن با کاشی  کاری بناهای قلمرو شرقی تیموریان« و همچنین در مقالاتی 
مشترک با شاطری و احمدی )1398 و 1397(، به مطالعه و بررسی تزیینات 
کاشی  کاری موجود در نگاره  های شاهنامه بایسنقری پرداخته است. وی در 

مقد  مه
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این پژوهش  ها، به میزان تطابق نقش مایه های کاشی موجود در نگاره  های 
شاهنامه بایسنقری، با بناهای قلمرو شرقی تیموریان از نظر نقوش هندسی، 
گیاهی و کتیبه  ها اقدام نموده است. بخشی از پژوهش های مذکور، مربوط 
به نقوش هندسی موجود در ازاره  های کاشی، نگاره  های شاهنامه بایسنقری 
است. البته قابل ذکر است که به خاطر موضوع مورد بررسی، در پژوهش های 
ایشان، این مطالعه فقط به نگاره  های یک کتاب )شاهنامه بایسنقری( از این 
دوره و همچنین یک حوزه از قلمرو تیموریان )قلمرو شرقی(، محدود شده 
است. غلامرضا هاشمی و همکاران )1398(، در مقاله  ای با عنوان »مطالعه 
تطبیقی تزئینات معماری در نگاره  های شاهنامه بایسنقری و هفت اورنگ 
ابراهیم میرزا«، تزئینات معماری دو نسخه نام  برده را مورد تطبیق قرار داده  اند. 
پژوهشگران در این مقاله، از طریق بررسی وجوه اشتراک و افتراق تزیینات 
معماری نگاره  های مصور این دو نسخه، به این نتیجه دست یافته  اند که 
اهمیت بناهای معماری در شاهنامه بایسنقری، بیشتر است و تمام نگاره، 
به تصویرسازی بنا اختصاص دارد در حالی که در نگاره  های هفت اورنگ، 
غالباً بنا، قسمتی از تصویر بوده و در ترکیب با عوامل طبیعت شکل یافته 
است. با مروری بر متون و مطالعات صورت گرفته در این حیطه، مشخص 
شد که هرکدام از این منابع، یک یا چند وجه از عناصر و تزیینات معماری را 
با نگاره  های نسخ خطی هم زمان خود مورد تطبیق قرار داده  اند و به نتایجی 
در این زمینه دست یافته  اند. لیکن، تاکنون پژوهش مستقلی که به مقایسه 
نقوش هندسی ازاره  های کاشی ابنیه دورة تیموری، در مرزهای کنونی ایران، 
با نسخ خطی معاصر خود پرداخته باشد، دیده نمی  شود لذا، در این پژوهش، 

به این امر پرداخته خواهد شد.

مبانی نظری پژوهش
1- كاشی  كاری عهد تيموریان در ایران

در عهد تیموریان در ایران، از تکنیک  های اجرایی و تزیینی متعددی در 
تزئین بدنة خارجی و یا در داخل بناها از قبیل؛ معرق، هفت  رنگ، لعاب  پران، 
زیرلعابی، معقلی، زرین  فام، طلاچسبان، فتیله/ پیچ و غیره و یا تلفیقی از این 
فنون با هم )همچون؛ تلفیق کاشی معرق با لعاب  پران، تلفیق کاشی معرق 
با کاشی زیرلعابی، ترکیب کاشی معرق با کاشی هفت رنگ و غیره(، یا اینکه 
تلفیق کاشی با مصالح دیگر همچون آجر، سنگ و گچ )همانند؛ تلفیق کاشی 
معرق با سنگ، تلفیق کاشی معرق با گچ، تلفیق کاشی معرق با آجر قدی/ 
کامل، تلفیق کاشی هفت رنگ، معرق و آجر تراش و غیره(، جهت تزیین 
سطوح بناها، منبرها، صندوقه  های قبر، لوح  های قبر و غیره استفاده می  شده 
است. کاشی معرق از پرکاربردترین فنون اجرایی عصر مزبور است که با 
کیفیت و تنوع رنگ بسیاری در مساجد، مدارس، مقابر، خانقاه  ها و غیره، 
کاربرد داشته است. این روش، علی  رغم پرهزینه و وقت  گیربودن ساخت 
و اجرای آن، در بسیاری از بناهای عهد مذکور، منبرها، لوح  ها و غیره به 
وفور و با طیف وسیع و گسترده  ای از رنگ  ها همچون؛ آبی فیروزه  ای، آبی 
لاجوردی، سفید، سیاه، بادمجانی، سبز تیره و روشن، اکُر/ حنایی، عسلی، 
قهوه  ای، زرد متمایل به کرم، قرمز اخُرایی و غیره )پورتر، 1381، 68( با دقت 
و ظرافت زیادی اجرا شده و جلوه و شکوه خاصی بدان  ها بخشیده است. 
از جمله بناهای شاخص و سایر نمونه  های )منبر، لوح قبر، صندوق قبر و 
غیره( دارای تزیینات کاشی  کاریِ دورة مذکور در ایران؛ مسجد گوهرشاد 
از  ورزنه، بخشی  یزد، مسجد جامع  امیر چخماق  مشهد، مسجد جامع 
تزیینات کاشی  کاری مسجد جامع اصفهان، خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم 

نصرآبادی اصفهان، مدرسه غیاثیه خرگرد خواف، مجموعة بناهای افوشته 
نطنز، مجموعة سلطان بنُدَرآباد اشکذر یزد، کتیبه سردر آب انبار جِنُّک یزد، 
لوح قبر زرین  فام متعلق به مسجد چادُک اردکان یزد و بناهای دیگری در 
یزد، منبر مسجد میدان کاشان، مسجد جامع سمنان، خانقاه شاهرخ دامغان، 
و غیره که با انواع خطوط کوفی، اقلام؛ ثلث، نسخ و همچنین نقوش هندسی 
)گره  های ساده و پیچیده( و گیاهی )اسلیمی و گل و برگ  های ختایی(، با 
تکنیک  های اجرایی و تزیینی گوناگونی همانند؛ معرق، هفت  رنگ، لعاب  پران، 
نقاشی زیرلعابی، زرین  فام، طلاچسبان و غیره، مزین شده است. یکی از 
شاخص  ترین قسمت  های بناهای تاریخی که کاشی  کاری در آن به خوبی 
نمود یافته، ازاره  ها هستند که در اماکن گوناگون از جمله؛ مساجد، مدارس، 
بقاع، خانقاه  ها و غیره و با مصالح گوناگون همانند آجر، سنگ، گچ، کاشی و 
یا تلفیقی از آن  ها با یکدیگر، به کار رفته است. ابنیه عصر تیموری نیز مانند 
سایر مقاطع تاریخی، از این قاعده مستثنا نیست و بر ازاره  ها، تأکید فراوانی 
شده و به صورت گسترده  ای با تزیینات کاشی  کاری آراسته شده است. اغلب 
هندسی  نقش مایه های  انواع  با  تیموریان،  عهد  از  برجای مانده  ازاره  های 
)گره  های ساده و پیچیده( مزین گردیده است که در ادامه به مطالعة آن  ها 

خواهیم پرداخت. 

2- آثار معماری در نگاره  های نسخ مصور دورة تيموری
نگاره  های نسخ خطی مصور، جزء منابع ارزشمندی به شمار می  آیند که 
نحوة استفاده از فضاهای معماری و شهری و همچنین برخی از ویژگی  های 
مربوط به تزیینات، طراحی داخلی، اثاثیه و تزیینات فضاهای معماری را 
به خوبی نمایان ساخته  اند. به نظر می  رسد نگارگران به طور معمول از فضاهای 
واقعی و عینی برای الگوبرداری و طراحی استفاده می  کردند و متناسب با 
موضوع نگاره، به گونه  ای ضمنی و غیردقیق و نشانه  ای و گاه به صورت نسبتاً 
روشن و گویا، فضاهای معمـاری و شهری را ترسیم می  کردند )سلطان  زاده، 
1387، 5(. مقایسه نمونة معماری و نگاره  ها نشان داد که نگارگران گاهی از 
بناهای شناخته شده نیز، تنها بر اساس توصیفات شفاهی تصویر می  ساختند 
اساس سلیقه و مقاصد هنری خود،  بر  اما  را دیده،  بنا  نیز آن  و گاهی 
بخش  هایی از آن را مورد توجه قرار داده  اند و تفسیری جدید به بنا افزوده  اند 
)فروتن، 1389، 140(. در نگاره  ها تا پیش از حمله مغول، کم تر به فضاهای 
معماری توجه می  شد و در مواردی که می  خواستند رویدادی را در یک 
فضای معمـاری نشان دهند، آن را بسیار ساده و در بیش  تر موارد دوبعدی 
ترسیم می  کردند، در حالی که از دورة ایلخانی و به ویژه از عصر تیموری به 
بعد، از پرسپکتیو برای بهتر نشان دادن فضا و عمق  نمـایی استفاده می  کردند 
)همان، 6(. نسخ خطی مصور درخور توجهی از دورة تیموری از قبیل؛ 
نسخه  ای از ظفرنامه شرف  الدین علی یزدی محفوظ در گالری هنر فریر، 
به تاریخ 829 ه.ق )گری، 1392، 85-86(، شاهنامه بایسنقری، شاهکار 
مکتب نگارگری هرات، به تاریخ 833 ه.ق که هم  اکنون، در کتابخانة موزة 
کاخ گلستان تهران نگهداری می  شود )فردوسی، 1350(، خمسة نظامی 
متعلق به موزة متروپولیتن نیویورک )حدود 835 ه.ق( (URL3)، معراج  نامة 
میرحیدر به سال 839- 840 ه.ق موجود در کتابخـانة ملی پاریس )سگای، 
1385(، نگاره  های نسخه بوستان سعدی )893 ه.ق( موجود در کتابخانة 
ملی قاهره از کمال  الدین بهزاد )پاکباز، 1385، 81( و غیره برجای مانده که 
در نگاره  های آن  ها، جزئیات معماری مانند؛ بالکن، پشت  بام، ساختارهای 
دوطبقه و ... و تزیینات بناها همانند؛ آجرکاری، گچ  بری و به  ویژه کاشی  کاری 

زهرا راشدنیا و همکار
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تصویر 1- گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« با لعاب تک  رنگ فيروزه ای در ازاره بناهای عصر تيموری؛ الف( مسجد جامع یزد. مأخذ:
(URL1)؛ ب( مسجد امير چخماق یزد. مأخذ: (URL1) ؛ ج( مسجد سَرپلُُک یزد؛ د( مسجد یعقوبی یزد؛ ه( مسجد مجموعة سلطان بنُدَرآباد

اشکذر یزد؛ و( مسجد مصلی عتيق یزد؛ ز( مسجد ميدان سنگ كاشان؛ ح( زیارتگاه شاه نعمت  الله ولی ماهان كرمان؛ ط( بقعه شيخ خليفه خَفر.

به وفور دیده می  شود. نگاره  هایی که در آن  ها، بناها و معماری هم عصر خود 
را به تصویر درآورده  اند، در واقع حامل درک نگارگران آن زمان از فضاهای 

معماری است )فروتن، 132،1389(. 

با  تيموری  دورة  ابنيه  كاشی های  هندسی  نقوش  مقایسه   .3
آرایه  های هندسی موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان
در این بخش، به مقایسه و دستیابی به وجوه اشتراک آرایه  های هندسی 
ازاره    های کاشی بناهای دورة تیموری، از لحاظ نوع گره  ها، رنگ  بندی لعاب و 

تزیینات موجود بر روی سطوح آن  ها، خواهیم پرداخت. 

3 – 1. وجه تشابه در گره  ها
دربردارنده  که  تیموری  دورة  ابنیه  از  موجود  آماری  جامعه  براساس 
با گره  های موجود در  نوع گره مشترک،  ازاره    های کاشی هستند، چهار 
نگاره  های نسخ خطی مصور، تشخیص داده شد. این گره  ها مشتمل است بر: 
گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه  زنبوری«، گره »شش و شمسه«، گره 
»شش و گیوة کشیده« و گره »شش و تکُّه« که در ادامه به بررسی و مقایسه 

آن  ها، با نگاره  های نسخ خطی، پرداخته می  شود.
3 – 1 – 1. گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری«1

دورة  رایج  گره  های  از  لانه  زنبوی«،  شش  منتظم/  »شش ضلعی  گره 
تیموری است و عمدتاً در ازاره  های داخلی بسیاری از بناهای عصر مذکور، 
با کاشی های لعاب تک  رنگ تراش، به کار رفته است. در ازاره  های کاشی، 
1 الف(،  )تصویر  یزد  جامع  مسجد  قبیل  از  یزد،  استان  تاریخی  اماکن 
مسجد امیرچخماق )تصویر 1 ب(، مسجد امیرخضرشاه/ چهار منار )ویلبر و 
گلمبک، 610،1374(، مسجد سَرپلُُک )تصویر 1 ج(، مسجد یعقوبی )تصویر 
1 د(، مسجد بزرگِ مجموعة سلطان بنُدَرآباد اشکذر )تصویر      1 ه(، مسجد 
مصلی  عتیق )تصویر 1 و(، مسجد جامع ابَرندآباد )افشار، 1354، 49/2(، از 
این نوع گره، نسبت به سایر نقاط ایران، بهره فراوانی برده  اند. مسجد میدان 
سنگ کاشان )تصویر 1 ز(، فضای مرکزی بنای موسوم به شربت  خانه/ چهار 

صفه در افوشته نطنز )تصویر2 ج(، مسجد شاه/ هفتادو دو تن مشهد )جدول 
6(، خانقاه شاهرخ دامغان )اوکین، 1386، 143(، زیارتگاه شاه نعمت  الله ولی 
ماهان )تصویر 1 ح(، کاشی های ازاره بقعه شیخ خلیفه خَفر )تصویر 1 ط( 
موجود در فضای درونی خدایخانه مسجد عتیق شیراز2 از جمله بناهای 
دیگر نقاط ایران هستند که هنرمندان در ازاره آن  ها، از این گره، استفاده 
نموده  اند. گره مذکور گاهی مواقع بنددار/ حمیل  دار3 است که غالباً با رنگی 
متفاوت از زمینة اصلی و اغلب به رنگ لاجوردی، با کاشی معرق کار شده 
است، از جمله نمونه  های آن، مدرسه غیاثیه خرگرد خواف )تصویر 2 الف(، 
مسجد جامع ورزنه )تصویر2 ب(، فضای مرکزی بنای موسوم به شربت  خانه/ 
چهارصفه در افوشته نطنز )تصویر 2 ج( را، می  توان نام برد )تصویر 2 د(. گره 
»شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« )بدون حمیل و یا با حمیل  هایی به 
رنگ لاجوردی، عسلی(، همان  طور که ذکر شد؛ جزءگره  های بسیار پرکاربرد 
این دوره محسوب می  شود، به طوری که در بسیاری از نگاره  های نسخه  های 
خطی مصور تیموریان نیز، مشاهده می  شود. این نگاره  ها، سیمایی از بناهای 
بزرگ عصر تیموری را که به طور گسترده با تزیینات کاشی  کاری، به ویژه 
کاشی معرق، پوشیده شده است، نشان می  دهد. در ازاره بسیاری از بناهای 
نگاره  های کتاب خاوران  نامه ابن حسام خوسفی، مربوط به قرن نهم ه.ق، گره 
»شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« را، به فراوانی می  توان دید، از جمله 
این نگاره  ها: فرستاده کوتوال حصار در محضر سفیان )خوسفی،1381، 46(، 
کشته  شدن قطّار به دست سعد در محضر امیر مؤمنان )ع( )همان، 49(، نبرد 
حضرت امیر )ع( در دربار طهماس/ تهماس  شاه )همان، 111(، حضرت امیر 
)ع( و مالک در مکان غریب )همان، 128(،  سجده کردن قطار بر بتُ )همان، 
43(، آزادشدن قنبر از اسارت شاه خاوران به دست حضرت امیر )ع( )همان، 
52(، سرنگون  شدن رهیان به دست عمر امیّه )همان، 92(، کشته  شدن 
امیّه با دشمنان در  ابوالمحجن )همان، 131(؛ نبرد عمر  قبط به دست 
محضر امیر مؤمنان )ع( )همان، 110(، ازاره نگاره مسلمانان خوب و بد از 
معراج  نامة میرحیدر مربوط به سال 840 ه.ق موجود در کتابخانة ملی پاریس 

مقایسه نقوش هندسی ازاره های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره های 
موجود در نگاره های نسخ خطی مصور هم زمان
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صویر   ضلعی منتظم بند   »گره  -2ت سه غیاثیه خرگرد خواف  ؛در ازاره «دارشش  سجد جامع ورزنه  ؛الف( مدر ضای مرکزی بنای  ج ؛ب( م شربت   ( ف سوم به  صفه در   مو خانه/ چهار
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جدول 1- مقایسه گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« در ازاره    های ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان.

تصویر 2-  گره »شش ضلعی منتظم بند  دار« در ازاره؛ الف( مدرسه غياثيه خرگرد خواف؛ ب( مسجد جامع ورزنه؛
ج( فضای مركزی بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه در افوشته نطنز؛ د( طرح خطی گره »شش ضلعی منتظم بنددار«.

)شایسته  فر، 1384: 73( و غیره است که ازاره آن  ها از کاشی »شش ضلعی 
منتظم/ شش لانه زنبوری«، برخوردار است. همچنین در ازاره نگاره »نیایش« 
از معراج  نامة میرحیدر مربوط به سال 840 ه.ق موجود در کتابخانة ملی 
پاریس گره »شش ضلعی منتظم بند  دار« را، می  توان مشاهده نمود )سگای، 

1385، 41( )جدول     1(.

3 – 1 – 2. گره »شش و شمسه« 
گره »شش و شمسه« یکی دیگر از انواع گره  های موجود در تزیینات 
کاشی  کاری دورة تیموری است که در بخش های مختلف آثار معماریِ بازه 
زمانی مذکور، دیده می شود، از جمله بناهای که از این گره، در ازاره  ها 
استفاده نموده  اند، ازاره  های نمای بیرونی صحن مدرسه غیاثیه خرگرد خواف 

زهرا راشدنیا و همکار
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صویر   ضلعی منتظم   »گره  -1ت شش لانه زنبوری شش  سجد جامع یزد    ایرنگ فیروزهبا لعاب تک «/  صر تیموری الف( م سجد امیر    (URL 1) :خذأم. در ازاره بناهای ع ب( م
ــ( مسجد یعقوبی یزد د( مسجد سرَپُلُک یزد ج (URL 1) :خذأم. چخماق یزد ( مسجد میدان سنگ  ز( مسجد مصلی عتیق یزد وبُندَرآباد اشکذر یزد سلطان ( مسجد مجموعة هــ

 استان فارس( بقعه شیخ خلیفه خَفر طالله ولی ماهان کرمان کاشان ح( زیارتگاه شاه نعمت
 

 ()هـ ()د ()ج ()ب )الف(

 ()ط ()ح ()ز ()و

صویر   ضلعی منتظم بند   »گره  -2ت سه غیاثیه خرگرد خواف  ؛در ازاره «دارشش  سجد جامع ورزنه  ؛الف( مدر ضای مرکزی بنای  ج ؛ب( م شربت   ( ف سوم به  صفه در   مو خانه/ چهار
 .«شش ضلعی منتظم بنددار»( طرح خطی گره د ؛افوشته نطنز

 ()د ()ج ()ب )الف(
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کشــته شــدن رطّار به دســت    نگارۀب( 

ضر امیر مومنان )ع(     مأخذ:. سعد در مح
 (49)همان، 

 
 
 

ر )ع( در دربار نبرد حضرت امی نگارۀج( 
)همان،  مأخذ:. طهماس/ تهماس شاه
111) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ــر نگارۀ د(  ت امیر )ع( و مالک در   حضـ

 (128)همان،  مأخذ: .مکان غریب

 

 
 

 .سجده کردن رطار بر بتُ نگارۀهـ( 
 (43)همان،  مأخذ:

 
 
 
 
 

 
 
آزاد شــدن رنبر از اســارت شــاه  نگارۀو( 

 مأخذ: .خاوران به دست حضرت امیر )ع(  
 (52)همان، 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

سرنگون شدن رهیان به دست  نگارۀز( 
 (92)همان،  مأخذ: .عمر امیهّ

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ــت     نگارۀح(  ــدن رب  به دس ــته ش کش

 (131)همان،  مأخذ: .ابوالمحجن

 

 
 
 

نبرد عمر امیّه با دشمنان در  نگارۀط( 
)همان،  مأخذ: .محضر امیر مومنان )ع(
110) 

 

 
 

گارۀ ی(  بد      ن نان خوب و  ما ــل از  « مسـ
 فر،)شــایســته مأخذ: .نامة میرحیدرمعراج
1384 :73) 
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)تصویر 3 الف( و ازاره های ایوان  های بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه 
افوشته نطنز )تصویر 3 ب( را 5، می  توان نام برد که با کاشی معرق، به اجرا 
درآمده  اند. گرة مذکور، در ازاره برخی نگاره  های این دوره مانند؛ نگارة دیدار 
زال و رودابه از شاهنامة بایسنقری به تاریخ 833 ه.ق )فردوسی، 1350، 
62(، نگارة نشستن بهرام گور روز شنبه در گنبدِسیاه از خمسة نظامی مورخ 
حدود 835 ه.ق )در ازاره درونی بنا ( به شماره دسترسی 14. 13 . 228 .13 
موجود در موزة متروپولیتن نیویورک، از بوستان سعدی، نگاره  های ضیافت 
در دربار سلطان حسین بایقرا به تاریخ 894 ه.ق و گریز حضرت یوسف از 
زلیخا )893 ه.ق(، موجود در کتابخانة قاهره مصر، ازاره  های ضلع انتهایی 
بینه در نگارة هارون  الرشید در حمام منسوب به بهزاد، از خمسة نظامی 
گنجوی، مربوط به نسخة خطی مورخ 900 ه.ق موجود در کتابخانة موزة 
بریتانیا، در ازاره بیرونی بنای نگارة حضرت محمد در دروازه  های بهشت از 
معراج  نامة )870 ه.ق( موجود در مجموعة دیوید کالکشن، در ازاره نگارة 
مراسم تاج  گذاری سلطان حسین بایقرا منسوب به منصور مربوطه به تاریخ 
873 ه.ق و بسیاری از نگاره  های دیگر مربوط به بازه زمانی مدنظر، به کاررفته 

است )جدول 2(. 

3 – 1 – 3. گره »شش و گيوة كشيده« 
از جمله بناهای دارای گره »شش   و گیوة کشیده«، می  توان  ازاره  های 
شبستان امامزاده شهداء/ سلطان  ابراهیم صفاشهر در استان فارس )تصویر 
4 الف(، طبقه دوم بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه در افوشته نطنز 
)تصویر 4 ب(، ازاره شبستان زیارتگاه شاه نعمت  الله ولی ماهان کرمان )تصویر 
4 ج( و مسجد ریگ یزد )تصویر 4 د( را، برشمرد که همگی با کاشی معرق به 
اجرا درآمده  اند. گره »شش   و گیوة کشیده« را در نگارة کشته  شدن ارجاسب 
به دست اسفندیار در رویین دژ )فردوسی، 1350، 401( مربوط به شاهنامة 

بایسنقری نیز می  توان دید )جدول 3(. 

3 – 1 – 4. گره »شش و تکُّه  « 
و  ایوان  طرفین  اتاق  های  ایوان،  ازاره  های  در  تکُّه  «،  و  »شش  گره 
حجره  های بقعه زین  الدّین ابوبکر تایبادی )تصویر 5  الف( و همچنین در ازاره 
بنای موسوم به مسجد/ نمازخانه، در مدرسه غیاثیه خرگرد خواف )تصویر 
5 ب( وجود دارد که در هر دو مورد، گره با تلفیقی از سنگ و کاشی معرق، 
اجرا شده است. نمونة قابل مقایسه با گرة مزبور، در ازاره نگارة حضرت محمد 
در دروازه  های بهشت؛ از معراج  نامة میرحیدر، قابل مشاهده است )جدول 4(.

مقایسه نقوش هندسی ازاره های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره های 
موجود در نگاره های نسخ خطی مصور هم زمان
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46) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
کشــته شــدن رطّار به دســت    نگارۀب( 

ضر امیر مومنان )ع(     مأخذ:. سعد در مح
 (49)همان، 

 
 
 

ر )ع( در دربار نبرد حضرت امی نگارۀج( 
)همان،  مأخذ:. طهماس/ تهماس شاه
111) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ــر نگارۀ د(  ت امیر )ع( و مالک در   حضـ

 (128)همان،  مأخذ: .مکان غریب

 

 
 

 .سجده کردن رطار بر بتُ نگارۀهـ( 
 (43)همان،  مأخذ:

 
 
 
 
 

 
 
آزاد شــدن رنبر از اســارت شــاه  نگارۀو( 

 مأخذ: .خاوران به دست حضرت امیر )ع(  
 (52)همان، 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

سرنگون شدن رهیان به دست  نگارۀز( 
 (92)همان،  مأخذ: .عمر امیهّ

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ــت     نگارۀح(  ــدن رب  به دس ــته ش کش

 (131)همان،  مأخذ: .ابوالمحجن

 

 
 
 

نبرد عمر امیّه با دشمنان در  نگارۀط( 
)همان،  مأخذ: .محضر امیر مومنان )ع(
110) 

 

 
 

گارۀ ی(  بد      ن نان خوب و  ما ــل از  « مسـ
 فر،)شــایســته مأخذ: .نامة میرحیدرمعراج
1384 :73) 
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 .نامة میرحیدراز معراج نیایش نگارۀک( 

 (41: 1385)سگای،  مأخذ:

 
 
 
 
 

  

 

 

 های کاشی ابنیه دورۀ تیموریموجود در ازاره «شش و شمسه»گره 
 طرح خطی گره از تصویر گرهای نمونه

 
 
 
 
 
 

 

 مصورخطی های نسخ در ازاره نگاره «شش و شمسه»تصویر گره 
 

؛ شاهنامة دیدار زال و رودابه نگارۀالف( 
 (62: 1350، ردوسیف) :مأخذ .ریغبایسن

 
 
 
 
 
 
 

 
 هرام گور روز شنبه درنشستن ب نگارۀب( 

 :مأخذ .؛ خمسة نظامیگنبدِ سیاه
(URL 3) 

 

 
یافت در دربار سلطان حسین ض نگارۀج( 

)عکاشه،  :مأخذ .؛ بوستان سعدیبایقرا
1380 :77) 

 
 
 
 
 
 
 

 
گریز  نگارۀدرون بنای موجود در  ازارۀد( 

 .؛ بوستان سعدیحضرت یوسف از زلیخا
 (102: 1385)پاکباز،  :مأخذ

 

ــ(    نگارۀبیرون بنای موجود در  ازارۀهـــ
ــف از زلیخا ــرت یوس ــتان گریزحض ؛ بوس

 )همان( :مأخذ .سعدی

 
 
 
 
 

؛ خمســة  الرشــید در حمامهارون نگارۀ و(
 (310: 1389آژند، ) :مأخذ .نظامی

 
 
 
 
 
 
 

گذاری سلطان حسین  مراسم تاج  نگارۀز( 
 (296: 1389آژند، ) :مأخذ .بایقرا

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

  .زمانهای نسخ خطی مصور همموجود در نگارههای های ابنیه دورۀ تیموری با ازارهدر ازاره «شمسه و شش»مقایسه گره  -2جدول 

تصویر 3- گره »شش و شمسه« موجود در الف( ازاره بيرونی مدرسه غياثيه
خرگرد خواف؛ ب( بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه افوشته نطنز.

2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ()ب )الف(

 افوشته نطنز  / چهارصفهخانهموجود در الف( ازاره بیرونی مدرسه غیاثیه خرگرد خواف ب( بنای موسوم به شربت «شش و شمسه»گره  -3تصویر 

)آرشیو اداره  :خذأم. در افوشته نطنز صفه/ چهارخانهب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت ؛صفاشهر« امامزاده شهدا»موجود در الف(  «ش و گیوۀ کشیدهش»گره  -4تصویر 
 .( مسجد ریگ یزددالله ولی ماهان کرمان شاه نعمت( زیارتگاه ج( 1400میراث فرهنگی شهرستان نطنز، 

 

 ()د ()ج ()ب )الف(

 خرگرد خواف « مدرسه غیاثیه»ب(  «تایبادی الدّین ابوبکربقعه زین»الف(  هایدر ازاره «تُکهّ و شش»گره  -5تصویر 

 

 ()ب )الف(

2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ()ب )الف(

 افوشته نطنز  / چهارصفهخانهموجود در الف( ازاره بیرونی مدرسه غیاثیه خرگرد خواف ب( بنای موسوم به شربت «شش و شمسه»گره  -3تصویر 

)آرشیو اداره  :خذأم. در افوشته نطنز صفه/ چهارخانهب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت ؛صفاشهر« امامزاده شهدا»موجود در الف(  «ش و گیوۀ کشیدهش»گره  -4تصویر 
 .( مسجد ریگ یزددالله ولی ماهان کرمان شاه نعمت( زیارتگاه ج( 1400میراث فرهنگی شهرستان نطنز، 

 

 ()د ()ج ()ب )الف(

 خرگرد خواف « مدرسه غیاثیه»ب(  «تایبادی الدّین ابوبکربقعه زین»الف(  هایدر ازاره «تُکهّ و شش»گره  -5تصویر 

 

 ()ب )الف(
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جدول 2- مقایسه گره »شش و شمسه« در ازاره    های ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان .

تصویر 4- گره »شش  و گيوة كشيده« موجود در الف( »امامزاده شهدا« صفاشهر؛ ب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت  خانه/چهارصفه در
افوشته نطنز. مأخذ:  )آرشيو اداره ميراث فرهنگی شهرستان نطنز، 1400؛  پ( زیارتگاه شاه نعمت  الله ولی ماهان كرمان؛ ت( مسجد ریگ یزد.

  هاي کاشی ابنیه دورة تیموري  موجود در ازاره» شش و شمسه«گره 
  طرح خطی گره  اي از تصویر گره  نمونه

  
  
  
  
  
  

  

  هاي نسخ خطی مصور  در ازاره نگاره »شش و شمسه«تصویر گره 

 شـاهنامۀ ؛ دیـدار زال و رودابـه  الف) نگارة 
  )62، 1350(فردوسی،  . مأخذ:بایسنقري

  
  
  
  
  
  
  

 در م گور روز شنبهنگارة نشستن بهراب) 
ــد ســیاه  . مأخــذ:نظــامی خمســۀ؛ گنب

)URL3(  

  

ضیافت در دربار سـلطان حسـین   ج) نگارة 
(عکاشـه،  . مأخـذ:  سـعدي  بوسـتان ؛ بایقرا
1380 ،77(  

  
  

گریز درون بناي موجود در نگارة    د) ازارة
. سـعدي  بوستان؛ حضرت یوسف از زلیخا

  )102، 1385(پاکباز،  مأخذ:

  

گریز بیرون بناي موجود در نگارة    هـ) ازارة
. سـعدي  بوسـتان ؛ حضرت یوسف از زلیخا

  )جا(همان مأخذ:

  
  
  
  

 خمسـۀ ؛ الرشید در حمام هارونو) نگارة 
  )310، 1389آژند، ( . مأخذ:نظامی

  

گذاري سلطان حسـین    مراسم تاجز) نگارة 
  )296، 1389آژند، (. مأخذ: بایقرا

  
  
  

  

زهرا راشدنیا و همکار

2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ()ب )الف(

 افوشته نطنز  / چهارصفهخانهموجود در الف( ازاره بیرونی مدرسه غیاثیه خرگرد خواف ب( بنای موسوم به شربت «شش و شمسه»گره  -3تصویر 

)آرشیو اداره  :خذأم. در افوشته نطنز صفه/ چهارخانهب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت ؛صفاشهر« امامزاده شهدا»موجود در الف(  «ش و گیوۀ کشیدهش»گره  -4تصویر 
 .( مسجد ریگ یزددالله ولی ماهان کرمان شاه نعمت( زیارتگاه ج( 1400میراث فرهنگی شهرستان نطنز، 

 

 ()د ()ج ()ب )الف(

 خرگرد خواف « مدرسه غیاثیه»ب(  «تایبادی الدّین ابوبکربقعه زین»الف(  هایدر ازاره «تُکهّ و شش»گره  -5تصویر 

 

 ()ب )الف(

3 – 2. وجه تشابه در رنگ  بندی لعاب 
دورة  بناهای  کاشی  ازاره  های  بین  که  اشتراکی  وجوه  از  دیگر  یکی 
تیموری با ازاره  های کاشی موجود در بناهای موجود در نگاره  های نسخ 
مصور هم زمان می  توان دید، رنگ  بندی لعابِ تقریباً مشترک است. به عنوان 
مثال در گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« به کاررفته در ازاره 
بسیاری از ابنیه این دوره، رنگ فیروزه  ای، بیشترین کاربرد را داشته )تصویر 

1  الف  ـ ط( که نمونه  های قابل قیاس با آن  ها را، در ازاره  های نسخ خطی 
هم زمان نیز، می  توان مشاهده نمود. 6 نکتة قابل توجه در مورد این نوع گره، 
همان  طور که در کاشی های ابنیه، فیروزه  ای  رنگ غالب است، در بسیاری 
از نسخ خطی مصور هم زمان نیز، با رنگ مذکور به اجرا در آمده است 
)جدول 5(. نقطة اشتراک دیگر، در مورد رنگ  بندی لعابِ مورد استفاده در 
گره نام برده، رنگ سبز یشمی )سبز تیره( است. چنانکه گره »شش ضلعی 
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  طرح خطی گره  اي از تصویر گره  نمونه  هاي نسخ خطی مصور  در ازاره نگاره»   تُکهّ و شش«تصویر گره   هاي کاشی ابنیه دورة تیموري  موجود در ازاره»   تُکهّ و شش«گره 

  

هاي   حضرت محمد در دروازهنگارة 
میرحیدر. مأخذ:  نامۀ  معراج؛ بهشت

)URL2(

جدول 4- مقایسه گره »شش و تکُّه  « در ازاره    های ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان.

جدول 3- مقایسه گره »شش  وگيوةكشيده« در ازاره    های ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور همزمان.

جدول 5- مقایسه كاربرد رنگ لعاب   فيروزه  ای در ازاره  های  كاشی ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان.

  اي  بندي لعاب فیروزه  اي از رنگ  نمونه
  زمان هممصور  خطی هاي نسخ  در ازاره نگاره رنگ اي روزهفیتصویر لعاب   در ازاره ابنیه دورة تیموري در ایران

  
  

  

تصویر 5- گره »شش و تکُّه« در ازاره های؛   الف( »بقعه زین  الدّین ابوبکر تایبادی«؛ ب( »مدرسه غياثيه« خرگرد خواف.

مقایسه نقوش هندسی ازاره های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره های 
موجود در نگاره های نسخ خطی مصور هم زمان

2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ()ب )الف(

 افوشته نطنز  / چهارصفهخانهموجود در الف( ازاره بیرونی مدرسه غیاثیه خرگرد خواف ب( بنای موسوم به شربت «شش و شمسه»گره  -3تصویر 

)آرشیو اداره  :خذأم. در افوشته نطنز صفه/ چهارخانهب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت ؛صفاشهر« امامزاده شهدا»موجود در الف(  «ش و گیوۀ کشیدهش»گره  -4تصویر 
 .( مسجد ریگ یزددالله ولی ماهان کرمان شاه نعمت( زیارتگاه ج( 1400میراث فرهنگی شهرستان نطنز، 

 

 ()د ()ج ()ب )الف(

 خرگرد خواف « مدرسه غیاثیه»ب(  «تایبادی الدّین ابوبکربقعه زین»الف(  هایدر ازاره «تُکهّ و شش»گره  -5تصویر 

 

 ()ب )الف(

2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ()ب )الف(

 افوشته نطنز  / چهارصفهخانهموجود در الف( ازاره بیرونی مدرسه غیاثیه خرگرد خواف ب( بنای موسوم به شربت «شش و شمسه»گره  -3تصویر 

)آرشیو اداره  :خذأم. در افوشته نطنز صفه/ چهارخانهب( طبقه دوم بنای موسوم به شربت ؛صفاشهر« امامزاده شهدا»موجود در الف(  «ش و گیوۀ کشیدهش»گره  -4تصویر 
 .( مسجد ریگ یزددالله ولی ماهان کرمان شاه نعمت( زیارتگاه ج( 1400میراث فرهنگی شهرستان نطنز، 

 

 ()د ()ج ()ب )الف(

 خرگرد خواف « مدرسه غیاثیه»ب(  «تایبادی الدّین ابوبکربقعه زین»الف(  هایدر ازاره «تُکهّ و شش»گره  -5تصویر 

 

 ()ب )الف(

1 
 

 

 

 

 

 

 های نسخ خطی مصوردر ازاره نگاره« کشیده ۀگیو و شش»تصویر گره  های کاشی ابنیه دورۀ تیموریموجود در ازاره« کشیده ۀگیو و شش»گره 
 طرح خطی گره ای از تصویر گرهنمونه

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 

شدن ارج    شته  ست    نگارۀ ک سب به د ا
، فردوسی)مأخذ:  اسفندیار در رویین دژ.

1350 :401) 

 
 

 .زمانهای نسخ خطی مصور همهای موجود در نگارهابنیه دورۀ تیموری با ازارههای در ازاره« کشیدهۀوگیوشش»مقایسه گره  -3جدول 
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جدول 6- مقایسه كاربرد رنگ لعاب سبز یشمی در ازاره  های كاشی ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان.

جدول 7- مقایسه كاربرد گل  های چندپرَ در ازاره  های كاشی ابنيه   دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی مصور.

جدول 8- مقایسه كاربرد تزیينات   طلاچسبان در ازاره  های كاشی  ابنيه دورة تيموری با ازاره  های موجود در نگاره  های نسخ خطی   مصور.

  هاي  تصویر گره در ازاره نگاره  نام نگاره  تصویر  نام بنا
  مصورخطی نسخ 

  تن مشهد هفتادودومسجد شاه/ الف) 
  )رنگ تراش لعاب تک ضلعی شش هاي کاشی(

  (عکس از بهنود گوهربین)

  

  نبر از اسارتشدن قآزاد نگارةب) 
  .ران به دست حضرت امیر (ع)شاه خاو 

  )52 ،1381،(خوسفیمأخذ: 
  رنگ تراش) لعاب تک ضلعی شش هاي کاشی(

  

صفه خانه/ چهار  بناي موسوم به شربتج) 
لعاب  ضلعی شش هاي کاشی( افوشته نطنز

  )رنگ تراش تک

  

  شدن رهیان بهسرنگون نگارةد) 
  )92(همان، مأخذ: . دست عمر امیه

  رنگ تراش) لعاب تک ضلعی شش هاي کاشی(

  

  اصفهان درب امامبقعه ) ه
  )رنگ تراش لعاب تک ضلعی شش هاي کاشی(

  

  شدن قبط به دستکشته نگارةو) 
  )131(همان، مأخذ: . ابوالمحجن

  رنگ تراش) لعاب تک ضلعی شش هاي کاشی(

  

  هاي نسخ مصور دورة تیموري  هاي چندپر در ازاره نگاره  گل کاربرد  هاي چندپر در ازاره ابنیه دورة تیموري  گل کاربرد
  تصویر نگاره  نام نگاره  تصویر  نام بنا

  »مدرسه غیاثیه«
  (کاشی معرق) خرگرد خواف

  

نشستن بهرام گور روز شنبه در گنبد  نگارة
 )URL3( . مأخذ:نظامی خمسۀ؛ سیاه

  )رنگ هفت(کاشی معرق یا 

  
  

  

  هاي نسخ مصور  کاربرد تزیینات طلاچسبان در ازاره نگاره  کاربرد تزیینات طلاچسبان در ازاره ابنیه دورة تیموري
  تصویر  نام نگاره  تصویر  نام بنا

الف) مسجد هفتادودو تن (شاه سابق) 
  رنگ)  (کاشی معرق تک مشهد

  (عکس از بهنود گوهربین)

  

  نشستن بهرام گور روز نگارةب) 
  .نظامی خمسۀ؛ شنبه در گنبد سیاه 

  )URL3( مأخذ:
  )رنگ هفت(کاشی معرق یا 

  

خانه مجموعۀ   ج) بناي موسوم به شربت
  (کاشی معرق) افوشته نطنز

  

  

نگون شدن رهیان به دست سر د) نگارة
  )92 ،1381(خوسفی، عمر امیه. مأخذ:

  (کاشی معرق)
  

  

  امام اصفهانه) بقعه درب 
  (کاشی معرق)

  
  
  

کشته شدن قبط به دست «و) نگارة 
  )131(همان، » ابوالمحجن

  (کاشی معرق)

  

  

  

  

  

  

  هاي نسخ مصور دورة تیموري  هاي چندپر در ازاره نگاره  گل کاربرد  هاي چندپر در ازاره ابنیه دورة تیموري  گل کاربرد
  تصویر نگاره  نام نگاره  تصویر  نام بنا

  »مدرسه غیاثیه«
  (کاشی معرق) خرگرد خواف

  

نشستن بهرام گور روز شنبه در گنبد  نگارة
 )URL3( . مأخذ:نظامی خمسۀ؛ سیاه

  )رنگ هفت(کاشی معرق یا 

  
  

  

  هاي نسخ مصور  کاربرد تزیینات طلاچسبان در ازاره نگاره  کاربرد تزیینات طلاچسبان در ازاره ابنیه دورة تیموري
  تصویر  نام نگاره  تصویر  نام بنا

الف) مسجد هفتادودو تن (شاه سابق) 
  رنگ)  (کاشی معرق تک مشهد

  (عکس از بهنود گوهربین)

  

  نشستن بهرام گور روز نگارةب) 
  .نظامی خمسۀ؛ شنبه در گنبد سیاه 

  )URL3( مأخذ:
  )رنگ هفت(کاشی معرق یا 

  

خانه مجموعۀ   ج) بناي موسوم به شربت
  (کاشی معرق) افوشته نطنز

  

  

نگون شدن رهیان به دست سر د) نگارة
  )92 ،1381(خوسفی، عمر امیه. مأخذ:

  (کاشی معرق)
  

  

  امام اصفهانه) بقعه درب 
  (کاشی معرق)

  
  
  

کشته شدن قبط به دست «و) نگارة 
  )131(همان، » ابوالمحجن

  (کاشی معرق)

  

  

  

  

  

  

زهرا راشدنیا و همکار
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منتظم/ شش لانه زنبوری«، با رنگ  بندی لعاب سبز یشمی )سبز تیره(، در 
ازاره بناهای کمی از بازه زمانی مدنظر از قبیل؛ فضای درونیِ خانقاه شاهرخ 
در دامغان )اوکین، 1386، 143؛ Adle, 1974, 174)، مسجد شاه مشهد 
)جدول 6( و فضای مرکزی بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه در افوشته 
نطنز )تصویر 2 ج( ... به کار رفته است. به طوری که این تعداد، در نگاره  های 

نسخ خطی معاصر آن  ها نیز، به ندرت یافت می شود )جدول 6(. 

3–3. وجه تشابه در تزیينات به كار رفته بر روی  كاشی  ها
نقوش هندسی ازاره  های کاشی بناهای دورة تیموری اغلب ساده، بدون 
نقش و فاقد تزیینات هستند. بر اساس جامعه آماری مورد مطالعه تنها سه 
بنای؛ مدرسه غیاثیه خرگرد خواف، مسجد شاه مشهد، فضای مرکزی بنای 
موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه در افوشته نطنز، دارای نقوش گیاهی و یا 
آثار اندکی از تزیینات طلاچسبان هستند. در نمای بیرونی صحن مدرسه 
غیاثیه خرگرد خواف، نقش مایه های تشکیل دهنده گره، با نقوش گیاهی، 
تزیین شده است. در ازاره بنای مذکور، گل شش  پرَی که در رأس هر گلبرگ 

آن، با نقش مایه ای شبه گل/ غنچه/ برگ مانندی تزیین شده است )تصویر 
13 الف( را، می  توان نام برد. به نحوی که مشابه آن، به صورت شماتیک، در 
ازاره درونی بنای موجود در نگارة نشستن بهرام گور روز شنبه در گنبدِ 
سیاه؛ خمسة نظامی (URL3)، مورد استفاده قرار گرفته است )جدول 7(. 
در برخی از ازاره  های کاشی بناهای عصر تیموریان، آثار اندکی از تزیینات 
طلاچسبان به جای مانده است. از جمله این بناها؛ می توان مسجد هفتادودو 
تن )شاه سابق( مشهد، بنای موسوم به شربت  خانه/ چهارصفه افوشته نطنز و 
همچنین بقعه درب امام اصفهان مربوط به دوره ترکمانان را، برشمرد. بقایای 
کمی از این نوع تزیینات، در ازاره فضای میانی بنای موسوم به شربت  خانه/ 
چهارصفه افوشته نطنز و یا به صورت نقوش گیاهی در ازاره گنبدخانه مسجد 
هفتادودو تن )شاه سابق( مشهد و بقعه درب امام اصفهان، قابل مشاهده 
است. قابل ذکر است که این وجه تشابه را در بسیاری از نگاره  های نسخ 

مصور بازه زمانی مذکور نیز، می  توان دید )جدول 8(. 

بناهای  انواع  از  نگاره  های نسخ خطی مصور دورة تیموری، تصویری 
این عصر، که به طور گسترده با تزیینات کاشی  کاری، به ویژه کاشی معرق، 
پوشیده شده را، نشان می  دهد. با توجه به تشابهات فراوان، میان نقوش 
هندسی ازاره  های کاشی بناهای تیموریان در ایران، با نگاره  های نسخ خطی 
معاصر آن  ها، این سؤال را می  توان مطرح نمود که چه وجوه اشتراکی بین 
نقوش هندسی ازاره  های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره  های موجود 
در نگاره  های نسخ خطی مصور هم زمان از لحاظ هندسه )گره(، رنگ  بندی 
لعاب و سایر تزیینات به کار رفته بر روی کاشی  ها می  توان یافت؟ در این 
راستا، نخست به مطالعة منابع مکتوب و سپس به بازدید بناها، تهیه عکس 
و ترسیم خطی برخی نمونه  ها با نرم  افزار مبادرت شد. در ادامه با مقایسه این 
دو هنر هم زمان )کاشی  کاری و نگاره  های نسخ خطی مصور(، از لحاظ نوع 
گره  ها، رنگ  بندی لعاب و تزیینات موجود بر روی سطوح آن  ها، به تعدادی 
از ویژگی  های مشترک بین آن  ها پی بردیم. با بررسی این نگاره  ها، می  توان 
چنین استنباط کرد که نگارگران از نقش مایه های کاشی از حیث؛ نقوش 
هندسی الهام گرفته  اند و تقریباً گره  هایی که در ازاره  های ابنیه از قبیل؛ 
»شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری«، »گره شش و شمسه«، »گره شش 
و گیوه کشیده« و »گره شش و تکُّه« به کاررفته، در نگاره  های نسخ خطی 
مصور نیز، استفاده شده است. افزون بر گره ها، این وجه اشتراک را، همچنین 
در زمینه رنگ بندی لعاب ها، می توان ملاحظه نمود. به عنوان مثال رنگ 

لعاب فیروزه ای که در گره »شش ضلعی منتظم/ شش لانه زنبوری« به کار 
رفته، رنگ غالب این نوع گره در ازاره های ابنیه است، ویژگی که در ازاره های 
نگاره های نسخ خطی هم، قابل مشاهده است. علاوه بر رنگ فیروزه  ای، 
رنگ لعاب سبز یشمی )سبز تیره( که در ازاره  های بناهای این دوره کم تر از 
رنگ فیروزه  ای به اجرا درآمده، در نگاره  های نسخ مصور نیز، این خصوصیت 
تکرار شده و کم تر مورد استفاده قرار گرفته است. نگارگران نسخ مصور 
خطی، در زمینه، نقوش گیاهی و همچنین تزیینات طلاچسبان موجود 
بر روی آن  ها، به طور کامل از نقش مایه های کاشی بناها تبعیت نکرده  اند، 
بلکه ضمن حفظ نمودن کلیت و ماهیت نقوش، خلاقیت و ابتکاراتی در 
آن  ها به وجود آورده  اند؛ لذا نقش مایه های کاشی در نگاره  ها، بیشتر به صورت 
شماتیک و انتزاعی پدیدار شده است. همچنین می توان اذعان کرد که شاید 
فعالیت نگارگران در زمینة طراحی نقش مایه های تزیینی، علت این تشابه را 
فراهم آورده باشد، که هم به عنوان طراح نقوش در نگارخانه ها و هم به عنوان 

استادکارانی در تزیینات بناها، مشغول به فعالیت بودند. 

سپاسگزاری
آقایان:  دوستانة  و همیاری  از همکاری  تا  است  فرصت لازم  این  در 
محمدرضا نمازی، علی سلامی  نیا، بهنود گوهربین، محمدرضا حاج هادی 

و علی راشدنیا، قدردانی شود.

مقایسه نقوش هندسی ازاره های کاشی ابنیه دورة تیموری ایران با ازاره های 
موجود در نگاره های نسخ خطی مصور هم زمان

نتيجه

پی  نوشت ها 
1. نگارندگان در نام گذاری گره  ها، براساس سلیقه شخصی خویش، عمل نکرده  اند 
بلکه عنوان گره  ها، بر مبنای منابع معتبر در این زمینه است. از مهم ترین مراجع در 
این حیطه می  توان به آثار شعرباف، زمرشیدی، ماهرالنقش، فرشته  نژاد، سامانیان، 

شفایی، لرزاده و غیره اشاره نمود.
ازاره بقعه »شیخ خلیفه خفر«، در  2. کاشی های شش ضلعی فیروزه ای رنگ 
سال 1315 ه.ش، به شیراز حمل گردیده که قسمتی از آن  ها، در ازاره فضای 
درونی خدایخانه/ بیت  المصحف »مسجد عتیق شیراز«، به کار رفته است )مصطفوی، 

.)358 ،1343
3. حمیل به باندها و خطوط پهن ایجادشده در بین نقش مایه های گره گفته 

می  شود، این خطوط پهن با عرض  های مختلفی از 3 میلی  متر تا 3 سانتی  متر کم تر 
یا بیشتر دیده می  شود )ماهرالنقش، 1381، 68(. حمیل  ها علاوه بر تفکیک بهتر 
نقوش گره از یکدیگر که اغلب با رنگی متفاوت از زمینة گره کاشی  کاری شده اجرا 

می  شوند، باعث ایجاد جلوه بصری نیز می  گردند.
4. تصاویر و طرح های خطی بدون استناد در مقاله، متعلق به نگارندگان است.

رد  داغ/  از  و  بین رفته  از  قسمت  این  ازاره  کاشی های  از  عمده  ای  بخش   .5
برجای مانده از ملاتِ کاشی  ها، می  توان هندسه )گره( آن را دریافت.

6. به دلیل زیاد بودن نمونه  های مورد مطالعه با رنگ  بندی لعاب فیروزه  ای در این 
بخش، فقط به یک نمونه اکتفا شد. برای دیدن نمونه  های بیشتر به تصویر 1 الف   -   ط، 
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در همین مقاله مراجعه شود.
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