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چکيد ه

سامانیان افزون بر ارتباط گسترد ه با مناطق مختلف، با احیای هنر ایران پیش  از اسلام، زمینه های رشد  و شکوفایی فرهنگ و هنر 

ایران را فراهم آورد ند . از د ستاورد های این زمینه سازی، کاربرد  متفاوت تزیینات خوشنویسی بر ظروف سفال سامانی است که با 

تمرکز بر اند یشة ایرانی و تأثیرپذیری از نقوش هم عصر خود  د ر سفال د وره تانگ چین شکل گرفته است. مسئله اینجاست که تنوع 

خطوط کوفی و ساد ه سازی نقوش پرند گان د ر سفال سامانی چه شباهت هایی با نقوش سفال تانگ و تفکر آن د ارد ؟ این مقاله با 

هد ف شناخت ویژگی های  مشترک بصری و معنایی خوشنویسی و د یگر نقوش سفال د و منطقه نیشابور و چانگشا، بر این فرض 

می باشد  که روابط بینافرهنگی میان این د و تمد ن د ر شکل و محتوا، مبتنی بر چرخش زمان، گرد ش طبیعت و به ویژه ارتباط انسان 

با جهان هستی است که از طریق عناصر طبیعت د ر تزیینات بازنمایی شد ه است. نگارند گان با روش توصیفی-تحلیلی به مطالعة 

تطبیقی عناصر بصری و اند یشه های این د و د وره بر اساس اصول گشتالت پرد اخته و به این نتیجه رسید ه اند  که نقوش سفال های 

هر د و منطقه بر پایة اصول گشتالت مشترکی شکل گرفته است که معناهای مشابهی از تفکر د ائوئیستی و عرفان اسلامی را د ر بر 

د ارد ، به طوری که د ر طرح اند ازی برخی از نقوش رایج سفال سامانی تأثیراتی از تفکر چین مشاهد ه می شود .

واژه های كليد ی
سفال نیشابور، سفال چانگشا، د وره سامانی، د وره تانگ، نقوش سفال، گشتالت.
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سلسلة سامانیان )819-999 م./ 287-389 ه.ق( د ر ایران با سلسلة 
تانگ )618-907 م.( د ر چین هم زمان بود ه و ارتباطات وسیع تجاری و 
اقتصاد ی بین آن ها وجود  د اشته است )حسن، 1384، 20(. از طرفی د ر 
د وران کهن و همچنین بعد  از اسلام زبان های ایرانی د ر میان ایغورها و 
فارسی زبان ها د ر آسیای میانه و ماوراءالنهر و ترکستان چین، نفوذ د اشته و 
تا آن سوی د یوار چین نیز گسترش یافته است. با توجه به اینکه ریشه د و 
خط کوفی و ایغوری )که به خط چینی ترکی نزد یک است(، خط میخی و 
پیش از آن فنیقی است، شباهت فرم این د و نوع خط )کوفی و چینی( را بر 
روی آثار به جای ماند ه از هنر این د و سلسله می توان مشاهد ه کرد  )بد یعی، 
1377، 20(. به خصوص اینکه هر د و ملت )ایران و چین(، ارزش و جایگاه 
ویژه ای برای خوشنویسی قائل بود ند  و د ر موارد ی اصطلاحات مشابهی 
د ر بین خوشنویسان د ر هر د و ملت د ر این زمینه وجود  د ارد ، همچون: 
»از حرکات غاز پیروی کن« )ایمانی، 1385، 13( د ر خوشنویسی چینی 
که با استفاد ه فراوان نقش پرند گان د ر کتیبه های خط کوفی قرابت د ارد . 
نظری به سیر اند یشه د ر این د وران، گویای رواج اند یشة صوفی گری1 د ر 
ایران و اند یشة د ائوئیسم2 د ر چین است. د و اند یشه ای که شباهت آن ها 
به ویژه از نظر اشاره به مفهوم »وحد ت د ر کثرت« د ر پژوهش های پیشین 

تأیید  شد ه است )ایزوتسو، 1400(. افزون بر این، اند یشة د ائو ریشة اصلی 
نظریه ای است که از قرن بیستم به بعد  د ر روانشناسی به نام »گشتالت« 
مطرح گرد ید  )Behrens, 1998, 302(. این نظریه کاربرد  بسیار گسترد ه ای 
د ر هنرهای تجسمی یافت که به چگونگی قرارگیری عناصر د ر یک زمینه 
با هد ف تأثیر بیشتر بر مخاطب می پرد ازد . بر اساس این نظریه عناصر د ر 
ترکیب بند ی یک مفهوم کلی پید ا می کنند ، بد ون آنکه خود شان به تنهایی 
آن معنا را د اشته باشنـد . ازاین رو د و پرسش به میان می آید : نخست اینکه، 
چگونه می توان نقوش کتیبه ها و پرند گان سفال های د و منطقه نیشابور و 
چانگشا د ر د وره سامانی و تانگ را بر اساس اصول طراحی گشتالت تحلیل 
نمود ؟ د وم، با توجه به ارتباط فرهنگی د و منطقه نیشابور و چانگشا چه 
تأثیر و رابطه ای بین هنر سفالگری و اند یشه آن ها وجود  د ارد ؟ نگارند گان 
این پژوهش د ر نظر د ارند  با فرض بر اینکه اصول گشتالت مشترکی د ر 
هنر نقش اند ازی سفال های این د و د وره به  کار رفته است، صورت و معنای 
نقوش سفال های هر د و منطقه را بر اساس اصول گشتالت تحلیل کنند  و 
تأثیر تفکر هر د وره را برروی شکل گیری این اصول نشان د هند . شایان ذکر 
است، این بررسی به روش توصیفی-تحلیلی و با رویکرد  تطبیقی بین د و 

منطقه با گر د آوری مطالب به شیوه کتابخانه  ای صورت گرفته است.

مقد  مه

روش پژوهش
این تحقیق به روش توصیفی-تحلیلی و با رویکرد  تطبیقی صورت 
گرفته است. برای جمع آوری اطلاعات از روش کتابخانه ای و فیش برد اری 
مطالب بهره جسته و برای تحلیل آثار از رویکرد  گشتالت استفاد ه شد ه 
است. روش نمونه گیری غیرتصاد فی و هد فمند  است و برای این منظور 
تعد اد  پنج سفال از هر یک از د و منطقه ایران و چین انتخاب شد ه است. 
د ر این راستا تلاش شد ه است این پنج سفال د ارای ویژگی های بصری 

مشترک از منظر اصول گشتالت باشند .

 پيشينه پژوهش
د ر زمینه رابطه سفال ایران و چین محققان بسیاری از جمله پوپ 
)1385( د ر کتاب سیر هنر ایران، د رباره ارتباط ایران و چین د ر د وره تانگ 
و به ویژه تأثیر سفال سه رنگ و تک رنگ سفید  د ورة تانگ بر سفال د وره 
سامانی اشاره کرد ه اند . زکی محمد حسن )1384( نیز د ر کتابی با عنوان 
چین و هنرهای اسلامی د رباره ارتباط تجاری و اقتصاد ی و تأثیرپذیری هنر 
د وره سامانی از د وره تانگ د ر چین و همچنین استفاد ه از هنرمند ان چینی 
 Madhumali( د ر د ربار سامانی سخن گفته است. مذومالی و باد یکسیری
Buddikasiri, 2021 &( د ر مقاله ای تحت عنوان »بازار سفال چانگشا د ر 
جاد ه ابریشم باستانی« به مطالعه آثار و فرهنگ سفال سفید  د ورة متأخر 
تانگ د ر چانگشا که به تازگی از حفاری زیرد ریایی از بقایای یک کشتی 
به د ست آمد ه، پرد اخته و نقش و تأثیر آن را د ر تجارت د ریایی جاد ة ابریشم 
و از جمله ارتباط با شهرهای نیشابور و سیراف د ر ایران بیان می کنند 3 و 
همچنین د ر مقاله خود  تصاویری از قطعاتی از سفال چانگشا آورد ه اند  که 
 )Abaie and Jaafarnia, 2015( د ر نیشابور یافت شد ه اند . عبایی و جعفرنیا
د ر مقاله ای با عنوان »مقصد  کشتی بلک استون4 کجا بود ه است: مطالعة 

تطبیقی محصولات یافت شد ه د ر ایران و محصولات بلک استون« د ربارة 
مقصد  کشتی غرق شد ه بحث کرد ه اند . آن ها با توجه به طرح و نقش اند ازی 
سفال ها معتقد  هستند  که محصولات برای ایران ساخته شد ه و د ر حال 
انتقال به ایران بود ه است. مقنی پور و همکاران )1399( د ر مقاله ای با عنوان 
»مطالعه تطبیقی فرم، تکنیک و کاربرد  سفالینه های منطقه نیشابور د ر 
د وره سامانی با تولید ات منطقه چانگشا د ر د وره تانگ« از پید اشد ن آثاری 
از تولید ات منطقه چانگشا د ر نیشابور و وجود  تشابهات تکنیکی و تزیینی 
د ر آثار د و منطقه و به ویژه د ربارة استفاد ه از خوشنویسی که جز شیوه های 
معمول تزیین چانشگا بود ه و د ر ایران تا قبل از نیشابور قابل مشاهد ه نبود ه 
است، صحبت می کنند . اسماعیلی جلود ار و جعفرنیا )1395( د ر مقاله ای 
با عنوان »از چانگشا تا سیراف، تحلیلی بر بازرگانی د ریایی ایران و چین د ر 
هزاره اول میلاد ی با استناد  بر یافته های سفالین چانگشا و منابع نوشتاری« 
از سابقه تجارت ایران و چین از د وره اشکانی سخن به میان آورد ه است. آن ها 
به سفال هایی از پارسیان که د ر منطقه مرزی تانگ پید ا شد ه و سفال هایی 
از تانگ که د ر خلیج فارس، سامرا و نیشابور د ر خراسان به د ست آمد ه نیز 
اشاره می کنند . افزون بر این، د ستغیب )1394( د ر مقاله ای با عنوان »تأثیر 
اسلام بر سفالگري خراسان با مقایسه تطبیقي نقوش سفال های چین و 
نیشابور د ر د ورة ساماني« به این موضوع می پرد ازد  که د وره ساماني، علاوه 
بر ارث برد ن از هنر پیشین ایراني از سفال های وارد اتي چین نیز الهام گرفته 
است، که تأثیرات آن را می توان د ر شیوه  های لعابد هي، ترکیب  بند ی نقوش 
کتیبه ای یا استفاد ه از نقوش چیني با تغییراتي د ر مضمون آن مشاهد ه  
کرد . د ر مقاله ای د یگر، د ستغیب و ظفرمند  )1394( با عنوان »مطالعه 
تطبیقی نقوش پرند ه د ر سفالینه های ایران د وره عباسی و سفال های چین 
)قرن 9 میلاد ی(« با بررسی نقوش ایرانی بخصوص نقش پرند گان به این 
نتیجه می رسد ، که نقوش نیشابور مربوط به قرن 9 و 10 میلاد ی بیشترین 
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شباهت را با نمونه های چینی هم عصر خود  )تانگ( قرن 9 میلاد ی د ارد . 
د ربارة رابطة این سفال ها و به ویژه رابطة فرهنگ و اند یشة د ورة سامانی 
 )Yang, 2011( و تانگ، پژوهش هایی صورت گرفته است، چنانکه یانگ
د ر فصلی از کتاب کشتی شکسته5 تحت عنوان »سفال های چانگشا د وره 
تانگ«، افزون بر د اد ه های باستان شناسی، برد اشت هایی د رباره تاریخ و هنر، 
باورهای مذهبی و رسوم این د وره از آثار سفالین ارائه می د هد  و د ر نهایت 
علاوه بر ویژگی های فنی سفال ها، به جنبه های زیباشناختی این آثار اشاره 
می کند  که با کم ترین عناصر تزیین شد ه و د ر بیشتر آن ها جنبه های 
شاعرانه یا کنایه آمیز از موقعیت اجتماعی، سیاسی و مذهبی آن د وران 
بازنمایی شد ه است. پونکر و جی )Punekar & Ji, 2016( نیز د ر مقاله ای 
با عنوان »ظروف سفالین د ر مسیر جاد ه ابریشم باستانی- مطالعه ای از تأثیر 
بینافرهنگی بر فرم محصولات« د ربارة تأثیر و تأثرات کارگاه های سفالگری 
د ر مسیر جاد ة ابریشم و به ویژه کارگاه های سفال چانگشا و کارگاه های 
سفال گجرات و راجستان بحث می کند  و گسترش آیین بود ا را از چین 
ایزوتسو  این د وران می انگارد .  تباد لات فرهنگی د ر  برای  تا هند  د لیلی 
)1400( د ر کتابی با عنوان صوفیسم و تائویسم به مقایسة تطبیقی مفاهیم 
عرفانی با اند یشة د ائو پرد اخته است. او با مقایسه د و نظام اند یشة فلسفی 
گفت وگوی  یک  تاریخی شان،  ارتباط  علی رغم  صوفیان،  عرفانی  و  د ائو 
فراتاریخی را بر پایة مفهوم انسان کامل د ر هر د و اند یشه به تأیید  رساند ه 
است. پژوهش های بعد ی د ر زمینة رابطة اند یشة ایرانی و شرق د ور بر پایة 
نتایج ایزوتسو شکل گرفته است، مانند  موراتا )Murata, 1992( که د ر 
کتابی با عنوان د ائوی اسلام: مرجعی برای شناخت رابطة جنسیت با تفکر 
اسلامی به رابطة قوانین اسلامی با تفکر د ائو و کنفسیوس پرد اخته است 
و بد ین ترتیب با برشمرد ن برخی از صفات خد اوند  و مقایسة آن با مفهوم 
یین و یانگ به برجسته بود ن وجه یانگ )مرد انه( د ر قوانین اسلامی اشاره 
کرد ه است. اشوتز )Eshots, 2006( نیز د ر مقاله ای با عنوان »میراث صوفی 
و د ائوییست و جهان محلی شد ن یا د و نوع از تمد ن و د و گونه گفت وگو« 
با تکیه بر آراء ایزوتسو به ویژه مفهوم »وحد ت د ر کثرت«، »سلسله مراتب 
وجود « و تغییر د ائمی احوال د رونی انسان، یک تفکر پاید ار د ر تمد ن ها را 
برجسته می کند  و آن را به تناقض میان جهانی شد ن و بومی شد ن ربط 
می د هد . او نتیجه می گیرد  چنانکه هستة مرکزی تمد ن ها بر مفاهیم بومی 
و سنتی استوار باشد ، گسترش و بیرونی سازی آن همچون آموزة اساسی د ائو 

خود به خود ی و بد ون کوشش فراهم خواهد  آمد .
د ر نهایت، پیشینة این پژوهش به رابطة اند یشة د ائو با نظریة گشتالت 
از نخستین  )Perls, 1969( د ر کتاب گشتالت د رمانی،  برمی گرد د ، پرل 
کسانی است که به ارتباط تفکر شرقی با نظریة گشتالت پرد اخته است. 
او چهار مفهوم اساسی کنترل )د رونی و بیرونی(، کمال )خود آگاهی(، حال 
)آگاهی( و نیستی )پنج  لایه از اختلال روانی(، مفاهیم روان شناختی را 
با مفاهیم فلسفة شرقی مقایسه می کند . بارلو )Barlow, 1983( نیز د ر 
پایان نامه ای با عنوان »گشتالت د رمانی: اقتباس یک نظریه روان شناختی« 
به طور د قیق تری نظریة گشتالت د رمانی را بر پایة آراء 27 نظریه پرد از و به 
کمک نظریة گشتالت، فلسفه ذن بود ا، د ائویسم و پد ید ارشناسی تبیین 

کرد ه است. 
این پژوهش د ر تلاش است تا بتواند  با تحلیل آثار بر اساس رویکرد  
اصول گشتالت، این اصل پراهمیت روانشناسی د ر آثار هنری را د ر قواعد  

به کاررفته د ر ترکیب بند ی های سفال های این د و د وره به د ست آورد  و آنها 
را مورد  مطالعه تطبیقی قرار د هد  و علاوه بر کشف ویژگی های مشترک 
نقوش سفال د وره سامانی )نیشابور( و د وره تانگ )چانگشا(، نزد یکی این 

رویکرد  را با نظام اند یشه ایران و چین نمایان سازد .

مبانی نظری پژوهش
تاریخ اجتماعی و فرهنگی د ر د وره سامانی و تانگ د ر ایران 

و چين )3 و 4 ه.ق/9 و 10 م.(
ترکستان  وشمال  ماورالنهر،  خراسان،  شرق،  د ر  سامانیان  فرمانروایی 
حکومت  اسلامی  جامعه  فکری  غنای  )فرای، 1387، 228(.  بود   ایران 
فرقه ها  به وجود آمد ن  باعث  مخالف،  اند یشه  با  مواجه  برای  سامانیان 
و نحله های گوناگون د ینی و فکری شد  که حتی بسیاری از گروه های 
این منطقه مهاجرت می کرد ند ، گستره  به  از سرزمین های د یگر  د ینی 
ارتباط تجاری آنها از شرق به هند وستان و چین، از غرب به بغد اد ؛ از 
سوی د یگر تجارت با ترکان و خزران و سرزمین اسلاوها و جنوب روسیه و 
کشورهای اروپای شرقی و رونق صنعت و کشاورزی همه به جهت همین 
تجارت گسترد ه خارجی د ر مسیر جاد ه ابریشم بود  که د ر حفظ امنیت 
آن هم بسیار می کوشید ند  )ناجی،   1386، 312(. د ر عین حال بسیاری از 
کشتی های چینی به جهت بازرگانی با   ایران و مناطق اطراف آن د ر بند ر 
سیراف بارگیری می کرد ند . د وره حکومت سامانیان مقارن با اواخر د وره 
حکومت تانگ )618-906 م.( د ر چین بود . د ر آن د وره استخد ام هنرمند ان 
چینی برای پاد شاهان سامانی کاری آسان بود  )حسن، 1384،   19 -20(. 
این هنر،  مهم  مراکز  از  و  د وره، سفالگری  این  از  برجسته ترین هنرهای 
علم و فلسفه، نیشابور می باشد ، نیشابور به ساخت تنه ظروف سفالی و 
تولید  مرکب سیاه شهرت د اشت  )ناجی،  1386،   424(. سفال های نیز 
ارزند ه ای که از این منطقه به د ست آمد ه د ارای نقوش هند سی، حیوانی، 
با  به خط کوفی و سفال هایی  انسانی و خوشنویسی  پرند گان، گیاهی، 
لعاب پاشید ه سه رنگ است. شاخص ترین این سفال ها، سفال های د ارای 
خوشنویسی است که خود  شامل خوشنویسی به همراه نقوش حیوانی و 
گیاهی و به تنهایی بر زمینه سفید  و زمینه نخود ی رنگ و یا د ر ترکیب با 
فرم پرند گان است که برروی سفال ها نقش شد ه اند ، از رنگ های به کاررفته 
د ر این سفال  ها، رنگ سبز زیتونی بود ه که بعد  از پخت به سیاهی می رود  
و د ر اطرافش رنگ زرد  پس می د اد ه است. رنگ قرمز روشن، رنگ د یگری 
بود  که د ر سفال ها به  کار رفته است. از مهم ترین و پرکاربرد ترین رنگ های 
خوشنویسی ها، رنگ سیاه منگنز بود ه است که جذب لعاب می شد ه و د ر 
گوشه ها متمایل به ارغوانی است. رنگ د یگر، سیاه آهن است که چون 
به خورد  لعاب می رود  به قهوه ای خرمایی می زند  و رنگ قهوه ای تیره د ر 
ظروف مرغوب مورد  استفاد ه قرار می گرفته است )خلیلی،   1384، 51(. 
آنچه که د ر خوشنویسی ها قابل  تأمل است تنوع د ر طراحی حروف و نوع 
نگارش متفاوت و گسترد ه خط کوفی است و شباهت د ر حروف که برای 
نگارش آنها، از حرکات و حروف واحد ی استفاد ه می شد ه است )مانند  الف( 
که این ظاهراً می توانسته توسط وسیله ای شابلون مانند  یا قالب قابل اجرا 
باشد  و بیشتر کتیبه نویسی ها با د ست انجام نشد ه اند  )قوچانی،1364،    5 (.

اند یشه  های گوناگون فلسفی و عرفانی تأثیرات بسیاری بر هنر این 
د وران د اشته است، ازجمله مکتب اخوان الصفا که تفکرشان تحت تأثیر 
فلسفه یونان )نوافلاطونیان(، فلوطین و  به خصوص هند سه فیثاغورث ولی 

مطالعه تطبیقی نقوش کتیبه ها و پرند گان سفال های د وره سامانی )نیشابور، 
قرن 3 و 4 ه.ق( با سفال د وره تانگ د ر چین )چانگشا، قرن 7 تا 10 م( براساس 

نظریه گشتالت
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با استناد  بر آیات قرآن بود . تأثیر اند یشة اخوان الصفا را به جهت به کارگیری 
تناسبات موجود   بهکارگیری  اعد اد  و اصول هند سی، همچنین  نماد ین 
د ر عالم با تناسباتی که برروی سفال ها به کاررفته، د ر طراحی بسیاری 
از سفال های نیشابور می توان مشاهد ه کرد . اخوان جایگاه خاص و ویژه ای 
برای خوشنویسی قائل بود ند  و با توجه به اصل حرف، کیفیت ترتیب، 
کمیت مقد ار و نسب تألیف فاضله سعی د ر تبیین زیبایی شناسی حروف و 
خوشنویسی د اشته اند ، چنانکه اصولی را به جهت نگارش برای ایجاد  تناسبات 
د ر خط مطرح د اشته اند  )بلخاری، 1388، 166(. از طرفی آنها د ر بسیاری از 
مباحث پایه گذار آرای فلاسفه مسلمان بعد  از خود  از جمله ابن عربی، شیخ 
اشراق، مولانا و غیره بود ه اند  )همان، 106(. د ر همین زمان د ر د وره تانگ، 
چین نیز حوزة فرمانروایی اش را بسیار گسترش د اد  و مرزهای قلمروی آن 
تا غرب آسیا پیشروی کرد . د وره ای پویا و زند ه که د ر عرصه فرهنگی از نظر 
موسیقی، اد بیات و هنرهای تجسمی و... بسیار غنی بود  و نقطه اوج هنر 
چین و زمینه خلاق ترین د وره تاریخ چین مهیا شد  )د ورانت، 1347، 963(. 
بیشترین روند  فکری آن د وران بر اساس مکتب د ائوییسم بود  که بر پایه 
اهمیت و لذت برد ن از طبیعت و همگام شد ن انسان با طبیعت است و تأکید  
بر اخلاقیات و د ور از استد لال و منطق و آزمایش قرار د اشت و تنها از راه 
شهود  و نفی منویات د رونی می توان به د ائو یا طریقت اصلی زند گی د ست 
یافت. اصل تفکر د ائو بر »کرد ن کاری با کاری نکرد ن است«  )که البته منظور 
میانه روی د ر کارهاست(. طبیعت به خصوص نقوش پرند ه و حیوانات و 
گیاهان موضوع اصلی سفال های د وره تانگ است و ورود  خوشنویسی به 
عرصه هنر سفالگری از اواخر همین د وره )هم زمان با د وره سامانی( صورت 
پذیرفت. بیشترین ارتباط تانگ با ایران از طریق راه ابریشم و همچنین راه 
آبی از بند ر چانگشا د ر جنوب شرقی چین به سیراف بود ه است. سفال های 
چانگشا به اواخر د وره تانگ )نیمه د وم قرن نهم میلاد ی( برمی گرد د  که 
بسیار تأثیرگذار بر هنر و سفالگری این د وره شد . این سفال ها از لحاظ 
فرمی تنوع بسیار بالایی د ارند  شامل کاسه های کوچک، بشقاب ها، تنگ ها 
و لیوان، قطعات واشرمانند ، جعبه های تزیینی و... است که د ارای نقوش 
متنوعی به خصوص نقش گل، پرند ه و خوشنویسی و عمد تاً به رنگ های 
نخود ی، قهوه ای هستند  )Flecer,   2001 , 335(. از اکتشافات کوره های 
منطقه چانگشا و لاشه کشتی بلیتانگ د ر اقیانوس هند  د ر سال )1976 م.(، 
آثاری ارزشمند  نزد یک به 50.000 عد د  از کاسه های کوچک و... با چید مان 
خاصی د رون کوزه های بزرگ به د ست آمد ه اند  که نشان از صاد رات این نوع 
سفال به منطقه آسیای غربی و آفریقا است )اسماعیلی جلود ار و جعفرنیا، 
1395(. به واسطه این ارتباط قطعاتی از سفال های چین د وره تانگ نیز د ر 

نیشابور به  د ست آمد ه  است )مقنی  پور و د یگران،    1399، 129(. 

گشتالت د ر صورت و تفکر اخوان الصفا و د ائو
مذهبی-        فلسفی  سنت  د و  کنفسیوس،  آیین  کنار  د ر  د ائو،  آیین 
مرد مان چین است که بیش از د و هزار سال به زند گی آن ها شکل د اد ه 
است. آیین کنفسیوس به یک نظام اخلاقی و سیاسی و تشکیل جامعه و 
امپراتوری محد ود  است؛ د ر حالی که آیین د ائو د ر د رون یک چشم اند از 
جهانی، با علاقه های شخصی تر و متافیزیکی تر د ر ارتباط است )مینگ و 
د یگران، 1388، 65 - 68(. مفهوم های بنیاد ین جهان و نظم طبیعی د ر 
آیین د ائو عبارت است از »د ائو )وحد انیت(«، »جهان صغیر-    جهان کبیر«، 
»بازگشت به د ائو« و »تغییر و تحول« )همان، 77-82(. این مفاهیم د ر 

»جهان  »خد ا«،  شد ه اند :  بیان  بد ین گونه  ترتیب  به  اخوان الصفا  مکتب 
کوچک-    انسان کبیر«، »فنای جهان« و »معاد «، و »کیفیت خلق: فیض« 
)قمیر، 1363، 43-55(. عصر اخوان الصفا )قرن چهارم ه.ق( د ورة تفرقه و 
تشکیل حزب های گوناگون بود ، کشور اسلامی تجزیه و امراء و حکام به 
جد ال با یکد یگر برخاستند ؛ ازاین رو، اند یشة »وحد ت« د ر تمام آراء و عقاید  
ایشان آشکار است. آن ها خواستار مساوات نبود ند ، بلکه خواستار وحد تی 
بود ند  که د ر تمام عناصر متباین و ناهمگون به صورت فراگیر، از پایین ترین 
)همان،  بود ند   آمد ه  گرد   د قیق  نظام  یک  تحت  آن،  بالاترین  تا  مرتبه 
62(. د ائو د ر آیین د ائوییسم خارج از مقوله ها است و از د و وجه بی نام 
)وو  -         مینگ Wu-ming(، نه-    موجود  )وو( و موجود  یا با  نام  )یو   -    مینگ 
Yu-ming( که به یکد یگر وابسته اند ، شکل گرفته است. یک مشخصه 
اصلی د ائو، خود انگیختگی )ذی-جَن Tzu-Jan( است )مینگ و د یگران، 
1388، 78(. این مفهوم کلید ی )د ائو( د ر آیین بود ا با مفهوم »وحد ت« د ر 
مکتب اخوان الصفا مشابهت د ارد . تفاوت د ر این د و تفکر نیز از همین مفهوم 
کلید ی سرچشمه می گیرد ؛ به گونه ای که د ر مفهوم های »انسان و جامعه« 
و »نماد پرد ازی و اسطوره پرد ازی«، مکتب د ائو تفاوت های مشهود ی با تفکر 
اخوان الصفا پید ا می کند . د ر مفاهیم بنیاد ین این د و تفکر شباهت هایی 
هست که د ر اد امه ذیل اصول گشتالت به آن پرد اخته می شود ، د ر این 
مفاهیم مشترک، تفاوت هایی نیز محسوس است که بیشتر به شکل بیان 
مربوط می شود  و به پیروی از آن، نحوة نقش اند ازی سفال ها نیز د ر د و 

فرهنگ گوناگون شد ه است.
انسان، هد ف ها و آرمان هایی د ارد  که سعی می کند  آنها را با د نیای 
اطراف خود  هماهنگ سازد . او تمایل د ارد  چیزی را د ر پس چیز د یگری 
ببیند . نیازهای فرد  و شرایط روانی محیط او، بر او تأثیر می   گذارد  و او سعی 
د ر یکپارچه و کلی د ید ن همه عناصر با هم د ارد  و د ر رفع نواقص می   کوشد . 
د ر این تماس های پویا با آنچه د ر اطراف اوست، نیروهای متقابل تأثیرگذار 
هستند  که انسان آنها را توسعه می   د هد  و خود  از آنها شکل می   گیرد  و 
زند گی اش را می   سازد . جهان و اد ارک از قوانین یکسانی پیروی می   کنند ، 
این موضوع از گذشته تاکنون د ر جهان بینی بشریت وجود  د اشته و زند گی 
انسان ها را تحت تأثیر قرار د اد ه است. آنچه را که د ر قرن سوم پیش از 
میلاد  د ر چین د ر د ائود جینگ می   گوید : سی پره یک چرخ د ر محوری 
به هم می   رسند ، کالسکه را اما کار آن قسمتی انجام می   د هد  که تهی 
است« )لائوتزو، 1397، 25( و یا د ر ایران د ر مکتب اخوان الصفا همانند  
»توازن سکوت د ر بین اصوات د ر شعر و رعایت نسبت بین حروف ساکن 
و متحرک« )الرسائل، بی تا، ج. 1، 185؛ به نقل از بلخاری، 1388، 165( و 
قواعد  اد راکی از جهان هستی مطرح شد ه بود ند ، د ر قرن بیستم به صورت 
علمی د ر روانشناسی بیان شد  و برای این نوع د رک از محیط، اصولی را 
مشخص کرد ند  و آن را »قوانین گشتالت یا کل سازمان یافته« نامید ند  و 
به نوعی »گشتالت یا کل تجربه اد راک شد ه، خاصیتی است که د ر اجزای 
آن وجود  ند ارد « )شاپوریان، 1386، 74(. این اصل بیشترین کاربرد  را د ر 
هنرهای تجسمی د اشت، که برای چید مان عناصر د ر کنار هم چند ین اصل 
را د ر نظر گرفتند ، که می   توان آنها را د ر تطبیق با نوع تفکر مکاتب مختلف 
نیز هماهنگ د انست که د ر اد امه د ر مثال با د و تفکر د ائو و اخوان الصفا شرح 
د اد ه می   شوند : مشابهت، مجاورت، تقارن و توازن، پیوستگی، روابط شکل و 

زمینه، بستگی، سرنوشت مشترک و فراپوشانند گی.

افسانه جعفرطیاری و همکاران
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اند ازه  و  ابعاد   به  توجه  با  را  ناخود آگاه عناصر  1- مشابهت6: چشم 
مشابه و د ر مرتبه بعد ی براساس رنگ و شکل مشابه د سته بند ی می   کند ؛ 
البته اند ازه و ابعاد  بر رنگ و شکل ارجحیت د ارد . د ر آرمان شهر لائوتزو 
و مصنوعات،  منویات  و  آرزوها  از  رهایی  و  قوانین  از  مرد م  د ورکرد ن  با 
یک شکل شد ن و یکد ست شد ن مرد م )شباهت اقتصاد ی و فرهنگی(، باعث 
ایجاد  تعاد ل و د وری از نیرنگ ها و بد ی ها می   شود  و د ر این شرایط، مرد م 
از خوراک شان خشنود ند ، از پوشاکشان خشنود ند ، د ر خانه هایشان آرامش 
د ارند  و از سرنوشت مشترک شان شاد ند  )شباهت به همد یگر( )جای و 
با  نفس  توسط  احضار صور  با  هنر  اخوان،  نظر  از  چای، 1369، 127(. 
تقلید  از طبیعت ایجاد  می شود  و تابع نظریه تقلید  هستند  ولی با رویکرد  
فلوطینی، »هنرها از عین پد ید ه های طبیعی تقلید  نمی کنند  بلکه به سوی 
صور معقول که طبیعت از آنها برمی   آید  صعود  می کنند  و آثار خود  را به 
تقلید  از آنها می   پند ارند « )بلخاری، 1388، 134(، ابن عربی د ر قرون بعد  
از اخوان به نوعی همان موضوع را با د رهم آمیختن تنزیه و تشبیه د ر توضیح 
شناخت حق مطرح می کند  که حضور حق تعالی با وجود  تنزیه هم آمیخته 
َّهُ الحَق )قرآن، فصلت، 41( که  د ر تشبیه د ر مخلوقات پد ید ار می گرد د ، انِ
هرآینه او حق است که تو صورت او و او روح تو است )ابن عربی، بی تا، 

69/48؛ به نقل از ایزوتسو، 1400، 75( )تصاویر 2-1(.
2- مجاورت7: اجزا یا عناصری که به هم نزد یک هستند ، د ر یک 
د سته یا یک گروه به چشم می   آیند . گاهی این اصل د ر اثر تماس عناصر با 
یکد یگر )متشابه یا غیرمشابه( و یا همپوشانی عناصر توسط هم و همچنین 
تلفیق عناصر با هم باعث می   شود  که به صورت یک کل د ید ه شوند ، همانند  
تفکر اخوان د ر تأکید شان بر عد د  یک است که همه چیز از یک به وجود  
می   آید  و بقیه اعد اد  از کنار هم قرارگیری عد د  یک به وجود  می   آیند . د و از 
د و یک و سه از سه یک و... به وجود  می   آید  )بلخاری، 1388، 78( و ابن 
عربی نیز تأکید  بر همین موضوع د ارد  که هر عد د  صورت عرضی یک است 
که با تکرار از آن پا به هستی نهاد ه است. سه نیز، یک و یک و یک است 
)ابن عربی، بی تا، 77/64؛ به نقل از ایزوتسو، 1400، 99(. د ر د ائوییسم تنها 
راه سعاد ت انسان  هم جواری و هم نشینی با طبیعت و د وری از ابد اعات و 
اختراعات برای رسید ن به حقیقت کل )د ائو( است )د ورانت، 1347، 908(  

)تصاویر 4-3(.
3- تقارن و توازن8: اشکال متقارن و متوازن با هم د ر یک راستا و 
یک کل د ید ه می   شوند . گاهی این تقارن متشابه نیست و د ر اثر توازن ایجاد  
می   شود . د ر آرای اخوان، عالم از هند سه، وزن، میزان، عد د  و حساب آفرید ه  
شد ه است و منظور از قد ر د رآیات قرآن را همان هند سه و توازن می   د انند  
)بلخاری، 1388، 120(. هنر و صنعت، حاصل انعکاس صور نفس فلکی بر 
نفس بشری است )الرسائل، بی تا، ج. 1، 335؛ به نقل از بلخاری، 1388، 
90( و این همان چیزی است که د ر قرون بعد  ابن عربی این گونه بیان 
می کند  که خد اوند  می خواهد  خود  را د ر آینه جهان رؤیت کند  و خود  را د ر 
تجلیات صفات خویش ببیند  )ایزوتسو، 1400، 233(. د ر د ائوییسم عناصر 
متضاد  و متقابل هرد و به یک اند ازه قابل قبول هستند  و انسان مقد س 
همیشه اشیاء را د ر حالت توازن و تعاد ل می   بیند  و عناصر مقابل هم د ر 

وحد ت نهایی هم زمان باهم یکی می   شوند  )همان، 387( )تصاویر 6-5(.
و  مستمر  همراه شد ن  و  همگام  د ر  را  اصل  این  پيوستگی9:   -4
همیشگی همه موجود ات و انسان با طبیعت برای رسید ن به د ائو )حقیقت 
کل( د ر د ائوییسم می   توان د ید ، هیچ چیز د ر جهان خم  پذیر و نرم تر از آب 
روان نیست، لیکن سخت ترین چیزها هم نمی   تواند  به آن چیره شود  )جای 
و چای، 1369، 121( و یا د ر قرارد اد ن هستی بر »فلک محیط« و حرکت 
د ایره وار افلاک و مد ور جهان د ر آرای اخوان الصفا طبق آیات قرآن که 
می   فرماید : »کُلٌّ فيِ فَلکٍَ یسَْبَحُونَ« همه عالم )خورشید  و ماه و سیارات 
و..( د ر مد ار معینی شناورند  )قرآن، یس، 40( )الرسائل، بی تا، ج. 3، 172؛ 
به نقل از بلخاری، 1388، 118( می   توان د ریافت. بعضی از عناصر به شکلی 
د ر یک کل قرار می   گیرند  که چشم و ذهن را د ر یک مسیر هد ایت می   کنند   

)تصاویر 8-7(.
5- روابط شکل و زمينه10: با ترسیم شکل، زمینه هم به وجود  می   آید  
و شکل و زمینه همد یگر را تعریف می   کنند . آنها از بین برند ه یکد یگر 
نیستند  و یا ارجحیتی برهم ند ارند ، بلکه به یکد یگر وابسته اند  )مانند  نماد  
یین و یانگ(. این اصل د ر د ائوییسم این گونه است که هر نمود ی ضد  یا 
نقیض یا منفی خود  را د ارد  و همه جهان از »وو« و »یو« یعنی »بود ن« و 
»نبود ن« به وجود  آمد ه است )جای و چای، 1369، 115(. جهان آمیزه ای 
از جفت ها یا اضد اد  است )همان، 117(. د ر نظر اخوان، خد اوند  همه چیز 
د ر عالم را به صورت د وگانه و زوج یا عناصر مکمل آفرید ه است )نفس و 
روح، د نیا و آخرت، ظاهر و باطن و...( )خاد می، 1383، 135( )تصاویر 

.)10-9
6- بستگی11: د ر این اصل عنصری که وجود  ند ارد  توسط عناصر د یگر 
ساخته می   شود  و حتی اگر کامل نباشد  ذهن آن را کامل د رک می   کند  و 
چشم یکپارچه می   بیند . د ر تفکر د ائوییسم از هستی چیزها سود  می   بریم 

مطالعه تطبیقی نقوش کتیبه ها و پرند گان سفال های د وره سامانی )نیشابور، 
قرن 3 و 4 ه.ق( با سفال د وره تانگ د ر چین )چانگشا، قرن 7 تا 10 م( براساس 
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و نیستی چیزها ما را مفید  است )جای و چای، 1369، 120( و حتی د ر 
تفکر اخوان چهار عنصر اصلی )آب، آتش، خاک و هوا( که د ید ه می   شوند  
زند گی )چلیپا( را به وجود  می آورند  )الرسائل، بی تا، ج. 3، 154؛ به نقل از 

بلخاری، 1388، 119( )تصاویر 12-11(.
7- سرنوشت مشترک12: د ر این اصل چند  عنصر مختلف با هم به 
حرکت د رمی آیند  و د ر یک شکل واحد  یا یک گروه واحد  قرار می   گیرند . 
د ر تفکر اخوان اعد اد  و هند سه مهم ترین عامل بر ایجاد  هستی هستند ، 
مربع از د و مثلث همسان و چون مثلث د یگری اضافه شود  شکلی مجسم 
به وجود  می   آید  )همان، 119(. این اصل د ر جهان بینی د ائو د ر پد ید آمد ن 
همه چیز از »یک«، یعنی د ائو است و »د و« می   شود  که آن »یین و یانگ« 
است و از آنها »سه«، یعنی »زند گی« به  وجود  می آید  )جای و چای، 1369، 

116( )تصاویر 14-13(.
8- فراپوشانند گی13: د ر این اصل چند ین گشتالت د ر یک مجموعه 
وجود  د ارند  که گشتالت های کوچک تر تحت الشعاع یک گشتالت بزرگ 
قرار می   گیرند . د ر نظر اخوان، طبیعت مؤید  به نفس کلی و نفس کلی نیز 
مؤید  به عقل کلی است که اول موجود  صاد ره از حضرت حق تعالی است 
و علت اصلی عقل کلی را قوه الهیه می   د انند  و با استناد  به آیه شریفه »ما 
خَلقُْکُمْ وَ لا بعَْثُکُمْ إلَِاّ کَنَفْسٍ واحِدَةٍ« آفرینش و رستاخیز )همه ی( شما 
)نزد  خد ا چیزی( جز مانند  )آفرید ن و زند ه کرد ن( یک تن نیست )قرآن، 
را به عنوان یک نفس واحد  و  لقمان، 28(. همه طبیعت و بشر و عالم 
کلی د ر نظر د ارند  )الرسائل، بی تا، ج. 1، 250؛ به نقل از بلخاری، 1388، 
132( و ابن عربی نیز د ر تأیید  همین موضوع، جهان کثرت و موجود ات 
نامحد ود  را عینیات و تجلی حق می   د اند  که حق، خود  مطلق و یکی است 
و د ر د ائوییسم چانگ تز و تفکر »د ر هم ریختگی« )هرچیز خود  آن چیز و 
د رعین حال چیز د یگری است( اشیا را مطرح می   کند  و به آنها از همان 
منظر طریقت، که وحد ت مطلق است می   نگرد  )ایزوتسو، 1400، 383(. 
از نظر لائوتزه، د ائو د ر حقیقت یکی بیش نیست و حیات انسانی با ضربان 
پاید ار و متعاد ل خود  جزئی از ضربان عالم است، تمام قوانین طبیعت د ر 
این د ائوی کیهانی اتحاد  یافته و ذات واقعیت را پد ید  آورد ه اند  )د ورانت، 

1347، 907( )تصاویر 16-15(.

تحليل سفال های نيشابور )قرن سوم و چهارم ه.ق( و چانگشا 
)قرن نهم و د هم م.( بر اساس اصول گشتالت

د ر موارد  قبل د رباره صورت بصری و نوع نقوش و تفکرات د و د وره 
توضیح د اد ه شد ، د ر اد امه 5 نمونه از سفال های د وره سامانی )نیشابور( 
و 5 نمونه سفال د وره تانگ )چانگشا( )قرن نهم و د هم م( با استفاد ه از 
اصولی که د ر مبحث گشتالت بیان شد ه بررسی و از نظر بصری و محتوایی 

تجزیه وتحلیل، و د ر جد اولی ارائه می شود .

نیشابور  سفال  تزیینات  نوع  د ر  تفاوت ها   ،)1( جد ول  سفال  د و  د ر 
)خوشنویسی( و سفال چانگشا )عناصر تزیینی( مشاهد ه می شود . اما تقارن 
د ر تزیینات این د و سفال و همچنین چهار گروه بعد ی، به وضوح آشکار 

است.
)1-ب(  نیشابور  سفال  د ر  که  را  چلیپایی  و  د وایر   ،)1( جد ول  د ر 
ایجاد شد ه، می توان تد اعی کنند ه آیه »او کسی است که خورشید  را روشنایی 
و ماه را نور قرارد اد  و برای آنها منزلگاه هایی مقد ر ساخت تا عد د  سال ها و 
حساب ... )قرآن، اسراء، 12( و نشان د هند ه چهار جهت اصلی جهان )شوالیه 
وگربران، 1385، 158 و 170( و همچنین حرکت های تکرارشوند ه عمود ی 
و افقی و مد ور حروف حول د ایره و تأکید  بر د ایره برای تد اعی قد رت و 
گستره حاکمیت نامحد ود  و همگام با هستی خد اوند  و اینکه همه چیز از 
او آغاز می گرد د  و به او ختم می گرد د  )الرسائل، بی تا، ج. 3، 235؛ به نقل 
از بلخاری، 1388، 86( د انست؛ چنانکه حکمت خد اوند  اقتضا می کند  که 
فضائل وجود  به صورت مستمر و د ائمی فیضان یابد  )خاد می، 1383، 135(. 
پرند ه نیز بنا به آیات قرآن اشاره به اقبال و عمل انسان است؛ چنانکه د ر 
آیة »وَ کُلَّ إنِسان ألَزَْمْناهُ طائرَِهُ فیِ عُنُقِهِ«، د ر گرد ن او کرد یم بخت )طائر 
به معنی پرند ه( که از او چه آید  و به او چه رسد  از کرد ه او( )قرآن، اسراء، 
13(، اعمال انسانی به پرند ه ای تشبیه است که پر می گسترد  و بخت خوب 
و بد  را برای او رقم می زند  )سلطان علی شاه، 1988، 234(. همچنین د رنا یا 
پرند ه پر گشود ه ولی نشسته د ر سفال نیشابور، نشان از حمد  و تسبیح گویی 
است و د ر مرکز ظرف )عالم و هستی( نسبت به کاد ر د ایره خیلی کوچک تر 
از بقیه عناصر و د ر مرکز ظرف ترسیم شد ه است و می تواند  تأکید  بر 
تمرکز د نیا بر انسان باشد . »اوست آن کسی که همه آنچه د ر زمین است 
را برای شما آفرید « )قرآن، بقره، 29( و یا د ر آیه ای د یگر که بیان می کند  
که »پرند گان د ر حالی که بال گشود ه اند  همه تسبیح و نیایش خود  را 

می د انند « )قرآن، نور، 41(.
د ر سفال چانگشا، همانند  اصل پیوستگی، تک پرند ه بزرگ و جهت 
حرکت و نگاهش به سمت بیرون ظرف است که نشان از تفکر چینی د رباره 
انسان د ارد  )که خود  جزئی از عالم و عالم جزئی از هستی اوست( و د ر 
بین مربع زمین و د ایره آسمان قرار د ارد  )بورکهارت،1381، 26(؛ چنانکه 
د ائو مسیری افقی یا عمود ی را د ر کیهان هستی )د ایره( برای آن د ر نظر 
می گیرد  که طی می  کند  تا از کثرت به یک وحد ت کلی رسد  )ایزوتسو، 

.)383 ،1400
د ر جد ول )2(، تقارن د و کلمه الله د ر سفال نیشابور، د ر د و طرف لبة 
ظرف و د ر د و نقطه روبه  روی هم نخستین اصل گشتالتی است که به چشم 
می آید . افزون بر این، فرم پرند ه د رنا د ر مرکز ظرف که به نظر می رسد  از 
حروف »ف« و »م« و حرف »الف« به ترتیب د ر سر و اجزای مختلف بد ن 
پرند ه استفاد ه شد ه است، اصل سرنوشت مشترک عناصر حروف مانند  را 
به ذهن می آورد . د ر سفال چانگشا، اما اصل روابط شکل و زمینه برجسته 
است )قس. سفال چانگشا د ر جد ول 2 با جد ول 1، خانه 2 ه (. نوع خطی 
که برروی سفال چانگشا د ر جد ول )2( استفاد ه شد ه است خط »کانگ 
سئو« یا خط شکسته چینی است که از اتصال کلمات با خطوط روان و 
پیوسته به هم به وجود  می آید  )مقنی پور، 1399، 135(. رهایی و آزاد ی د ر 
خط شکسته چینی همانند  آب روان است که نشان از نرمی و خم پذیری 
از زند ه بود ن و  د ارد . گفتنی است، نرمی و رام بود ن د ر د ائوییسم نشان 
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جریان د اشتن است )جای و چای، 1369، 121(. د ر سفال د وره سامانی 
این استمرار و تد اوم د ر حروف به جهت تأکید  بر وجود  خد اوند  و نشان از 
آیه »هو الاول و الآخر« )قرآن، حد ید ، 3( د ارد  و انسان )پرند ه نماد  انسان( 
نیز د ر مرکز عالم )د ایره( قرار د ارد  )قرآن، بقره، 29(. این وحد ت د ر هر د و 
سفال نیشابور و چانگشا د ر جد ول )2(، به ویژه با به کارگیری اصول بستگی، 

پیوستگی و مجاورت حاصل آمد ه است. 
د ر جد ول )3(، فرم کلی که بر فضای هر د و ظرف نیشابور و چانگشا 
غالب است، فرم چلیپا است که د ر سفال نیشابور با اصل بستگی و د ر سفال 
چانگشا د ر اثر شباهت فرم پرند ه به چلیپا به وجود  آمد ه است. د ر آیین 
د ائو پرند ه نماد  جاود انگان است و مفهوم سبکی و رهایی از ثقل زمین را 
د ارد  )شوالیه و گربران، 1384، 197(. د ر این جد ول، تحلیل بصری سفال 
چانگشا، نشان می د هد  که استفاد ه از اصل روابط شکل و زمینه که د ر د و 
جد ول پیشین د ر سفال چانگشا به کار رفته بود ، نیز از ویژگی های سفال 

چانگشا است. این اصل د ر سفال چانگشا جد ول )3(، د ر کنار اصل بستگی 
حاصل از چهار فرم مارپیچ، تأکید ی بر مربع و مفهوم زمین د ارد . د ربارة 
مفهوم تزیینات سفال نیشابور باید  گفت که از د ید  اخوان تمامی حروف بر 
خط مستقیم )قطر د ایره( و مقوس )محیط د ایره( قرار د ارند . ملاک حرف 
»الف« است که قطر د ایره می باشد  و بقیه حروف بر اساس آن نوشته 
می شوند  و خوشنویسی با همان مفاهیم زیبایی شناسانه عالم شکل می گیرد  
)بلخاری، 1388، 166(. همان گونه که وحد ت از د و طریق د ر سفال نیشابور 
حاصل آمد ه است: نخست، اصل شباهت د ر چهار کتیبة نوشتاری سفال 
نیشابور د ر جد ول )3( و د وم، اصل بستگی که به واسطة فرم چلیپایی قطرها 
و امتد اد  الف ها و همچنین اصل بستگی د ر فرم د ایره وار کتیبه ها. د ر هر د و 
سفال جد ول4، فرم پرند ه با فرم های خوشنویسانه ای تشکیل و کامل شد ه 
است، چنانکه گویی بین اجزای خط بر اساس اصل سرنوشت مشترک، 
وحد تی ایجاد  شد ه که د ر نهایت پرند ه ای را به نمایش می گذارد . د ر سفال 

کاررفته در تزیینات اصول گشتالت به
روابط شکل و ردیف  سفال نیشابور و چانگشا

زمینه
سرنوشت 
مشترك پیوستگی بستگی شباهت

  
  ندارد

  
د   

ج

  
ب

  
الف

  
ــده و   ــه پرن ــوش ب ــدح منق ق

اي  کتیبه کوفی به رنگ قهـوه 
بر روي زمینه سـفید در زیـر   

 3لعاب شفاف، نیشابور قـرن  
  ق.ه. 4و 
ــه    ــداري: مجموع محــل نگه

قوچانی، (مأخذ: . گلوك ژاپن
1364 ،227(

  
  
1  

  
 ه

  
ندارد   

ج
  

ب
  

الف

  
کاسه منقوش به رنـگ سـبز   

اي آهنی در زیر  مسی و قهوه
هــاي  لعــاب شــفاف کــوره  

چانگشا قـرن نهـم م. مأخـذ:    
)Kotitsa, 2004, 529, No. 

212)

  
2

در تزیینات کاررفته بهاصول گشتالت 
سرنوشت ردیف  سفال نیشابور و چانگشا

مشترك مجاورت پیوستگی بستگی شباهت

  
 ه

  
د   

ج
  

ب
  

الف

 ـ قدح منقوش به ه و کتیبـه  دپرن
تیره مایل  اي قهوهرنگ  کوفی به

 به سیاه برروي زمینـه سـفید در  
 3عاب شفاف، نیشابور قـرن  ل زیر
 ,Wilkinson) مأخذ: .ق.ه 4و 

1973, 113, No 13)

  
  
1  

ندارد
  

د   
ج

  
ب

ندارد
  

کاسه منقوش با کتیبـه تزیینـی   
آهنـی   اي قهـوه شکسته به رنگ 

 هـاي  کـوره زیر لعـاب شـفاف    در
ــم م.    ــرن نه ــا ق ــذ:چانگش  مأخ

(Vigário, 2020, 6, No. 15) 

  
2

جد ول 1- مقایسه تطبيقی گروه اول تزیينات سفال نيشابور د وره سامانی قرن 3 و 4 ه.ق و سفال چانگشا د وره تانگ )9 و 10 م( د ر چين.

جد ول 2- مقایسه تطبيقی گروه د وم تزیينات سفال نيشابور د وره سامانی )3 و 4 ه.ق( و سفال چانگشا د وره تانگ )9 و 10 م( د ر چين.

مطالعه تطبیقی نقوش کتیبه ها و پرند گان سفال های د وره سامانی )نیشابور، 
قرن 3 و 4 ه.ق( با سفال د وره تانگ د ر چین )چانگشا، قرن 7 تا 10 م( براساس 

نظریه گشتالت
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نیشابور صراحت خط، وضوح و نظم د هی د ید ه می شود  که مربوط به هنر 
ایران قبل از اسلام، اما انتزاعی بود ن نوع پرند ه، میراث هنر و تفکر اسلامی 
است )د ستغیب و ظفرمند ، 1394، 115(. د ر سفال چانگشا اما نقاشی به 
»مکتب جنوب« چین شباهت د ارد  که به شیوه آبرنگی و خیس د رخیس و 
محو با د ورگیری ضخیم لعابی تیره نقش شد ه است که همه عناصر با هم و 
به صورت محو و هم نشین با هم هستند . به طوری که می توان بر اساس تفکر 
د ائوییستی گفت: »روح خلاق باید  با آهنگ زند گانی کیهان یگانه گرد د . 
قلمو باید  ساختار د رونی اشیاء را نشان د هد  و خطوط کناره ساز شباهت را 
بنمایاند « )بورکهارت،1381، 180-179(. د ر هر د و سفال با آنکه د و پرند ه 
د ر مرکز ظروف و بزرگ ترسیم شد ه  اند ؛ با توجه به جهت حرکت خط ها و 
نگاه پرند ه ها به سمت بیرون، نقطه تأکید  و تمرکز چشم به خارج از ظروف 

هد ایت شد ه است و بر اساس اصل پیوستگی، می توان گفت نگاه مخاطب 
را از د رون به بیرون پیوند  می د هد . همان طور که پیشتر گفته  شد ، تقارن 
و شباهت د ر تزیینات هر د و سفال د ید ه می شود ، که د ر این گروه چهارم، 
فقط د ر سفال چانگشا این تقارن و شباهت وجود  د ارد  )نک: جد ول 4، 

خانه 2 الف(.
د ر مقایسه صورت گرفته د ر جد ول )5(، کتیبه کوفی سفال نیشابور، 
همانند  خوشنویسی سفال چانگشا د ر قالب مربع ترکیب بند ی شد ه است. 
د ر سفال نیشابور، ایجاد  اصول شباهت، بستگی و پیوستگی، با استفاد ه 
و حضور  کنگری  برگ های  مثل  و خلاصه سازی شد ه  واضح  فرم های  از 
عناصر متعد د  و پررنگ صورت گرفته است؛ ولی د ر سفال چانگشا عناصر 
به صورت لکه های رنگی با تأکید  بر قوت خط و حضور فضاهای تهی و خالی 

کاررفته در تزیینات هاصول گشتالت ب
و روابط شکل ردیف  سفال نیشابور و چانگشا

زمینه بستگی  پیوستگی شباهت

ندارد
  

ج
  

ب
  

الف

بـه   با کتیبه کـوفی  کاسه کوچک منقوش
 تیره برروي زمینه سـفید در  اي قهوه رنگ
 ،.قه 4و  3لعاب شفاف، نیشابور قرن  زیر

، 1364قوچانی، (مأخذ: . عباسی موزه رضا
143(

  
  
1  

  
د

  
ج

  
ب

  
الف

 و آهنـی  اي قهـوه کاسه منقوش بـه رنـگ   
 چانگشا هاي کورهزیر لعاب شفاف  در سبز

 (& Madhumaliمأخـذ: قـرن نهـم م.   
Buddikasi, 2021,70)

  
2

ه.ق) و سفال چانگشا دوره تانـگ   4و  3( تزیینات سفال نیشابور دوره سامانی گروه چهارم مقایسه تطبیقی - 4جدول شماره 
  چین در م) 10و  9(

  (منبع: نگارندگان) 

  کاررفته در تزیینات اصول گشتالت به
ردیف  سفال نیشابور و چانگشا

سرنوشت مشترك پیوستگی شباهت

  
ج

  
ب

ندارد

  
 و کتیبـه پرنـده  منقوش بهکاسه 

ــه رنــگ ســیاه  ــر کــوفی ب روي  ب
ــودي در  ــه نخ ــر زمین ــاب  زی لع

ق. ه. 4و  3قـرن   نیشابور شفاف، 
 Art Gallery, South( مأخـذ: 

Australia, 2003, 20035c1)

  
  
1  

  
ج

  
ب

  
الف

  
ظرف سنگی منقـوش بـه رنـگ    

زیر لعـاب زرد،   و سبز در اي قهوه
مأخذ: چانگشا قرن نهم م.

 (Metropolitan Museum, 
1986, 97.3)

  
2

جد ول 3- مقایسه تطبيقی گروه سوم تزیينات سفال نيشابور د وره سامانی )3 و 4 ه.ق( و سفال چانگشا د وره تانگ )9 و 10 م( د ر چين.

جد ول 4- مقایسه تطبيقی گروه چهارم تزیينات سفال نيشابور د وره سامانی )3 و 4 ه.ق( و سفال چانگشا د وره تانگ )9 و 10 م( د ر چين.

افسانه جعفرطیاری و همکاران
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منقوش شد ه است. حضور سه عنصر مربع، د ایره و چلیپا د ر هر د و سفال 
به یک میزان قابل مشاهد ه است. ایجاد  اصل شکل و زمینه به عنوان یکی 
از مشخصه های متفاوت ظروف چانگشا، این بار د ر سفال نیشابور نیز د ید ه 
می شود  که از تأثیرپذیری سفال نیشابور از صورت و محتوای سفال چانگشا 
خبر می د هد  )نک: سفال چانگشاه د ر جد اول 1، 2، 3 و 5(، چنانکه با توجه 

به محاط شد ن مربع منفی د ر د ایره مثبت این تفکر د ائو برجسته می شود  
که همه هستی از »وو = نبود ن« و »یی= بود ن« به وجود  می آید  )جای 
و چای، 1369، 115( و د ر راه حقیقت »آد می از پی زمین، زمین از پی 
آسمان و آسمان از پی طریق و طریق اما از پی طبیعت خویش« )لائوتزو، 

1397، 47( د ر حرکت است.
جد ول 5- مقایسه تطبيقی گروه پنجم تزیينات سفال نيشابور د وره سامانی )3 و 4 ه.ق( و سفال چانگشا د وره تانگ )9 و 10 م( د ر چين.

کاررفته در تزیینات اصول گشتالت به
ردیف  سفال نیشابور و چانگشا

روابط شکل و زمینه پیوستگی بستگی شباهت

  
د

  
ج

  
ب

  
الف

  
کاسه منقوش به کتیبه کوفی و بـرگ  
کنگري به رنگ سبز و لاجـوردي بـر   
ــاب    ــر لع ــفید  در زی ــه س روي زمین

.ق. محل ه 4و  3شفاف، نیشابور قرن 
ایران باسـتان. مأخـذ:    زهنگهداري: مو

)137، 1364 قوچانی،(

  
1

  
د

  
ج

  
ب

  
الف

  
اي  ظرف سنگی منقوش به رنگ قهوه

هـاي   و سبز درزیـر لعـاب زرد، کـوره   
 The Khoo Teck. مأخذ:  (چانگشا

Puat Gallery)

2

g 

فرم  این است که  قابل توجه د ر همه سفال ها د ر هر د و د وره  نکته 
د ایره ای شکل ظروف، بهترین مکان برای نشان د اد ن عالم هستی و آسمان 
است که می تواند  چرخش زمان، عالم و گرد ش طبیعت را چه د ر حالت 
مد ور و چه به صورت افقی یا عمود ی نقوش نشان د هد . د ر هر د و د وره سه 
عنصر نماد ین د ایره )آسمان(، مربع )زمین( و چلیپا )انسان یا اتصال زمین 
و آسمان )زند گی( د ر چین و گرد ونه خورشید  و عالم هستی د ر ایران( 
رکن اساسی به وجود  آمد ن نقوش سفال ها و تد اعی اصول گشتالت هستند . 
د ر سفال چانگشا، تأکید  بر عنصر مربع )زمین( و چلیپا است ولی د ر سفال 
سامانی تأکید  بر د ایره و چلیپا )عالم و همه هستی( است. بیشترین اصلی 
که د ر هر د و د وره مشاهد ه شد ، »پیوستگی« و »شباهت« است. که اصل 
»پیوستگی« د ر سفال د وره تانگ د ر جهت افقی یا عمود ی و د ر سفال د وره 
سامانی د ر مسیر مد ور کاربرد  د اشته است. اصل »شباهت« د ر سفال تانگ 
بر روی عناصر تزیینی و طبیعت استفاد ه شد ه است ولی د ر سفال د وره 
سامانی، این اصل بیشتر برروی خوشنویسی ها و عناصر تزیینی کوچک 
صورت گرفته است. اصل »سرنوشت مشترک«، د ر سفال چین برای »خط 
بصری« به عنوان یک عنصر مجزا و قابل اهمیت بسیار صورت گرفته است 
و د ر سفال های د وره سامانی این اصل برای »فرم« کاربرد  د اشته است و 
نشان می د هد  که ما با شخصیت خوشنویسی روبرو هستیم و خوشنویسی 
از آن قالب همیشگی و یکنواخت خود  خارج شد ه و برای بیان مفهوم خود  
جنبه تصویری پید اکرد ه است که تا قبل از آن به این تعد اد ، تنوع طراحی 
خط و حروف کوفی و تغییر د ر حرکت حروف وجود  ند اشته است و به نوعی 

د ر این د وره، خوشنویسی به جای فیگور یا د ر ایجاد  فرمی د یگر )پرند گان( 
همراه با معنای کلمات برای بیان مفاهیم موضوع نقش  شد ه برروی سفال 
تغییر یافته و کاربرد  و معنا پید ا کرد ه است. می توان گفت که »خط« د ر 
د وره تانگ و »فرم« د ر د وره سامانی اهمیت د ارد  و به نوعی تنوع »حروف« 
د ر سفال سامانی نقش »خط« و تنوع استفاد ه از آن د ر سفال تانگ را 
د ارند . د ر سفال های چانگشا با به کاگیری اصل »روابط شکل و زمینه«، 
نشان می د هد  که تحت تفکر و مکتب د ائوییسم قرار د اشته که بر پایه 
برابری د و فضای »بود « و »نبود « است )د ایره و مربع( و با تکیه بر اصل 
»پیوستگی« به همگام شد ن با طبیعت برای رسید ن به د ائو، حقیقت، خرد  
و بر فرد گرایی )عزلت گزینی و رسید ن به شهود (، )تک پرند ه ها( تأکید  د ارد  
و این پیوستگی همچنین د ر نقوش سفال چانگشا، برای استمرار د ر حرکت 
تزیینی طبیعت، خطوطی عمود ی همانند  »الف«های  و عناصر  بوته ها 
کوفی و حروف عمود ی که از شکل الف مشتق شد ه اند ، وجود  د ارد  که 
می تواند  از خط کوفی تأثیر گرفته باشد  و یا بر نوع تد اوم د ر »الف« و تبد یل 
د یگر حروف به جهت ایجاد  استمرار د رحرکت فرمی شبیه »الف«های خط 
کوفی سفال نیشابور تأثیرگذار بود ه باشد . د ر سفال سامانی تأثیر تفکر اسلام 
و استفاد ه از نماد های قبل از اسلام برای بیان مفاهیم مذهبی و اخلاقی 
وجود  د ارد  ولی استفاد ه بسیار از قوت خط و رهایی و رقص خط د ر هنر 
و خط چینی که خود  یک خط تصویری است را بر  روی خوشنویسی های 
فرم گونه و تصویری سفال د وره سامانی می توان ملاحظه کرد . مهم ترین 
اصول به کاررفته د ر این سفال ها اصل »تقارن و پیوستگی« است که د ر 

نتيجه

مطالعه تطبیقی نقوش کتیبه ها و پرند گان سفال های د وره سامانی )نیشابور، 
قرن 3 و 4 ه.ق( با سفال د وره تانگ د ر چین )چانگشا، قرن 7 تا 10 م( براساس 

نظریه گشتالت
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با توجه به موارد  ذکرشد ه د ر جد اول و  جهت د ورانی استفاد ه شد ه اند . 
اصل  سفال ها  همه  مختلف،  گشتالت  چند ین  از  ظرف  هر  د ارابود ن 
»فراپوشانند گی« را نیز د ارا هستند  و مهم ترین مفهومی که از سفال ها 
از کثرت  بر اساس اصول گشتالت می توان د ریافت، رسید ن به وحد ت 
و بر عکس آن د ر هر د و د وره است؛ ولی د ر سفال سامانی با تمرکز بر 
نقطه ای د ر وسط سفال وحد انیتی انتزاعی را مشاهد ه می کنیم و د ر سفال 
چانگشا این نقطه تمرکز و وحد ت خارج از ظرف و ناپید ا د رک می شود . از 
موارد  ذکرشد ه می توان د ریافت که با توجه به تقد م د ائو نسبت به اسلام 
و قد مت خط چینی می توان تأثیر تصویرگونه شد ن خوشنویسی د ر سفال 
سامانی را از چین د انست ولی سفال نیشابور با صراحت قلم گیری ها و خط 
و جد اکرد ن کامل فضاها از هم و چکید ه نگاری )متفاوت با فضاهای محو و 

خیس د ر خیس چینی(، آن تأثیر را د ر جهت اصول تفکری خود  به کار برد ه 
است و حتی اگر تأکید  بر طبیعت نسبت به قبل از اسلام و ارتباطات وسیع 
با چین بیشتر شد ه است ولی از طبیعت به عنوان آیه و نشانه ای برای توجه 
انسان و تأکید  بر وحد انیت خد اوند  استفاد ه شد ه است. د ر سفال نیشابور با 
توجه به عرفان اسلامی و تفکر علمی هند سی و مذهبی آن د وره طبیعت 
خود  یک گشتالت کوچک از یک کل است و همه اجزای تصویر، پرند گان، 
گیاهان و خوشنویسی به نوعی یک کل را تشکیل می د هند  که د ر معنای 
جز، خود  خد اوند  نیستند  ولی آیه و نشانه ای از او هستند  و د ر این مسیر 
مستد ام و مد ور یک گشتالت بزرگ و پاید ار )اصل فراپوشانند گی( که همان 

خد اوند  و رسید ن به کمال انسانی است را به وجود  می آورند .

پی نوشت ها 
1. »تصوف« و »صوفی گری« به معنای ترک اختیار و انس به معبود  است. د ر 
آثار معایبی و جاحظ از فرقه ای نیمه شیعی یاد  شد ه که د ر کوفه تأسیس شد ه و 
آخرین رهبر آنان عبد ک صوفی بود ه است. صوفیان د ر آغاز خود  را فانی فی الله 
جلوه می د انند ، اما عقاید ی از نوافلاطونیان، آیین مسیحیت، عقاید  مانوی و بود ایی 
د ر تصوف اسلامی راه یافت. از قرن پنجم هجری قمری به بعد  خانقاه های صوفیان 
د ر کشورهای اسلامی گسترش یافت و از قرن هفتم، تصوف رنگ علمی به خود  
گرفت و از این پس می توان آن را علم عرفان یا تصوف عرفانی نامید  )مبلغی 

آباد انی، 1376، 73-69(.
2. آیین د ائو خاستگاه روشنی ند ارد ، ولی از د یرباز با حکیمی به نام لائوتزو 
و کتابچة پر راز و زمزش د ائو/تائو د جینگ )به معنی »کتاب طریقت و نیروی 
آن«( پیوند  یافته است. د ائو، باوری مکمل جریان کنفسیوسی است که د ر آن 
انسان موجود ی اجتماعی تصور می شود ؛ د ر حالی که د ر آیین د ائو انسان موجود ی 
طبیعی شناخته می شود  که کمالش د ر گرو هماهنگ شد ن با اند یشه و رفتار د ائو 

به عنوان الگوها و آهنگ های طبیعت است )اد لر، 1383، 20-19(.
سال  د ر  تازه حفاری شد ه  محمولة  این  )Vigário, 2020( د ربارة  ویگریو   .3
1998 خبر می د هد  که به یک کشتی تاجر عربی به سال 826 میلاد ی بر می گرد د  
ابریشم باستانی کشف  که د ر ساحل بلیتونگ د ر د ریای جاوه د ر مسیر جاد ة 
شد ه است. بیشتر بار این کشتی را آثار سفالی شناسایی کرد ه اند  که د ر کوره های 

.)Vigário, 2020, 2( چانگشا پخت شد ه است
Black Stone« .4« )سنگ سیاه(، یکی از هزاران کشتی چوبی بود ه که د ر 
جاد ه ابریشم بین چین و ایران د ر حال رفت و آمد  بود ه است. همانطور که د ر 
پی نوشت 1 بیان شد ، این کشتی د ر منطقة د ریایی اند ونزی د ر سال 1998 پید ا 
شد  که حد ود  60000 محصول سیمین، زرین و سفالین د ر بر د اشت و حد ود  80 
Abaei and Jaafar-(  د رصد  این سفال ها د ر کارگاه های چانگشا تولید  شد ه بود 

.)nia, 2015
5. Shipwrecked.  6. Similarity.
7. Proximity.  8. Symmetry and Balance.
9. Continuity.  10. Figure-ground.
11. Closure.  12. Common Fate.
13. Inclusiveness.
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Pottery in the Samani period )3rd and 4th centuries 
AD) was one of the most important artistic periods, and 
the importance of these pottery is due to the presence of 
various inscriptions in Kufic script and the use of birds in 
calligraphy. The open mind and without prejudice of the 
Samanid government, along with the promotion of Islam 
and the extensive connections of the Samanids in different 
regions and their influence on pre-Islamic art, has provided 
the basis for the expansion of science and culture and the 
prosperity and creativity of this period. On the other hand, 
due to the connection that Iranians established with China 
through Central Asia and the Uyghur people, the Persian 
language had influence in that region and reached China as 
well. This shows the closeness of the two Kufi and Chinese 
scripts in terms of form, and although both regions had 
special values and rules for calligraphy, so far no focused 
research has been done on the influence of these two scripts 
on each other .In this regard, the question has been raised 
that the variety of Kufic lines and the simplification of 
bird motifs in Samani pottery have similarities with the 
Tang pottery motifs and its thinking? This article aims 
to know the common visual and semantic features of 
calligraphy and other pottery motifs of the two regions of 
Neishabur and Changsha, based on the assumption that the 
intercultural relations between these two civilizations in 
form and content are based on the cycle of time, the cycle 
of nature and especially the relationship between man and 
the world It is the existence that is represented through the 
elements of nature in decorations. this research method is 
descriptive and analytical, and Gestalt design principles 
have been used in an adaptive manner. Gestalt, or the 
totality of perceived experience, is the rules that determine 
the relationship between forms. Principles that have been 
used the most in visual arts.At the same time, what we have 

experienced in the third century BC in Chinese philosophy 
and in the language of Lao Tzu, and in Iran in the third and 
fourth centuries of Hijri in the thought of Akhwan al-Safa, 
has been seen later in the twentieth century. Gestalt design 
principles show that these principles were considered 
centuries before and after Christ and during the Islamic 
period in Iran. The sampling method was non-random and 
purposeful, and for this purpose, five bowls were prepared 
from each of the two regions)Neishabur and Changsha) 
were selected, and the library method was used to collect 
information. The results of this research showed that the 
motifs of both Neishabur and Changsha pottery follow 
similarities, continuities, common fates and other gestalt 
design principles and both regions are influenced by Daoist 
)Chinese) and Islamic)Iran) thinking. In the meantime, 
considering the presence of Works of Chinese pottery 
found in Iran and the relations established between Iran and 
China, it can be seen that there are traces of Chinese thought 
In Iran and its art.
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