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the painting and are very useful in creating concepts such as 
polyphony, equality, freedom and dealing with the other. In 
the above-mentoned work, usually using all or part of the 
techniques can convey these concepts clearly to the viewer. 
In the present study, after dividing the panel into different 
spaces, the application of dialogical techniques in these 
spaces is investigated. To this end, to identify issues such 
as the number of narratives that are more conversational, 
aspects of narrative sound, the introduction of images that are 
contradictory in meaning but complement the higher concept 
(narrations on the basis of which the effect is meaningful), 
the technique of sound and movement and moods that are 
essential factors in creating dialogue and animating images 
and narrations. For this purpose, diagrams are drawn that 
show the extent to which conversational and polyphonic 
techniques are used. Each technique is examined separately 
to reveal the amount of dialogue. The dialogical principle 
presented by Mikhail Bakhtin is one of the important factors 
that explains connections in a works of art. 
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Peter Bruegel is one of the greatest painters of the Flemish 
society of the sixteenth century, who in his works has 
considered the cultural and historical contexts and has 
displayed the characteristics of his society. The way he 
performed his paintings introduces him as the greatest comic 
artist of the Renaissance era. But his work goes beyond 
satire as such. To gain a deeper understanding and a newer 
meaning of his paintings, one must study them in relation to 
the cultural context in which they are created. A dialogue is a 
feature of Bruegel’s work that reflects the society and culture 
of Flanders in the sixteenth century. Bakhtin, a twentieth-
century Russian linguist, is one of the most prominent 
theorists to have dealt with the concept of dialogue, 
conversation, and polyphony. The aim of the present study 
is to study one of Bruegel’s famous paintings called The 
Procession to Calvary and its relationship with Bakhtin’s 
views on dialogue and polyphony by descriptive-analytical 
and comparative methods. This is desk-based research, 
exploring Bakhtinian concepts of dialogism and polyphony 
in Bruegel’s work. The results show that this work, based 
on Bakhtin’s theory of dialogism, has the necessary 
components of dialogue and polyphony, and at the same 
time, it has been able to show the various conditions of its 
society in the best possible way. The usefulness of Bakhtin’s 
ideas should begin with a description of his understanding of 
the phenomenology of self and his relationships with others, 
which he relates to the idea of accountability and reciprocity. 
In this research, the components of dialogue introduced by 
Bakhtin in the The Procession to Calvary are identified and 
studied descriptively and analytically. Among the elements 
that can be identified and introduced as components of 
dialogue are narration, visual contradictions, movements 
and moods, sound and atmosphere. These five elements are 
the most basic techniques and tools for creating dialogue in 
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چکيده

پیتر بروگل از نقاشان جامعه فلان در قرن شانزدهم می باشد که در آثارش زمینه های فرهنگي و تاریخي را مورد توجه قرار داده است او ویژگی های جامعه اش 

را به نمایش گذاشته است. نحوه ی اجرای نقاشی هایش او را به عنوان بزرگ ترین هنرمند کمیک میان رنسانس و قرون وسطي معرفی می کند. براي رسیدن 

به درکي عمیق تر و معنایي تازه تر از نقاشی های او باید آن ها را در رابطه با زمینة فرهنگي که در آن ایجاد شده اند مطالعه کرد. گفت  وگومندی از ویژگی های 

آثار بروگل است. باختین، از شاخص ترین نظریه پردازانی است که به مفهوم گفت  وگومندي پرداخته است. پژوهش حاضر به هدف بررسي یکي از تابلوهای 

معروف بروگل به نام راهي به جُلجُتا و ارتباط آن با آراء باختین در زمینه گفت  وگومندي و چندصدایي را به روش توصیفی     -    تحلیلی مورد مطالعه قرار می دهد. 

مؤلفه های گفت  وگومندي و چندصدایي ذکرشده توسط باختین در اثر بروگل شناسایي، معرفي و تطبیق داده می  شوند. نتایج به دست آمده نشان می  دهد این 

اثر بر اساس نظریه گفت  وگومندی باختین عناصر گفت  وگومندي و چندصدایی بودن لازم را دارا می باشد و به وسیله پنج مؤلفه معرفی شده در مقاله از جمله؛ 

روایت، تضادهاي تصویري، صدا و حرکات و حالات روحي، توانسته شرایط گوناگون جامعه خود را به نمایش بگذارد.
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باختین

برخی از محققان میخائیل میخائیلویچ باختین را یکی از بزرگ ترین 
نظریه پردازان قرن بیستم می  دانند. وی در سال های دهة شصت توسط 
اروپای غربی و آمریکا و سپس سایر نقاط دنیا شناخته شد و تأثیر عمیقی 
بر مطالعات ادبی دهه های اخیر داشته است. فلسفه ای او فرمالیست های 
روسی را به شدت تحت تأثیر قرار داد. مبانی نظرات ادبی باختین در باب 
گفت  وگومندی در ابتدا از اعتقاد به »چندآوایی« برمی خیزد. هستة اصلی 
بحث باختین دربارة گفت  وگومندی »چندآوایی« یا »پلی فونیک« که از 
موسیقی عاریت گرفته شده می  باشد. اتکای بحث او بر مباحث موسیقی 
خود دلیلی بر کاربرد مفهوم »گفت  وگومندی« در گسترة وسیع تری از زبان 
است. هستة اصلی »گفت  وگومندی« ارائه شده در بحث باختین، موسیقی را 
به عنوان هنر قابل قیاس با رمان می  داند و بر مفهوم »چندآوایی« متمرکز 
است. معرفت شناسی، فرا زبان شناسی، تاریخ ادبیات و انسان شناسی فلسفی 
از موضوعات اساسی مورد مطالعه باختین بوده است. نظریه ی چندصدایی 
باختین علاوه بر ادبیات در هنرهای تجسمی و نمایشی نیز قابل بازشناسی 
است. دیدگاه باختین در عرصه های هنرهای تجسمی برای اولین بار به وسیلة 
دبرا هاینز در 1995 م. مطرح می  شود. هدف او نقد و تحلیل آثار هنری با 
استفاده از نظریات زیبایی شناختی باختین بوده است. راهی به جُلجُتا اثری 

از پیتر بروگل )1525-1569( نقاش و رسام فلاندری و یکی از بزرگ ترین 
هنرمندان کمیک اجتماعي است که آثارش رویکردی فراتر از موضوع خنده 
را در خود دارد. رئالیسم بی پرده ای که بروگل از زندگی روزمره انسان ها خلق 
می کند با نظریه های زیبایی شناختی میخائیل باختین، که مستقیماً با عقیده 
او در باب ارتباط متقابل کنشی هنرمندانه و زندگی روزمره مربوط می  شود، 
مطابقت دارد. باختین زندگی روزمره و حضور انسان در جهان را منبعی 
برای معنا و شکل دهندة کنش ها و روابط با دیگران می  داند. بینشی که نقش 
دیالوگ و ارتباط قدرت و فرهنگ در آثار بروگل و ایده های باختین در آن 
روشن می  شود، فرهنگ طنزی که مقابل فرهنگ رسمی است و نشان دهندة 
آن بوده که مردم هیچ گاه تسلیم محض اندیشه حاکم نبوده اند. این پژوهش 
به هدف بررسی گفت  وگومندی در نقاشي راهی به جُلجُتا پیتر بروگل به 
شیوه توصیفی- تحلیلی انجام می  شود تا به بررسي عوامل گفت  وگومندي 
در یک نقاشي بپردازد که تاکنون مشابه آن مشاهده نشده است. آیا نقاشي 
راهي به جُلجُتا می تواند داراي عوامل گفت  وگومندي باشد؟ در راستای انجام 
پژوهش، اثر مورد نظر به بخش های کوچک تر تقسیم و گفت  وگومندی در 

هرکدام از این بخش ها بررسی می  شود. 

مقد  مه

روش پژوهش
سودمندی ایده های باختین باید با یک توصیف از درک او از پدیده شناسی 
خویشتن و روابط خویشتن با دیگران آغاز شود که او این موضوع را با ایدة 
پاسخ گوبودن و گفت  وگوی متقابل مرتبط می  داند. باختین براساس چگونگي 
و میزان برخورداری متن ها از گفت  وگومندي، آن ها ا به دو گونه یا بهتر بگوییم 
فراگونة کلي تقسیم می کند، به این دلیل فراگونه گفته می شود که بزرگ تر 
از گونه های ادبي و هنري هستند و این گونه    ها را در خود جاي می دهند. 
نخست آنهایي گه وجه تک گویی شان غلبه دارد و دوم برعکس، آنهایي که 
وجه چندگویي آن ها غالب است. بنابراین دو فراگونة تک گویی و فراگونة 
چندگویي وجود دارد. البته براي جلوگیري از تعمیم افراطي باید گفت که 
هیچ متني بی بهره از متن هاي دیگر نیست و تفاوتي که میان آن ها وجود 
دارد، تفاوت بر سر میزان گفت  وگومندي است )نامور مطلق، 1387، 4(. در 
این پژوهش مؤلفه های گفت  وگومندی مطرح شده توسط باختین در تابلوی 
راهی به جُلجُتا اثر پیتر بروگل شناسایي و به روش توصیفی -    تحلیلی بررسی 
می  شوند. از جمله عناصری که به عنوان مؤلفه های گفت  وگومندی می  توان 
شناسایی و معرفی کرد عبارت اند از روایت، تضادهای تصویری، حرکات و 
حالات روحی، صدا و فضاسازی. این پنج عنصر از اساسی ترین تکنیک و 
ابزارها برای ایجاد گفت  وگومندی در تابلو هستند و در ایجاد مفاهیمی مانند 
چندصدایی، برابری، آزادی و پرداختن به دیگری بسیار سودمند هستند. در 
تابلو معمولاًً به کارگیری تمامی یا بخشی از تکنیک ها می  تواند این مفاهیم را 
به وضوح به بیننده منتقل نماید. در پژوهش حاضر پس از تقسیم بندی تابلو 
به فضاهای مختلف، به کارگیری تکنیک های گفت  وگومندی در این فضاها 
بررسی می  گردد. به این منظور به مواردی از قبیل مشخص نمودن تعداد 
روایت هایی که از گفت  وگومندی بیشتری برخوردارند، جنبه های صداداربودن 
روایات، معرفی تصاویری که دارای ضدیت در معنا اما تکمیل کنندة مفهوم 

والاتری هستند )روایاتی که بر اساس آنها اثر معنادار می  شوند(، تکنیک صدا 
و حرکت و حالات روحی که عوامل ضروری در ایجاد گفت  وگو و جان دادن 
به تصاویر و روایات هستند، پرداخته می  شود. به این منظور نمودارهایی 
که میزان به کارگیری تکنیک های گفت  وگومندي و چندصدایی را نشان 
می  دهند ترسیم می  شوند. براي آشکار کردن مقدار گفت  وگومندي هر یک 

از تکنیک ها به صورت جداگانه بررسي شده است. 

پيشينه پژوهش
در خصوص اثر هنري مطرح شده )تابلوي راهي به جُلجُتا( در پژوهش 
حاضر تاکنون جستارهای مستقل و مطابق با موضوع این پژوهش انجام 
نگرفته است با این وجود مقالات و ترجمه هایی با رویکردی مشابه و نزدیک 
به موضوع این مقاله در نمونه های ادبی     -          هنری در زمینة شعر، نقاشی، 
رمان و نمایشنامه نوشته شده اند که عبارت اند از: غلامحسین زاده )1386(، 
پژوهنده )1384(، غنی پور )1394(، باقری خلیلی )1393(، دانشگر )1395( 
و نظري، کندي )1400( که به بررسی اشعار فارسی از شاعرانی مانند حافظ، 
مولوی، قیصر امین پور، فروغ فرخ زاد با توجه به آراء باختین پرداخته اند. 
این پژوهش ها میزان گفت  وگومندی و مؤلفه های آن را در ادبیات تعیین 
کرده اند. میرزایي )1395(، زماني، حسن زاده )1395(، غلامي، عظیم زاد 
)1395(، افضلي )1396(، طاهریان )1396(، لطیف پور )1396(، نوکنده و 
بالو )1396(، محمدی )1396(، فرزاد )1399(، مجیدي )1399(، طایفي 
)1399(، اسحاق باشي )1399( و صدري نیا )1400( پژوهش هایي در مورد 
رمان، داستان، کتاب و میزان گفت  وگومندی در آن ها با تمرکز بر نظریات 

باختین انجام داده است. 
آثار  بررسی  به   )1399  ،1396( پنجه باشی  و   )1394( عرب زاده 
ایرانی و اروپایی بر اساس گفت  وگومندی باختین اقدام کرده اند.  نقاشی 
در هنر نمایشنامه نویسی رمضانی )1394( به تحلیل هایی بر اساس نظریة 
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گفت  وگومندی باختین دست یافته است. پژوهش حاضر به صورت مستقل 
به بررسی الگوهای باختین در تابلوي راهي به جُلجُتا اثر بروگل پرداخته 
است. شکرپور و مهدي پور )1401( به بررسی گفت  وگومندي در رشته 
صنایع دستي از جمله زیورآلات سال 2020 از منظر گفت  وگومندي باختین 

پرداخته اند.
ميخائيل باختين، گفت  وگومندی و چندصدایي 

باختین از بزرگ ترین نظریه پردازان قرن بیستم روسیه و ظهور او هم زمان 
با تحولات بزرگی همچون انقلاب 1917 و به قدرت رسیدن استالین و لنین 
و نیز جریانات بزرگ ادبی و هنری همچون مکتب فرمالیست های روسی بود. 
این پژوهشگر در بسیاری از جریانات فرهنگی و هنری از جمله بینامتنیت 
تأثیرگذار بوده و به عنوان اصلی ترین چهره ی پیشابینامتنی تلقی می  شود. 
از مهم نظریه های باختین گفت  وگومندی یا دیالوژیسم و چندصدایی یا 
پولیفونی   است. میان گفت  وگومندی و چندصدایی رابطه ای تنگاتنگ وجود 
این  در  ساموئل  است.  گفت  وگومندی  ویژگی  چنانکه چندصدایی  دارد، 
خصوص می  نویسد: »این چندصدایی که در آن همه ی صداها به شیوه ای 
 Samuel,) »مساوی بازتابنده می  شوند، موجب گفت  وگومندی می  گردند

.(2005, 11
بنابراین براساس آن چیزی که ساموئل نیز بیان می کند چندصدایی به 
معنای توزیع مساوی صداها در یک متن است. چنانکه تمام صداها حق کار 
 Giono, 2005,) می  گیرد به شبکه واژگانی بسیار گسترده بستگی دارد

.(10
»منطق مکالمه« گوهر اصلی حضور داشته باشند، بدون اینکه یکی بر 
دیگران مسلط باشد. در واقع با تعریف گفت  وگومندی، باختین بی وقفه متن 
را به بافتش، به مؤلف و مؤلفانی که پیش از آن بودند، مرتبط می کند. 
زمینة  در  باختین  اندیشة  به  زبانشناسی  که  گفت  وگومندی  واژه ی  این 
»انسان شناسی فلسفی« است. اساس این دیدگاه را می  توان چنین بیان 
کرد: اگر مناسبتی که ما را به دیگری پیوند می  دهد، نشناخته باشیم، آنگاه 

نخواهیم توانست خودمان را بشناسیم )احمدی، 1386، 102(.
در واقع گفت  وگومندی عنصر اساسی آرای باختین در مورد روابط میان 
متون محسوب می  شود. باختین به نقش جامه در شکل گیری شخصیت 
انسانی تأکید بسیار داشت است. او همچنین معتقد است که زبان به بهترین 
صورت می  تواند این ویژگی گفت  وگومندی را ظاهر کند. از نظر باختین گفتار 
همیشه با گفتار یا گفتارهای دیگر در ارتباط است. با چنین نظریه ای است 
که باختین روابط بیناگفتاری را با عنوان گفت  وگومندی مورد بررسی قرار 
می  دهد. او در مورد آثار ادبی نیز بر این باور است که اثر ادبی در بستر اجتماع 
شکل می  گیرد و در مقدمة مسائل آثار داستایوفسکی می  نویسد: »اساس این 
مطالعه بر این حکم واقع است که اثر ادبی در بطن خود پدیده ای اجتماعی 
است« )تودوروف، 1377، 73(. زمینه های گفت  وگومندی و چندگونگی 
از دیدگاه باختین در بیشترین و بهترین حالت خود در رمان به چشم 
می  خورد و موسیقی به عنوان هنر قابل قیاس با رمان ذکر شده و بر مفهوم 

»چندآوایی« متمرکز است )باختین، 351،1391(. 
ولی از ابتدای قرن بیستم در هنرهای تجسمی نیز به  کار برده شد. 
از چارچوب های سنتی  میلادی  بیستم  اوایل سدة  در  نقاش  هنرمندان 
تعریف شدة دووجهی گذر کرده و توسط برخی از سبک های مختلف به هنر 
چندوجهی و چند نظام نشانه ای روی می  آورند: »هم زمانی و همانندی های 

بسیار تحولات نظری و ادبی از یک سو و هنر به ویژه نقاشی از سوی دیگر، 
این باور را بارور می کند که روی واحد و پارادایمی یگانه در شکل گیری 
چندصدایی و گفت  وگومندی تأثیرگذار است. بر همین اساس، مجموعه ای 
از اتفاقات در عرصة هنر رخ داد که با موضوع چندصدایی و گفت  وگومندی 
باختین و تنی چند از متفکران و منتقدان بی شباهت نبود« )سلطان کاشفی، 

 .)301 ،1390
پيتر بروگل و راهی به جُلجُتا

 قرن شانزدهم میلادی، وطن بروگل )فلاندر( زیر سلطة اسپانیا بود. 
حاکمیت خارجی ناآرامی های شدیدی را در کشور دامن می  زد و در این 
میان پیروان جدید مذهب پروتستان نیز بشدت تلاش می  کردند تا برای 

خود جای پایی در سرزمین هم جوار کاتولیک به دست آورند. 
کماکان نهضت پروتستان ها قوت گرفت و اقدامات دولت امپراطوری 
برای سرکوبی آن نه تنها به نتیجه ای نرسید بلکه موجب شورش و طغیان 
عمومی شد. عملیات ترور اسپانیایی ها تا چندین دهه، علیه پروتستان ها و 
دیگر بدعت گذاران برقرار بود. به احتمال زیاد، بروگل به عنوان یک پروتستان، 
در زمان تفتیش عقاید اسپانیایی ها، در کشور خود فعال بوده است. آثار 
بروگل ترکیبی از سنت های گذشته ایتالیا و شمال اروپا هستند. نمایش 
دسته ای مهم از تصاویر صحنه های جشن و شادی دهقانان قرن شانزده و 
هفده هلند و فلاندر به عنوان یک پدیدة خاص هنرهای بصری از شمال اروپا 
آغاز شد. میراثی که در چاپ ها و نقاشی های قرن هفدهم هلند و فلاندر 
ادامه داشت، با بروگل شروع شد و حامل هشدارهای پیام اخلاقی در مقابل 

.(Stewart, 1993, 310) رفتارهای خوار و پست است
عمده بازیگران صحنه های نقاشی بروگل را دهقانان تشکیل می  دهند؛ 
دهقانانی که هم نماینده ی طبقة اجتماعی خود و هم دارای شخصیت های 
متناقض  مفهوم  دو  دارای  بروگل  آثار  بیشتر  همچنین  هستند  کمیک 

.(Alpers, 1973, 163) خنده دار و اخلاقی اند
فصول  در  طبیعی  چشم اندازهای  چیره دستی،  و  نومایگی  با  بروگل 
مختلف، صحنه های دهقانی، موضوع های مذهبی و تمثیل های اجتماعی 
را نقاشی کرده است. در برخی از آثار اعتراض خویش را علیه سلطه ی 
اسپانیا بر سرزمین های هلند و فلاندر آشکار می  سازد، در متل ها و مثل هایی 
که به تصویر می  کشد، بر حماقت آدم ها و عواقب وخیم شرارت ها انگشت 
می  گذارد، و در صحنه های روستایی، همدردی عمیق خود را با دهقانان 
نشان می  دهد. در آثار او، ارتباطی بصری میان انسان و محیط وجود دارد، و 
درعین حال، طبیعت فعالیت آدم ها را مهار می کند. واقع گرایی هوشمندانه، 
جدی و دقیق او هم در صحنه های مضحک زندگی روستایی عیان می  شود 

و هم در صحنه های اندوه بار زندگی مسیح )پاکباز، 1378، 86(.
هنگامي که بروگل به نقاشی های مذهبي می پردازد، روشي نامتعادل و 
ابهام برانگیز در نقاشي خود به کار می برد. در آثار او، مانند برخي از نقاشان 
هم عصرش، آنجا که به موضوعات مذهبي اشاره دارند، غیبت معنویت، 
به خوبی احساس می شود. فضاي ترسیمي او، فضایي است که در آن حضور 
خدا به هیچ وجه دیده نمی شود. در تابلوي راهي به جُلجُتا باید مدت زیادي 
به دنبال موضوع اصلي صحنه، یعني مسیح باشیم که در میان خیل عظیمي 
از جمعیت بی خبر از حادثة در حال وقوع و پراکنده به هر سو قرار دارد. 
در همین غیبت خدا و معنویت است که حیوانیت خشن انسان از طریق 
چهره ها و حرکات روستائیان و دهقانان که در فقر و فلاکت خود گم شده اند، 

زهرا رستا و همکار
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به نمایش در می آید؛ روستائیاني که توسط شهرنشینان بورژوا، با بدبیني و 
خشونت تمام ارزیابي می شوند. ظاهراً بروگل بسیاری از تابلوهای خود را که 
دارای نوشته های تند و گزنده بوده و به مسائل گوناگون در زمان آشوب های 
حاصل از جنبش اصلاح دینی اشاره دارند از میان برده است. روش بروگل 
در نقاشی گاه آمیخته ای از طنز است. مفهوم آثار او در موارد خاصی، غالباً 
مانند مفهوم آثار بوش گنگ و ابهام برانگیز است. چنانچه گوئی از اینکه 
بیننده را از راه غیرمستقیم به درون نقاشی هایش هدایت کرده و او را گاه 
با رمز و راز و گاه با پرده دری های دهشت بار مواجه می  سازد، احساس لذت 
می کند. بدین سان با دقت در آثار او مشخص می  شود که بروگل چیزی فراتر 
از یک واقعه و یک داستان را بیان می کند. صحنه هایی که او برمی گزیند 
در حقیقت بهانه ای برای نشان دادن جهل، شهوت، خشم، شکم بارگی و 
تهی شدن انسان ها از معنویت است. با دقت به آثار بروگل تمایل به شناخت 
شخصیت و نگرش هنرمند تشدید می  شود. اینکه آیا او، متعلق به فرهنگ 
و ملتی خاصی است یا به جهان فرهنگ ها و فرهنگ جهان تعلق دارد؟ 
آیا او از دنیای قدیم می  آید، یا سر بر عصر جدید ما می  ساید؟ پاسخ دادن 
به این پرسش ها دربارة پیتر بروگل، قدری مشکل است. هر چه هست او 
نقاشی است که میان قرون وسطا و رنسانس، بین دیدگاه نقاشان شمال و 
جنوب اروپا، میان میل به طرح موضوعات مذهبی و غیرمذهبی، میان دنیای 
هول آور بوش و نقاشی های لطیف ایتالیایی قرن شانزده، میان مسخره کردن 
انسان و همدردی با او، میان دنیای خیال انگیز و شاد کودکان و دنیای سخت 
و خشن و مرگبار جنگاوران و شورشیان ایستاده است )مهدوی، 1377، 6(. 
نقاشي راهي به جُلجُتا شاهکار عجیب و موفق پیتر بروگل در 1564 در 
این زمینه می باشد. جُلجُتا یا گُلگُتا و به انگلیسی کالواری )Calvary( نام 
تپه ای است که رومی ها در آن عیسی )ع( را به صلیب کشیدند. این تپه در 
بیرون دیوارهای دفاعی اورشلیم قرار دارد و نامش در هر چهار انجیل مقدس 
به  انسان های هم عصرش  نگریستن  نحوه  این شاهکار  او در  است.  آمده 
حوادث و رویدادها را به شیوه ای انتقادی بازتاب داده است. این اثر انتقادی، 
هجومی است به افکار عمومی و مردمی که همیشه به خود و به حواشی 
مشغول اند. مسیح در میان این همه شلوغی به قتلگاه می  رود ولی یافتن 
او در میان این همه شلوغی و هرج ومرج کاری دشوار است. او در مرکز 
تصویر بسیار ریز و ناواضح کشیده شده است و مردم بی توجه به او به سوی 
تپه در حرکت اند. شاید هدف بروگل نشان دادن مردم بوده است، مردمی 
که نمی بینند، بی توجه اند، به خود مشغول اند، انکار می  کنند و نسبت به 

مهم ترین و بالاترین اتفاق زمان خود بی اعتنا هستند )تصویر 
 .)1

قسمت های مهمی که در نقاشی به تصویر کشیده شده 
عبارت اند از: 1. صحنه به تصویر کشیده شده از مریم در سه 
مقطع سنی )سمت راست جلوی تابلو(، 2. تصویری از نقاش 
که تقریباً در مرکز متمایل به چپ می  باشد، 3. تصویر عده ای 
از مردم که در حال مقاومت در برابر حمله سربازان متجاوز 
هستند )سمت راست تابلو(، 4. تصویر گاری حامل اعدامی ها 
که مردم در حال تماشای آنها هستند، در حالی که مسیح 
مصلوب شده به دنبال گاری اعدامی ها کشیده می  شود )در 
مرکز تصویر(، 5. تصویر یک صخره بلند و یک آسیاب که بر 
فراز آن قرار گرفته است )در سمت چپ، عقب تصویر( و 6. 

تصویر انبوه جمعیتی که در حال حرکت به سمت میدان اعدام هستند و به 
شکل دایره در اطراف آن حلقه زده اند )در سمت راست و عقب تصویر 1(.  

شناسایی مؤلفه های گفت  وگومندی و چندصدایی در نقاشی
برای بررسی عناصر گفت  وگومندی و چندصدایی در تابلو بر اساس آراء 
باختین باید مؤلفه های موجود در نقاشی را معرفی کرد. با توجه به این 
مؤلفه ها می  توان به عوامل ایجادکننده گفت  وگومندی پرداخت و آنها را 
مورد بررسی و تحلیل قرار داد. روایت، تضادهای تصویری، حرکات و حالات 
روحی، صدا و فضاسازی از جمله تکنیک های گفت  وگومندی هستند که 

می  توان در این اثر نقاشی معرفی کرد. 

روایت های موجود در نقاشی 
همان طور که در تابلو مشاهده می  شود در این نقاشی هفت روایت وجود 
دارد نقاش حوادثی را از دو مقطع مختلف زمانی در کنار یکدیگر به نمایش 
گذاشته است، همچنین جای گذاری روایت برای نقاش از اهمیت خاصی 
برخوردار می  باشد. در این نقاشی می  توان صحنه ها را بر اساس نوع روایت و 
مکان جایگزینی در تابلو به 7 روایت تقسیم نمود. این روایات به تفکیک در 

جدول )1( نشان داده شده اند. 

اولين مؤلفه: روایت
براساس جدول )1(، هفت روایات تصویری در این نقاشی وجود دارد که 
دارای گفت  وگومندی و چندصدایی هستند. روایات در این تابلو دارای دو 
مضمون مذهبی و تاریخی هستند. روایات تاریخی وضعیت جامعه فلاندر در 
قرن پانزدهم را نشان می  دهد. ظلم و ستمی که کاتولیک ها به پروتستان ها 
می  کنند و آنها به وسیله سربازان اسپانیایی مورد تعقیب، شکنجه و اعدام 
قرار می  گیرند. روایات مذهبی مربوط به حضرت مسیح است که در دوران 
حکومت رومی ها و یهودیان دوران خودش مورد آزار و شکنجه و سپس 
مصلوب شدن قرار گرفت. در ادامه روایات و نوع گفت  وگومندی آنها به صورت 

تفکیک شده در جدول )2( توضیح داده شده است.

دومين مؤلفه: تضادهای تصویری
دومین مؤلفه برای شناسایی گفت  وگومندی و عوامل آن را می  توان 
به صورت تضادهای تصویری بررسی کرد. در این اثر چهار نمونه تضاد دیده 
می  شود. اولین مورد قیاس بین چرخه حیات با نشان دادن آسیاب بر فراز 
صخره و چرخه مرگ با نشان دادن میدان اعدام معترضین است. دومین 

 )https://shop.3feed.ir/book-series/( :تصویر 1- نقاشی راهی به جُلجُتا  اثر پيتر بروگل، 1564 م. مأخذ

تحلیل تابلوي نقاشي راهي به جُلجُتا اثر پیتر بروگل براساس آراء میخائیل 
باختین
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مورد، قیاس بین مردمی که در مقابل ظلم ایستادگی می  کنند و مردمی که 
فقط نظاره گر و بی تفاوت به ظلم هستند و با عادت کردن به ظلم به عنوان 

یک مسئلة روزمره نیازی به مقاومت در مقابل ظالمین و تغییر سرنوشت 
خود نمی بینند و به راحتی از کنار آن عبور می  کنند. سومین مورد قیاس 

  در تابلو قرارگیريمحل   شدهدادهروایت نمایش  ردیف
  تابلو در سمت راست جلوي  شده از مریم در سه مقطع سنیصحنه به  تصویر کشیده  1
  در مرکز متمایل به چپ  تصویر نقاش  2
  سمت راست تابلو  از مردم در حال مقاومت در برابر حمله سربازان متجاوز اي عدهتصویر   3

4  
در حال تماشاي آنها هستند،  ی کهمردم و ها اعدامیتصویر گاري حامل 

  تابلودر مرکز   .شود  می کشیده ها اعدامیدر حالی که مسیح مصلوب شده به دنبال گاري 

  تابلو در سمت چپ، عقب  .تصویر یک صخره بلند و یک آسیاب که بر فراز آن قرار گرفته است  5

تصویر انبوه جمعیتی که در حال حرکت به سمت میدان اعدام هستند و   6
  .اند زدهبه شکل دایره در اطراف آن حلقه 

  تابلودر سمت راست و عقب 

  در سمت وسط نزدیک به مرکز  هستند. گر نظارهو  تفاوت بیتی که تصویر انبوه جمعی  7

جدول 1- روایت های به تصویر كشيده شده در تابلوی راهی به جُلجُتا.

جدول 2- گفت  وگومندی در روایت های راهی به جُلجُتا.

  وگومندي روایت  توضیح گفت  تصویر روایت  نوع روایت  ردیف

  صدایی تک  1
  (مذهبی)

  

مریم در سه مرحله از زمان یا سه مقطع سنی نوجوانی، 
جوانی و پیري و در حالات تسلیم، اطاعت و غم نشان 
داده شده است. انعکاس سه حالت و سه مرحلۀ زمانی 
مختلف از مریم (ع) در یک زمان، بیننده را به کنکاش 

  کند.  وگومندي دعوت می  در چرایی و گفت

  چندصدایی  2
  (تاریخی)

  

روایت درگیري و مبارزه بین مردم و سربازان که 
حال  خواهند دارایی آنها را مصادره کنند و درعین  می
گر این اتفاقات به زندگی  تفاوت و نظاره اي بی عده

هایی از مردم  اند. چنین صحنه روزمره خود مشغول
عادي کوچه و خیابان در این حالات رفتاري کمتر به 

ر این روایت مخاطب براي تصویر کشیده شده است. د
بار شکستن سکوت، اعتراض و مقاومت و اولین

  بیند.   ایستادگی در برابر زورمندان را می

  چندصدایی  3
  (مذهبی)

  

روایت مسیح که در حال کشیدن صلیبی بر دوش به 
شود. در این روایت مسیح   سمت تپه جلجتا برده می

بسیار کوچک و در حد یک انسان معمولی تصویر شده 
هاي خاص. او نیز مانند سایر  نه یک فرد با ویژگی

دلیل و تنها به خاطر اعتقاداتشان  مسیحیانی که بی
همراه شکنجه شده  شوند محکوم به مرگ به  کشته می

است. بنابراین در این روایت با ایجاد برابري و تساوي 
وگومندي پرداخته شده   ها به ایجاد گفت بین تمامی نقش

  است. 

  چندصدایی4
  (تاریخی)

  

گر مردم مبارز  خیالی نظاره روایت از مردمی که با بی
العملی نشان دهند.  هستند بدون اینکه خودشان عکس

تفاوت را به تصویر کشیده  نقاش مردم بی در این روایت
تفاوت به  است. در واقع براي اولین بار مردم عادي، بی

شوند مورد توجه   اي یافت می مسائل که در هر جامعه
توان مشاهده کرد.   اند. و زاویه دید آنها را می قرار گرفته

  اند. وگومندي را نشانه رفته  گفت

  چندصدایی  5
  (تاریخی)

  

هاي مسیح  سیاب بر فراز صخره بلند. در روایتروایت آ
باشد اما منبع تولید نان که قوت   نان نماد بدن مسیح می

باشد و مسیح به خاطر هدایت آنها بدنش   غالب مردم می
کند.  وگومندي می  شود. ایجاد گفت  به صلیب کشیده می

  باشد.   که نماد چرخه حیات می

6  
  چندصدایی
(تاریخی و 

  مذهبی)

  

ها. روایت از میدان  روایت از میدان اعدام پروتستان
باشد و در مقابل چرخه   اعدام که نماد چرخه مرگ می

حیات قرار گرفته است. اگر در مقابل چرخه حیات، 
گرفت، ارزش چرخه حیات بروز  چرخه مرگ قرار نمی

کرد. بنابراین به تصویر کشیدن چرخه حیات و  پیدا نمی
وگومندي   ه برابر ایجاد گفتچرخه مرگ با یک دیدگا

  کدام بالاتر از دیگري نیست.  که هیچ طوري کند به می

  چندصدایی  7
  (تاریخی)

  

ه نشسته و در حال دروایت از مردي که پشت به بینن
باشد و کسی نیست جز راوي این   ثبت رویدادها می

روایات که خود نقاش است. نقاش پشت به بیننده و 
حوادث نشسته است بنابراین او از روي اتفاقات و رودر

تر را به تصویر بکشد،  خود گذشته است تا وقایع مهم
وگومندي   این نوع ازخودگذشتگی به ایجاد گفت

  انجامد.  می

زهرا رستا و همکار
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بین جمعیت مردم عادی و جمعیت سربازان است. تعداد افراد عادی بسیار 
بیشتر از تعداد سربازان است، اما سربازان در ابعاد بزرگ و مردم عادی در 
ابعاد کوچک تر نقاشی شده اند. در واقع نقاش با کوچک تر نشان دادن مردم 
نداشتن اتحاد و همبستگی آنها را علیه ظلم نشان داده است. به این معنا 
که شاید تعداد آنها زیاد نباشد ولی سکوت و بی خیالی و متحدنبودن مردم، 
قدرتشان را بیشتر کرده است. چهارمین مورد برای نشان دادن تضاد تصویری 
مقایسه بین صحنه هایی که در تاریکی قرار گرفته اند و صحنه هایی که در 
روشنایی هستند است. در جدول )3( تضادها به تفکیک آورده شده است. در 
مورد تضادهای تصویری به دلیل ایجاد تفکرات مختلف مقایسه ای )تفکرات 
منفی و مثبت( در مخاطب، او را محدود و مجبور به دیدن یک نقطه نظر 
نکرده به او اجازه انتخاب می  دهد و با ایجاد چندصدایی در بیننده، باعث 

به  وجود  آمدن گفت  وگومندی شده است. 

حالات و حركات
از دیگر مؤلفه های ایجادکننده گفت  وگومندی در تئوری باختین می  توان 
به حالات و حرکات نمایان شده در شخصیت ها اشاره کرد. بنا به این نظریه 
اگر به حالات مختلف و حرکات متفاوت شخصیت ها پرداخته و به آنها 
اجازه دیده شدن داده شود؛ آن اثر هنری از چندصدایی برخوردار می  گردد 
و اگر بیننده یا مخاطب فقط یک نوع حرکت یا حالت روحی که بر سایر 
حالات و حرکات تسلط دارد را ببیند )اجازه دیده شدن به سایر حالات 
داده نشود(، این نوع از آثار هنری دارای تک صدایی شده و نمی توانند به 

ایجاد پدیده گفت  وگومندی کمک کنند. در این تابلو به حالات و حرکات 
مختلف روحی در صورت و حرکات شخصیت ها پرداخته شده است. در 
واقع به بسیاری از شخصیت ها اجازه دیده شدن و مطرح شدن افکارشان 
داده شده و بیشترین گفت  وگومندی از این طریق ارائه شده است. انواع 
حالات روحی و حرکات به صورت تفکیک شده در جدول )4( نشان داده 
شده است. همان طور که در جدول )4( نشان داده شده است. حالات روحی 
و حرکات هرکدام در شش دسته تقسیم بندی شده اند. حالات روحی، بیشتر 
صحنه هایی با مفاهیم اخلاقی منفی و یا ضعف انسان را نشان می  دهد. اما 
برخی حرکات حاوی مفاهیم مثبت اخلاقی می  باشند مانند بازی کودکان 
و یا چرخش آسیاب. با قیاس این حالات و حرکات می  توان سعی نقاش در 
نشان دادن جنبه های مثبت و منفی زندگی را مشاهده کرد. نقاش برای 
زندگی مردم به آنها فرصت های مساوی برای انتخاب داده است. انسان ها 
می  توانند جزو دسته مثبت یا منفی باشند و اختیار عمل از آنها ربوده نشده 
است بنابراین دارای چندصدایی و گفت  وگومندی می  باشند. پنجمین مؤلفه 
که می  توان آن را از نظر گفت  وگومندی مورد بررسی قرار داد انواع صداها 
است. در اصل در این تابلو منظور از صدا صحنه هایی است که تک صدایی 
یا چندصدایی را به تصویر می  کشند. بر اساس نظر باختین به اندازه تفکرها 
)طرز فکر( می  توان صدا داشت. در تابلوی راهی به جُلجُتا افکار مردم زمانه را 
به خوبی می  توان مشاهده کرد. جامعه به چند دسته تقسیم شده که هرکدام 
برای خود بر اساس تفکری که دارند زندگی می  کنند. اسپانیایی ها در قالب 

  وگومندي روایت  توضیح گفت  تصویر روایت  نوع روایت  ردیف

  صدایی تک  1
  (مذهبی)

  

مریم در سه مرحله از زمان یا سه مقطع سنی نوجوانی، 
جوانی و پیري و در حالات تسلیم، اطاعت و غم نشان 
داده شده است. انعکاس سه حالت و سه مرحلۀ زمانی 
مختلف از مریم (ع) در یک زمان، بیننده را به کنکاش 

  کند.  وگومندي دعوت می  در چرایی و گفت

  چندصدایی  2
  (تاریخی)

  

روایت درگیري و مبارزه بین مردم و سربازان که 
حال  خواهند دارایی آنها را مصادره کنند و درعین  می
گر این اتفاقات به زندگی  تفاوت و نظاره اي بی عده

هایی از مردم  اند. چنین صحنه روزمره خود مشغول
عادي کوچه و خیابان در این حالات رفتاري کمتر به 

ر این روایت مخاطب براي تصویر کشیده شده است. د
بار شکستن سکوت، اعتراض و مقاومت و اولین

  بیند.   ایستادگی در برابر زورمندان را می

  چندصدایی  3
  (مذهبی)

  

روایت مسیح که در حال کشیدن صلیبی بر دوش به 
شود. در این روایت مسیح   سمت تپه جلجتا برده می

بسیار کوچک و در حد یک انسان معمولی تصویر شده 
هاي خاص. او نیز مانند سایر  نه یک فرد با ویژگی

دلیل و تنها به خاطر اعتقاداتشان  مسیحیانی که بی
همراه شکنجه شده  شوند محکوم به مرگ به  کشته می

است. بنابراین در این روایت با ایجاد برابري و تساوي 
وگومندي پرداخته شده   ها به ایجاد گفت بین تمامی نقش

  است. 

  چندصدایی4
  (تاریخی)

  

گر مردم مبارز  خیالی نظاره روایت از مردمی که با بی
العملی نشان دهند.  هستند بدون اینکه خودشان عکس

تفاوت را به تصویر کشیده  نقاش مردم بی در این روایت
تفاوت به  است. در واقع براي اولین بار مردم عادي، بی

شوند مورد توجه   اي یافت می مسائل که در هر جامعه
توان مشاهده کرد.   اند. و زاویه دید آنها را می قرار گرفته

  اند. وگومندي را نشانه رفته  گفت

  چندصدایی  5
  (تاریخی)

  

هاي مسیح  سیاب بر فراز صخره بلند. در روایتروایت آ
باشد اما منبع تولید نان که قوت   نان نماد بدن مسیح می

باشد و مسیح به خاطر هدایت آنها بدنش   غالب مردم می
کند.  وگومندي می  شود. ایجاد گفت  به صلیب کشیده می

  باشد.   که نماد چرخه حیات می

6  
  چندصدایی
(تاریخی و 

  مذهبی)

  

ها. روایت از میدان  روایت از میدان اعدام پروتستان
باشد و در مقابل چرخه   اعدام که نماد چرخه مرگ می

حیات قرار گرفته است. اگر در مقابل چرخه حیات، 
گرفت، ارزش چرخه حیات بروز  چرخه مرگ قرار نمی

کرد. بنابراین به تصویر کشیدن چرخه حیات و  پیدا نمی
وگومندي   ه برابر ایجاد گفتچرخه مرگ با یک دیدگا

  کدام بالاتر از دیگري نیست.  که هیچ طوري کند به می

  چندصدایی  7
  (تاریخی)

  

ه نشسته و در حال دروایت از مردي که پشت به بینن
باشد و کسی نیست جز راوي این   ثبت رویدادها می

روایات که خود نقاش است. نقاش پشت به بیننده و 
حوادث نشسته است بنابراین او از روي اتفاقات و رودر

تر را به تصویر بکشد،  خود گذشته است تا وقایع مهم
وگومندي   این نوع ازخودگذشتگی به ایجاد گفت

  انجامد.  می

تحلیل تابلوي نقاشي راهي به جُلجُتا اثر پیتر بروگل براساس آراء میخائیل 
باختین
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جدول 4- حالات روحی و حركات .

جدول 3- تضادهای تصویری.

تصویر دوم تصویر اول نوع تضاد

تضاد بین چرخۀ حیات با چرخیدن آسیاب 
ي دار  بر بالاي صخره و چرخۀ مرگ با چوبه

و مردمی که به طرف تپه جلجتا در 
اند. حرکت

اعتنایی  تضاد بین مردم مورد ظلم و بی
سایرین

تضاد بین تعداد زیادتر مردم عادي نسبت 
تر نشان  اسپانیایی و بزرگبه سربازان 

دادن سربازان و تأکید بر رنگ لباس آنها

تضاد بین آسمان تیره و روشن، روشنی در 
کنار آسیاب که چرخه حیات است و 
تیرگی آسمان بالاي تپه جلجتا که میدان 

.هاست پروتستاناعدام 

تصویر مربوط به آن حرکات تصویر مربوط به آن حالات روحی

آسیاب و درختان به معناي 
ادامه زندگی ترس، اضطراب، فرار

گر و سربازان  مردم نظاره
مهاجم

  عدم اتحاد، خفقان، 
اعتنایی و سکوت بی

خور به مردار هاي ابرها، کلاغ
ي حکمرانی ترس و مرگ نشانه

دوستی، خشونت  نوععدم 
مردم علیه هم، ظلم، ناآرامی و 

ایمانی بی

حرکت گاري، صلیب، پرچم 
سوي میدان اعدام و مرگ به دادنغم و اندوه از دست

حرکت و فرار مردم براي نجات درگیري، مبارزه

ها به نشانه  حرکت و بازي بچه
وجود نور امید   دوري از هم در عین نزدیکی

زهرا رستا و همکار
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سربازان سرخ پوش به عنوان قدرت برتر در حال ظلم به مردم هستند و دین و 
دنیای مردم را در اختیار دارند. عده ای از مردم معترض به این ظلم هستند و 
عده ای دیگر آن را پذیرفته و با آن کنار آمده اند. دسته ای نسبت به همه چیز 
)ظلم، کشتار، غارت و یا مرگ مسیح( بی خیال اند و سرخوش به تماشای 
اعدام هم وطنان خود می  روند و در این میان نقاش را مشاهده می  کنیم که 
بدون توجه به مخاطب به ثبت واقعیت می  پردازد. تفکرات منجر به ایجاد 

تک صدایی و چندصدایی در این اثر در چهارده صحنه نشان داده شده است؛ 
هفت صحنه ایجاد تک صدایی و هفت صحنه ایجاد چندصدایی می کند که در 

جدول )5( به صورت تفکیک شده آورده شده است.
همان طور که در جدول )5( ملاحظه می  شود در بخش تک صدایی 
صحنه هایی نقاشی شده که نمایان گر رعب و ترس، فرار انسان ها و حیوان، 
هراس مردم از سربازان، افزایش تعداد تماشاچیان چرخة مرگ، کلاغ هایی 

جدول 5- صداهای برگرفته از افکار.

تصویر مربوط به آن حرکات تصویر مربوط به آن حالات روحی

آسیاب و درختان به معناي 
ادامه زندگی ترس، اضطراب، فرار

گر و سربازان  مردم نظاره
مهاجم

  عدم اتحاد، خفقان، 
اعتنایی و سکوت بی

خور به مردار هاي ابرها، کلاغ
ي حکمرانی ترس و مرگ نشانه

دوستی، خشونت  نوععدم 
مردم علیه هم، ظلم، ناآرامی و 

ایمانی بی

حرکت گاري، صلیب، پرچم 
سوي میدان اعدام و مرگ به دادنغم و اندوه از دست

حرکت و فرار مردم براي نجات درگیري، مبارزه

ها به نشانه  حرکت و بازي بچه
وجود نور امید   دوري از هم در عین نزدیکی

تصویر چندصداییتفکرات  تصویر صدایی تکتفکرات 

ترس، فقر، حقارت و ضعف مردم  ترس  رعب، هراس،

در برابر  مبارزه ،ایستادگی، مقاومت
فرار انسان و حیوان  ظلم به همراه ترس

سربازان  ی همیشگیهمراهحضور و 
از  اي صحنه. هیچ با زندگی مردم

 حضور آنها خالی نیست

حضور همیشگی سربازان براي 
ایجاد رعب و وحشت

حرکت سربازان و مردم در یک 
  و همراهی همدیگر با ملایمت مسیر

ان به چرخه گر نظارهده شدن وافز
روند،   می مرگ سوي به، مردم مرگ

هیچ سربازي در این چرخه دیده 
 .شود نمی

دوره نوجوانی، حضور مریم در سه 
دادن حالات جوانی و پیري و نشان

براي بیننده تسلیم و اندوه وي 

مردارخواري  بر کلاغ که نماد تأکید
است به معنی وجود سایه مرگ  و

مرگ در جامعه

شخصیت مسیح به  سازي عادي
گرفتن . نادیدهاندازه مردم عادي

دادنش زجر او و مشارکت در عذاب
 ها انسان رحمی بیتوسط مردم. 
نسبت به یکدیگر

و  کردن نقاش به بینندهپشت
ی او به مخاطب. او راوي توجه بی

. ستها صحنهصادق این 

چرخه زندگی یا آسیاب بر فراز 
از حیات و حضور  بلندترین صخره

 گوید.  می خدا سخن
براي حفظ جان از شهر فرار 

تحلیل تابلوي نقاشي راهي به جُلجُتا اثر پیتر بروگل براساس آراء میخائیل 
باختین
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جدول 6- گفت  وگومندی در انواع فضاسازی های موجود در تابلو.

تصویر چندصداییتفکرات  تصویر صدایی تکتفکرات 

ترس، فقر، حقارت و ضعف مردم  ترس  رعب، هراس،

در برابر  مبارزه ،ایستادگی، مقاومت
فرار انسان و حیوان  ظلم به همراه ترس

سربازان  ی همیشگیهمراهحضور و 
از  اي صحنه. هیچ با زندگی مردم

 حضور آنها خالی نیست

حضور همیشگی سربازان براي 
ایجاد رعب و وحشت

حرکت سربازان و مردم در یک 
  و همراهی همدیگر با ملایمت مسیر

ان به چرخه گر نظارهده شدن وافز
روند،   می مرگ سوي به، مردم مرگ

هیچ سربازي در این چرخه دیده 
 .شود نمی

دوره نوجوانی، حضور مریم در سه 
دادن حالات جوانی و پیري و نشان

براي بیننده تسلیم و اندوه وي 

مردارخواري  بر کلاغ که نماد تأکید
است به معنی وجود سایه مرگ  و

مرگ در جامعه

شخصیت مسیح به  سازي عادي
گرفتن . نادیدهاندازه مردم عادي

دادنش زجر او و مشارکت در عذاب
 ها انسان رحمی بیتوسط مردم. 
نسبت به یکدیگر

و  کردن نقاش به بینندهپشت
ی او به مخاطب. او راوي توجه بی

. ستها صحنهصادق این 

چرخه زندگی یا آسیاب بر فراز 
از حیات و حضور  بلندترین صخره

 گوید.  می خدا سخن
براي حفظ جان از شهر فرار 

که در انتظار اجساد هستند، نقاش که به بیننده پشت کرده تا با نادیده 
گرفتن خود توجه مخاطب را به حوادث معطوف نماید )اما در واقع این یک 
نوع ترفند در نقاشی می  باشد که نه تنها مانع تمرکز و توجه نمی شود بلکه 
توجه بیشتری را جلب می کند( و صحنه ای که در آن انسان ها برای حفظ 
جان و زنده  ماندن از شهر فرار کرده و به جنگل پناه می  برند. اما در بخش 
دوم که می  توان آنها را صحنه های چندصدایی نامید کم تر خبر از افکار و 
رفتارهای منفی دیده می  شود و در آن ها تداعی افکار و رفتارهای متنوع و 
گاهی حاوی آزادی بیان و عقیده دیده می  شود. این صحنه ها عبارت اند از 
تعداد کم تر مردم عادی نسبت به سربازان، ایستادگی و مقاومت در مقابل 
ظلم، همراه شدن سربازان و مردم عادی با هم در بعضی صحنه ها، حرکت 
سربازان و مردم در یک مسیر، حضور مریم در سه مقطع زمانی مختلف 
)شاید به نشانه مقاطع مختلف زندگی انسان(، عادی سازی شخصیت مسیح 
در حد مردم عادی و مورد ظلم قرارگرفتنش و در نهایت چرخه حیات یا 
زندگی. این صحنه ها همگی دارای پیام های چندصدایی هستند که به صورت 

تفکیک شده در جدول )5( مشاهده می  شود. 

فضاسازی 
فضاسازی در نقاشی از دیگر مؤلفه هایی است که در ایجاد گفت  وگومندی 
این اثر تأثیرگذار است. نقاش در تابلوی راهی به جُلجُتا فضا یا چیدمان 
صحنه نقاشی را با جای سازی فضاها در کنار یکدیگر در راستای ایجاد 
گفت  وگومندی پیش برده است. از جمله فضاهای ایجادشده می  توان از قرار 
دادن مسیح در مرکز تصویر، چرخه حیات در چپ و چرخه مرگ در پایین 
سمت راست آن )آسیاب و میدان اعدام(، تصویر مریم در سه برهه زمانی 
در یک مکان در اولین پلان راست تابلو، تفاوت در اندازة شخصیت پردازی ها 
به کاربردن  اثر،  جای  همه  در  بزرگ(  سربازان  و  کوچک  مردم  )تصاویر 
برش های تاریخی در فضاهای مختلف، تضادهای رنگی و تیرگی و روشنایی 
در نقاشی، رعایت دوری و نزدیکی در جای گذاری، رعایت کردن و نمایش 
محدودة پیش زمینه، میانه و پس زمینه در تابلو، در جدول )6( تمامی عوامل 

فضاسازی این اثر هنری ذکر گردیده است. 

صحنه مندي دروگو  گفت تصویر مورد نظر   عناصر کاربردي
در فضاسازي   ردیف

یک عامل اساسـی در ایـن    عنوان بهدادن مسیح مرکزیت قرار
و اسـت. ا تابلو در واقع علت اصلی ایجاد و خلق این اثر هنري 

 قرارگیـري اسـت.  نمایندة کشتار مسیحیان و دلیل این ظلـم  
ارتباط موضوع و همه حوادث  دهنده نشانمسیح در مرکز اثر، 

رقم خورده به مسیحیت است. 

در تصویرمرکزیت  1

مرگ و زندگی مسئله مهمی است که مقابل هر انسان  یدوراه
باعـث ایجـاد    گیـري  تصـمیم . ایـن  گیـرد   مـی  مظلومی قرار

در شاخصـه   شود و نقـاش از همـین    می جديمندي وگو  گفت
اثر خود استفاده کرده است. فضاسازي

مرگو  چرخه حیات 2

که  شود  می هادسه مقطع زمانی به بیننده اجازه د شدن مطرحبا 
مختلـف   هـاي  بخـش و نیز در مورد  تمامی ابعاد وجودي مریم 

به فکر فرو رفته و آن را در همه ابعاد بسنجد.زندگی انسان 

تصویر مریم در سه مقطع 
زمانی

3

به اهمیـت   هماهنگی علاوه بر ایجاد ها سوژه هاي اندازهعاد و با
دعوت  وگو  گفترا با مخاطب درگیر و به  ها آنپرداخته و  ها آن
توانند خود را بروز داده و یا محو و ناپیـدا    می ها اندازه. کند می

کنند.

ها سوژهتفاوت در اندازه  4

تاریخی به بیننده اجـازه مقایسـه دو    هاي برشنقاش با ایجاد 
 ی که در مقطعـی ظلمنمایش  دهد.  می دورة تاریخی متفاوت را

آن طعمـۀ   هـا  انسـان از تاریخ صدر مسیحیت وجود داشته و 
و همین  رود نمیظلم در هیچ دورة تاریخی از بین  این هستند.

شود.  می مندي در اثروگو  گفتعامل ایجاد 

تاریخی متفاوت هاي برش 5

تضـاد   گـر  تداعیدر نقاشی به نوعی  شده استفادهتضاد رنگی 
، اسـتفاده از  باشـد  مـی طبقاتی موجود در جامعۀ زمان نقاش 

روشن، تیره، گرم و سرد  هاي رنگرنگی که در میان  تضادهاي
برقرار است تعادل و هماهنگی لازم را در کادر نقاشـی ایجـاد   

  کرده است. 

تضاد رنگی 6

در جاي مناسـب از لحـاظ دوري و    ها سوژهنقاش با قرار دادن 
مناسب در ایـن زمینـه    بندي ترکیببه  زمینه پیشنزدیکی به 

 برقرار ها سوژهکثرت  درا با وجو اي نهصحدست یافته و تعادل 
وادار  وگـو   گفـت و آنها را با مخاطب مواجه، درگیر و بـه  کرده 

بنا به محل قرارگیري و دوري  ها صحنهاز  هرکدام است.ساخته 
گذارند.   می و نزدیکی اهمیت خود را با مخاطب به اشتراك

نزدیکی و دوري 7

توانسـته بـا    زمینـه  پـس پـیش، وسـط و    پـلان تابلو در سه 
و موضـوعات توجـه    هـا  شخصیتگذاري  و جاي بندي تقسیم

گریـزي و  با مرکز بیننده را به تمامی آنها متمرکز کند و بیننده
موضوع را درك کرده و سـپس  تواند   می اشیقتوجه به کلیت ن

به جزئیات بپردازد.

، وسط زمینه پیشتعریف 
زمینه پسزمینه و 

8

و  هـا  شخصیتباعث برجسته شدن  اثر هاي روشناییتیرگی و 
شده، با قرارگیري در نقاط متفاوت در کنار هم معنا موضوعات 

گـرم ماننـد    هاي رنگ .کند میو آنها را با مخاطب درگیر یافته 
بـه   (مسیح) سرد مانند سبز هاي رنگدر کنار (سربازان) قرمز 

که ظالم و مظلـوم در کنـار    کند میاشاره  ها انسانتضاد میان 
 براي پـیش بـرد  است که ظالم  و این کنند  می یکدیگر زندگی

کشاند.  می چرخه مرگمظلوم را به  اهدافش 

 هاي سرد و گرم وتضاد
و روشن هتیر
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صحنه مندي دروگو  گفت تصویر مورد نظر   عناصر کاربردي
در فضاسازي   ردیف

یک عامل اساسـی در ایـن    عنوان بهدادن مسیح مرکزیت قرار
و اسـت. ا تابلو در واقع علت اصلی ایجاد و خلق این اثر هنري 

 قرارگیـري اسـت.  نمایندة کشتار مسیحیان و دلیل این ظلـم  
ارتباط موضوع و همه حوادث  دهنده نشانمسیح در مرکز اثر، 

رقم خورده به مسیحیت است. 

در تصویرمرکزیت  1

مرگ و زندگی مسئله مهمی است که مقابل هر انسان  یدوراه
باعـث ایجـاد    گیـري  تصـمیم . ایـن  گیـرد   مـی  مظلومی قرار

در شاخصـه   شود و نقـاش از همـین    می جديمندي وگو  گفت
اثر خود استفاده کرده است. فضاسازي

مرگو  چرخه حیات 2

که  شود  می هادسه مقطع زمانی به بیننده اجازه د شدن مطرحبا 
مختلـف   هـاي  بخـش و نیز در مورد  تمامی ابعاد وجودي مریم 

به فکر فرو رفته و آن را در همه ابعاد بسنجد.زندگی انسان 

تصویر مریم در سه مقطع 
زمانی

3

به اهمیـت   هماهنگی علاوه بر ایجاد ها سوژه هاي اندازهعاد و با
دعوت  وگو  گفترا با مخاطب درگیر و به  ها آنپرداخته و  ها آن
توانند خود را بروز داده و یا محو و ناپیـدا    می ها اندازه. کند می

کنند.

ها سوژهتفاوت در اندازه  4

تاریخی به بیننده اجـازه مقایسـه دو    هاي برشنقاش با ایجاد 
 ی که در مقطعـی ظلمنمایش  دهد.  می دورة تاریخی متفاوت را

آن طعمـۀ   هـا  انسـان از تاریخ صدر مسیحیت وجود داشته و 
و همین  رود نمیظلم در هیچ دورة تاریخی از بین  این هستند.

شود.  می مندي در اثروگو  گفتعامل ایجاد 

تاریخی متفاوت هاي برش 5

تضـاد   گـر  تداعیدر نقاشی به نوعی  شده استفادهتضاد رنگی 
، اسـتفاده از  باشـد  مـی طبقاتی موجود در جامعۀ زمان نقاش 

روشن، تیره، گرم و سرد  هاي رنگرنگی که در میان  تضادهاي
برقرار است تعادل و هماهنگی لازم را در کادر نقاشـی ایجـاد   

  کرده است. 

تضاد رنگی 6

در جاي مناسـب از لحـاظ دوري و    ها سوژهنقاش با قرار دادن 
مناسب در ایـن زمینـه    بندي ترکیببه  زمینه پیشنزدیکی به 

 برقرار ها سوژهکثرت  درا با وجو اي نهصحدست یافته و تعادل 
وادار  وگـو   گفـت و آنها را با مخاطب مواجه، درگیر و بـه  کرده 

بنا به محل قرارگیري و دوري  ها صحنهاز  هرکدام است.ساخته 
گذارند.   می و نزدیکی اهمیت خود را با مخاطب به اشتراك

نزدیکی و دوري 7

توانسـته بـا    زمینـه  پـس پـیش، وسـط و    پـلان تابلو در سه 
و موضـوعات توجـه    هـا  شخصیتگذاري  و جاي بندي تقسیم

گریـزي و  با مرکز بیننده را به تمامی آنها متمرکز کند و بیننده
موضوع را درك کرده و سـپس  تواند   می اشیقتوجه به کلیت ن

به جزئیات بپردازد.

، وسط زمینه پیشتعریف 
زمینه پسزمینه و 

8

و  هـا  شخصیتباعث برجسته شدن  اثر هاي روشناییتیرگی و 
شده، با قرارگیري در نقاط متفاوت در کنار هم معنا موضوعات 

گـرم ماننـد    هاي رنگ .کند میو آنها را با مخاطب درگیر یافته 
بـه   (مسیح) سرد مانند سبز هاي رنگدر کنار (سربازان) قرمز 

که ظالم و مظلـوم در کنـار    کند میاشاره  ها انسانتضاد میان 
 براي پـیش بـرد  است که ظالم  و این کنند  می یکدیگر زندگی

کشاند.  می چرخه مرگمظلوم را به  اهدافش 
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نتيجه

سنجش ميزان گفت  وگومندی در مؤلفه های معرفی شده
در توضیحات بیان شده مؤلفه های گفت  وگومندی در اثر بروگل ذکر و مورد 
بررسی قرار گرفتند. در نمودار )1( تمامی عناصر ایجادکننده گفت  وگومندی 
در بطن نقاشی مورد سنجش قرار گرفته و نشان داده شده است. بر اساس 

این نمودار به غیر از عنصر تک صدایی که بیننده را از گفت  وگومندی دور 
می کند سایر عناصر شناسایی شده برای ایجاد گفت  وگومندی و افزایش آن 

پیش می  روند.

گفت  وگومندی مطرح شده توسط میخائیل باختین از عوامل ایجاد ارتباط 
در آثار هنری و به ویژه ادبی است. در بین آثار هنرهای تجسمی، نقاشی به 
میزان زیادی از این ویژگی بهره برده است. روایت، تضادهای تصویری، صدا، 
حرکات و حالات روحی از مؤلفه های گفت  وگومندی هستند که در تابلوی 
راهی به جُلجُتا نیز به نمایش گذاشته شده و در ایجاد گفت  وگومندی و 
ارتباط با مخاطب مؤثر واقع شده اند. در این تابلو برای نخستین بار چهره 
مسیح پنهان مانده و در عوض چهره افراد عادی، مردم و سربازان به نمایش 
گذاشته شده است. به این معنا که برای اولین بار به جای صدادادن به مسیح، 
به پیروان او و مردم عادی صدا داده شده است، مسیح در این روایت، خود 
جزئی از ماجراست، نه شخصیت اصلی روایت. به همین دلیل می  توان گفت، 
نقاش به این واقعیت واقف بوده که گفت  وگومندی با ستایش زندگی مردم 
عادی و روایت کردن آن شکل می  گیرد. روایات عادی میان دو یا چند نفر بر 
اساس تضادهای تصویری، صدا، حرکت و حالات روحی با همدیگر حکایت 
می  شوند. بیننده بجای تعدد رفتار تعدد افکار را می  بیند. تضادهای تصویری 
تکاپوی  و  زنده بودن  صداها  می  کنند.  مشخص  را  انسان ها  میان  تفاوت 
انسان ها را به نمایش می  گذارند، حرکت خود زندگی است و انسان ها با 
حرکت کردن دارای صدا می  شوند. در این تابلو بیننده برای اولین بار اجازه 
ورود به زندگی مردم عادی، که قبلاً هرگز دیده یا شنیده نمی شدند، را پیدا 
کرده است. بدون آنکه آنها را بشناسد با آنها همراه می  شود و از سرنوشت 

آنها مطلع می  گردد. 
قابل تشخیص  تابلو  نوع تک صدایی و چندصدایی در  صداها در دو 
می  باشند. در تابلو دو چرخة اصلی حیات یعنی چرخة زندگی و چرخة 
مرگ به نمایش در آمده است. چرخة زندگی به صورت صخره و آسیاب و 
چرخة مرگ به صورت میدان مجازات و اعدام نمایش داده شده است. اگر 
چرخة زندگی متوقف گردد، چرخة مرگ نیز خودبه خود متوقف می  گردد. 
پس مرگ زاییدة زندگی است و در دل زندگی جاري است. مرگ جزئی 
کوچک از زندگی است که نمی تواند چرخة بزرگ حیات را متوقف کند. 
شاخصه های اصلی این چرخه؛ مردم عادی و زندگی آنها است و همه عناصر 
دیگر در خدمت زندگی مردم قرار می  گیرند. بنابراین تابلو با توجه به نظریات 
باختین و سنجش میزان مؤلفه های گفت  وگومندی از درصدهای بیشتري 
از گفت  وگومندی نسبت به تک صدایی، برای نمایش روایت هایش بهره برده 
است. گفت  وگومندی در تابلو با نمایش تعدد افکار مردم عادی و نمایش 
جزئیات زندگی از قدرت بسیاری برخودار است. پس با توجه به جداول، 
شکل ها و هم چنین سنجش نمودار انجام گرفته شده می  توان گفت تابلوی 
راهی به جُلجُتا از نظر برخورداري از میزان گفت  وگومندي و ماندگاري در 
ذهن مخاطبین موفقیت چشم گیری حاصل کرده است. این گفت  وگومندی 
در تابلو مهروموم ها قبل از اینکه باختین گفت  وگومندی و عوامل آن را 

مطرح کند در تابلوی بروگل به  کار رفته است. 

روایت تضاد
تصویری

حالات
روحی حرکات تک

صدایی
چند

صدایی
شماره میزان) 1(نمودار سنجش

گفتگومندی ھای مؤلفھ 7 4 6 6 7 7

0

2

4
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8

10

گفتگومندی عناصر میزان

شماره گفتگومندی) 1(نمودار ھای مؤلفھ میزان سنجش

ميزان عناصر گفت وگومندی

نمودار 1-  سنجش ميزان مؤلفه های گفت  وگومندی. 
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