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The general concept of representing or imitating nature in 
art means that art is nothing but a mimesis of the nature, 
the artist recreates what he experiences in the outside world, 
i.e., nature, by means of artistic tools. Philosophy may reveal 
the broad meaning of nature representation particularly the 
sea. The concept of the sublime is one of the most valuable 
philosophical topics in the history of aesthetics. The sublime 
includes the feeling that is evoked as a result of the lack of 
imagination in the understanding of a very large object. Kant 
divides the sublime concept into two types: mathematical 
and dynamic. A very large object is understood either in 
terms of magnitude (size) or power. Mathematical and 
dynamic are distinguished depending on the connection 
with theoretical or practical reason. Mathematic highness 
expresses the fact that the subject of judgment is faced with 
vast magnitudes or greatness in time or space. Strength is 
superior to great obstacles. If it overcomes the resistance 
of something that has power, it is called force. Nature, 
considered in the aesthetic sense as a power that has no force 
on us, and is a dynamic sublime. Despite the wide range of 
research on Immanuel Kant and the concept of sublime, no 
research has been presented that focuses on representation 
of the sea in the 19th century. Therefore, the present research 
examines the concept of the sublime and its types, as well as 
the motivation of artists to create works of painting with the 
theme. Sea is discussed in the works of realistic paintings of 
the 19th century in Europe and America. Focusing on the 
concept of sublime this research explores the interpretation 
of the representation of sea waves in the above-mentioned 
works. The research method is descriptive-analytical and 
data collecting is desk-based. By selective sampling, five 

works have been selected and analyzed qualitatively. The 
results show that the pattern of the representation of sea 
is different according to its type. The high and dynamic 
matter in the studied works is done through the display 
of the power and violence of the sea. The drawing of sea 
storms, the overwhelming power of nature over humans, 
and sometimes the drawing of metaphysical quality, become 
an arena for visual metaphor and symbolic expression of the 
artist’s intention. The apprehension caused by the events in 
dealing with the wild nature revives a high dynamic feeling 
in the subject. Realism is a platform for showing political 
issues, as well as nature representation without exaggeration 
and far from Romanticism sentimentality.
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چکيد ه

بازنمایی طبیعت یکی از موضوعات مهم د ر نقاشی به  شمار می رود . یکی از موارد ی که معنای وسیعی از بازنمایی طبیعت را بر ما عیان می کند ، فلسفه است. 

از ارزند ه ترین مباحث فلسفی، مفهومی به نام امر والا می  باشد . د ر این اثنا، د ریا به مثابه ابژه ای که می تواند  نشانی از امر والا باشد ، د ر جنبش  های هنری قرن 

نوزد هم مجالی برای بروز یافت. پژوهش حاضر د ر جست وجوی شاخصه های امر والا از د ید گاه کانت، د ر نقاشی های رئال بازنمایی امواج د ریا د ر قرن نوزد هم 

اروپا می  باشد . د ر این پژوهش، با روش توصیفی-تحلیلی، و بهره  گیری از روش مطالعات کتابخانه  ای د ر جمع  آوری اطلاعات، و با نمونه گیری گزینشی از میان 

آثار نقاشی د ریا د ر سد ۀ نوزد هم اروپا و آمریکا، پنج اثر انتخاب شد ه و به شیوه تجزیه وتحلیل کیفی، مورد  بررسی قرار گرفته  اند .   الگوی بازنمایی د ریا د ر نقاشی 

رئال قرن نوزد هم، بنا بر نوع امر والا متفاوت است. امر والای پویا د ر آثار مورد  بررسی، از طریق نمایش قد رت و قهر د ریا تصویر شد ه است. برای نمایش والای 

ریاضی نیز هنرمند  عظمت و وسعت و گسترد گی د ریا را ترسیم کرد ه است. با نگاهی د قیق  تر به آثار تحلیلی د رمی  یابیم که سبک رئالیسم، بستری برای نمایش 

مسائل سیاسی، و بعضاً نمایش طبیعت بد ون اغراق و به د ور از احساسی  گری رمانتیسم بود .
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مقد مه
نقاشان بیش از د و هزار سال است که به سوی قد رت مرموز د ریا کشید ه 
شد ه اند . برخی از هنرمند ان، نبرد های قهرمانانه د ریایی را نقاشی کرد ه اند . 
برخی به ما نشان می د هند  که طوفان قوی چگونه بر زند گی افراد ی که د ر 
د ریا کار می کنند  تأثیر گذاشته است. د یگران رابطة عظیم بین آسمان و د ریا 
را د ر رنگ هایی بیان کرد ه اند  که هرگز د ر خشکی رخ نمی د هد . با مشاهد ۀ 
بسیاری از نقاشی های د ریا1، می توانیم ببینیم که چگونه هنرمند ان از قصه و 
 Peggy,)  تخیل خود ، برای بازنمایی2 تجربیات خود  از د ریا استفاد ه کرد ه اند
1994,7). بازنمایی د ریا د ر سد ۀ نوزد هم، به عنوان گونه ای مهم مورد  توجه 
هنرمند ان قرار گرفت. بازنمایی تصویری موجب به کار افتاد ن استعد اد های 
بازشناختی می  شود  و نقاشی  ها می  توانند  د امنة مهارت  های بازشناختی ما 
را افزایش د هند . بازنمایی تصویری ما را به گونه ای آموزش می د هد  که به 
خصوصیات چیزهایی که پیش تر بر ما مخفی بود ند ، توجه کنیم و به این 
نحو، به آن  ها پی ببریم. این بخشی از آموزش، برای د رک زیباشناختی3 
محسوب می  شود  )گلد من، 1393، 76(. بنابراین پژوهش و پرد اختن به 
آثاری با این مضمون، جهت واکاوی و تبیین زوایا و وجوه مختلف معنا و پیام 

اثر واجد  اهمیت است. با ظهور برخی تحولات و تعاریف جد ید  د ر فلسفه، 
همچون امر والا4 د ر د ورۀ روشن گری5، بستر جد ید ی برای کاوش معانی 
آثار هنری فراهم آمد . مطلع قرن نوزد هم نمایان گر یکی از شورانگیزترین 
شکوفایی  ها د ر توان و استعد اد  فلسفی بود  که چه بسا با نسلی که سقراط6 و 
افلاطون7 و ارسطو8 را د ر د امن خود  پرورش د اد  قابل مقایسه باشد . عظمت 
انقلاب برپاشد ه توسط امانوئل کانت9 د ر فلسفه، بنا به نظر او،  قابل مقایسه 
با انقلاب کوپرنیکی  ای10 بود  که پایان قرون وسطی را اعلام کرد  )سالمن 
و هیگینز، 1395، 33-34(. علی رغم گسترد گی پژوهش ها د ر خصوص 
امانوئل کانت11 و تاریخ هنر، پژوهشی که به   طور متمرکز آثار بازنمایی د ریا 
د ر سد ۀ نوزد هم را مبتنی بر مفهوم امر والا د ر فلسفه کانت بررسی کند ، 
ارائه نشد ه   است. بنابراین به د لیل نو بود ن این موضوع، عد م پژوهش کامل 
و نبود  اطلاعات به صورت متمرکز، پژوهش حاضر ضمن بررسی مفهوم امر 
والا و انواع آن، به طور متمرکز به بررسی نماد ها و شاخصه های امر والا و 
همچنین انگیزه هنرمند ان از خلق آثار نقاشی با مضمون د ریا، د ر آثار نقاشی 

رئالیستی12 قرن نوزد هم اروپا و آمریکا می پرد ازد . 

روش پژوهش
پژوهش حاضر، با روش توصیفی - تحلیلی، و بهره  گیری از روش مطالعات 
کتابخانه  ای د ر جمع  آوری اطلاعات صورت پذیرفته است. با نمونه گیری 
گزینشی از میان آثار نقاشی د ریا د ر سد ۀ نوزد هم اروپا و آمریکا، پنج اثر 
انتخاب شد ه و به شیوۀ تجزیه وتحلیل کیفی مورد  بررسی قرار گرفته است. 
تصاویر بررسی شد ه نیز به صورت جست  و  جو  ی اینترنتی از طریق سایت  های 

معتبر، و گالری  ها انتخاب شد ه اند .

پيشينه پژوهش
با جست وجو د ر منابع مختلف، علی رغم مطالعات گسترد ه و وجود  
مقالات و یاد د اشت های بسیاری د ر باب امر والا، پژوهشی که مانند  پژوهش 
حاضر باشد  یافت نشد ، بنابراین سعی شد ه د ر اد امه چند  مورد  از نزد یک ترین 
موارد  به لحاظ موضوعی اشاره  شود . کلباسی اشتری )1386( د ر مقاله  ای 
با عنوان »مباد ی و مقولات امر والا د ر نظریة زیبایی شناسی کانت«، ضمن 
مرور اجمالی موضوع و طرح ملاحظات برخی مفسران کانت، به نتایج حاصل 
از پژوهش های او نیز نظری افکند ه است. او د ر این پژوهش عنوان می  کند  
که نظر به این که د ر حوزۀ زیباشناسی کانت صورت احکام بر اساس چهار 
وجه نظر کیفیت، کمیت، نسبت و جهت بررسی می  شود ، ظاهراً ابد اع کانت 
چند ان برجسته نیست. ولی د ر واقع، با ورود  کانت د ر عرصة بحث و ارزیابی 
امر والا و یافتن مباد ی آن د ر د ر نسبت با قوای شناسایی و توجیه شرایط و 
متعلقات آن، و تمایزاتی که د ر این باب عرضه می  د ارد  کاملاً نو و قابل بررسی 
است. بریری )1398( د ر پایان  نامه  ای با عنوان »مطالعة امر شکوهمند  د ر 
منظره سازی د وره رمانتیک )مطالعة مورد ی آثار گاسپر د اوید  فرید ریش13(« 
از منظره نگاری می  پرد ازد  و د ر آن والایی  به بررسی موضوعات وسیعی 
را که از جمله موضوعات مهم د ر زیبایی شناسی است، مورد  بررسی قرار 
می د هد . این پژوهش نتیجه می  گیرد  که د ر عصر رمانتیک،14 شاهد  تمایلاتی 
به برجسته کرد ن خویشتن انسان و گرایش به سوی خیال و احساسات 
هستیم و به طور د قیق تری توجه به والاترین ها و زیبایی ها را می توان شروع 

رمانتیسیسم د انست. د ر راستای این تعاریف، به تحلیل مفاهیم عمیق تری 
همچون امر شکوهمند  و امر برین که تعاریف متعد د ی را د ر طول تاریخ به 
خود  اختصاص د اد ه اند  نیز اشاره  شد ه است .حاجیلو )1398( د ر پایان  نامه  ای 
به این  آثار هنرمند ان معاصر«  با عنوان »بررسی نشانه شناسانة د ریا د ر 
موضوع می  پرد ازد  که از اواسط قرن بیستم، با ورود  رسانه های مختلف و ورود  
مفاهیم گسترد ه به د نیای هنر، شاهد  آثار متفاوتی با مضمون د ریا هستیم. 
د ر این تحقیق، ویژگی های بصری و موضوعی تازه مانند  مفاهیم سیاسی، 
اجتماعی و محیط زیستی د ر آثار هنرمند انی از رسانه های مختلف کشف 
می شود  و جنبه های نشانه شناسانه همچون نماد ، نمایه و شمایل د ریا د ر آثار 
مختلف معاصر مورد  تحلیل قرار می گیرد . این پژوهش نتیجه می  گیرد  که 
د ر عصر معاصر شاهد  شکل  های متفاوتی از نشانه  های د ریا هستیم. د ریا به 
کمک این رسانه  ها، د ر شکل  های مختلفی از نشانه نمود  پید ا کرد ه است. 
بررسی پیشینه نشان می د هد  منبعی که مسئله این پژوهش را مورد  بررسی 
قرار د هد ، یافت نشد . بد ین خاطر این پژوهش د ر نظر د ارد  ضمن تحلیل 
آثار رئالیستی نقاشی د ریا د ر سد ۀ نوزد هم اروپا و آمریکا، الگویی ارائه نماید  

تا نگاه جد ید ی به آثار بازنمایی د ریا و مفاهیم مستتر د ر آن د اشته باشد .

مبانی نظری پژوهش
امر والا

بار توسط  بازمی گرد د  و نخستین  تاریخچة اصطلاح »والا« به یونان 
آریستوفانس15 مطرح شد ، اما تاریخچة متأخر این مفهوم به کشور فرانسه 
برای خود   کاملی  معنای  انگلستان  د ر  والا«  »امر  اد امه،  د ر  بازمی گرد د . 
می یابد . شاید  اد یسن16 نخستین فیلسوفی باشد  که میان والا و زیبا تمایز 
د قیق قائل شد  )مولر، تنلی و همان، 1389، 193-195(. با آنکه زیباشناسی 
د غد غة اصلی هیوم17 نبود ، بازهم به امر والا د ر زمره د ستاورد های هنری 
د ر بحث ذوق اشاره د ارد  (Hume, 2019, 37-39). د ر بستر فلسفة آلمان، 
مند لسزن18 تلاش کرد  والا را از طریق ویژگی ها و آثارش تعریف کند .   کانت 
به نوعی د ر اد امه طرح ذهنی مند لسزن گام برد اشت )مولر، تنلی و همان، 

تحلیل بازنمایی د ریا د ر نقاشی واقع گرا مبتنی بر مفهوم امر والا د ر فلسفة 
کانت؛ مورد  مطالعاتی: آثار برگزید ۀ قرن نوزد هم اروپا و آمریکا
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1389، 196(. کانت از نخستین فیلسوفانی بود  که بحث فلسفی د قیق و 
نظام مند ی را د ربارۀ زیبایی شناسی مطرح کرد  )امین خند قی و سلمانی، 
1394، 44-45(؛ البته باید  توجه د اشت که او نخستین فیلسوفی نبود  که 
د ربارۀ ماهیت زیبایی، هنر، نبوغ یا امر والا تحقیق کرد ، زیرا فیلسوفان از 
زمان افلاطون به بعد ، د ربارۀ این موضوعات تحقیقاتی انجام د اد ه بود ند . علقة 
کانت نسبت به والایی به منزلة نوعی مقولة زیبایی  شناسانة مجزا، به رساله 
او د ر باب نسبت والایی با زیبایی با عنوان »ملاحظاتی د ر باب امر والا و امر 
زیبا«19 )1981( برمی  گرد د  )گارد ینر، 1395، 188(. این فرض که هنر د ارای 
محد ود یتی است که فراتر از آن نمی تواند  برود ، منجر به پید ایش مفهوم امر 
والا د ر نظریات کانت شد . امر والا عمد تاً مربوط به طبیعت است. علی  رغم 
این که امر زیبا د ر ارتباط با شکل و صورت ابژه می  باشد ، امر والا به آنچه 
نامحد ود  یا حتی بی شکل است توجه د ارد ، تا جایی که ما را قاد ر می  سازد  
د ر خود  هد ف مند ی کاملاً مستقل از طبیعت احساس کنیم. به این ترتیب، 
امر والا تنها تا حد ی اهمیت د ارد  که هد ف مند ی را د ر ما با توجه به ظرفیت 
خویش، برای فراتر رفتن از طبیعت به وسیلة عقل، آشکار کند . امر متعالی 
مربوط به چیزهایی است که آن قد ر بزرگ هستند  که د ر ابتد ا باعث می  شوند  
خود  را د ر برابر آن  ها حقیر بد انیم. بزرگی مورد  بحث تجربی نیست، زیرا به 
یک اید ه بستگی د ارد : »چیزی عالی است که د ر مقایسه با آن هر چیز 
د یگری کوچک است«.  این اید ه باید  ناشی از آن چیزی باشد  که به ما 
امکان می  د هد  فراتر از هر مقد اری که حواس می  تواند  اند ازه گیری کند  فکر 
کنیم، بنابراین این اید ه از ظرفیت د رک قواعد  مستثنا می  شود . کاری که والا 
انجام می  د هد  این است که محد ود یت های رابطة حسی ما با طبیعت را به 
ما یاد آوری می  کند  و د ر واقع، از طریق فقد ان لذت اولیه ایجاد شد ه توسط 
Bowie, 2003, 43-   ( این یاد آوری، لذت زیبایی شناختی به ما می  بخشد
45(. برخلاف زیبایی که به ما تجربة لذتی ناب  می د هد ، زیرا قوای ما به طور 
هماهنگ د رگیر می شوند ، با امر والا د رمی یابیم که تخیل ما »همان طور که 
بود « نقض شد ه است (Deligiorgi, 2014, 29). ابژه د ر خد مت ارائه والایی 
است که د ر ذهن یافت می شود . زیرا آنچه را به د رستی والاست، نمی توان 
د ر هیچ شکل معقولی گنجاند ، بلکه فقط به اید ه های عقل مربوط می  شود  
(Brady, 2012, 93). نمی  توان طوفانی که اقیانوسی پهناور را آشفته کرد ه 
است، والا و شکوهمند  خواند ، بلکه فقط می  توان گفت منظره  ای ترسناک 
د ارد . این والایی موجود  د ر ذهن انسان صورتی از خود آگاهی انسان است 
که به واسطة احساس به وجود  می  آید  و قد رت استعلایی ذهن انسان است 
)کرافورد ،1400، 46(. د ر مجموع، زیبا و متعالی هر د و جنبه های ضروری 
قضاوت های زیبایی شناختی هستند ؛ د رحالی که قضاوت ما د ر مورد  زیبایی 
با اشاره به هد ف مند بود ن شی ء انجام می شود . قضاوت های متعالی مستلزم 
»هد ف مند ی موضوع است. تأمل د ر زیبایی ما را به امید  هماهنگی بیشتر و 
نظم سیستماتیک د ر طبیعت سوق می  د هد ، اما امر والا به امکان یکپارچگی 
کلی قوای ذهنی ما اشاره می کند  (Makkreel, 1984, 312). امر والا، شامل 
احساسی است که د ر نتیجة عد م تکافو تخیل د ر د رک از ابژۀ بسیار بزرگ 
برانگیخته می  شود . کانت مفهوم والا را د ر د و نوع ریاضی20و پویا21 تقسیم 
می  کند . ابژۀ بسیار بزرگ، یا برحسب قد ر )اند ازه( و یا قد رت د رک می  شود . 
والای ریاضی و پویا، بسته به ارتباط با عقل نظری یا عملی متمایز می  شوند .

والای ریاضی
والای ریاضی، بیان گر این واقعیت است که موضوع د اوری، با بزرگی  های 

گسترد ه، وسعت، یا عظمت د ر زمان یا مکان مواجه است. سوژه د ر مواجهه 
با ابژۀ باعظمت، تخمین زیبایی  شناسی از میزان بزرگی انجام می  د هد  که 
نامتناهی تصور نمی  شود ، بلکه فقط اید ۀ بی  نهایت را  د ر آن شی ء واقعاً 
به ذهن می  آورد ، اید ه  ای که هیچ شهود  معقولی نمی  تواند  برای آن کافی 
باشد  (Clewis, 2015, 155). د ر شیوۀ بازنمایی یا تصور ریاضی، زمانی که 
تخیلات انسان د ر تکاپوی رسید ن به مفهوم نامتناهی هستند ، نوعی عد م 
کارایی حاد ث می  شود  که بیان گر این حقیقت است که انسان د ر طبیعت 
واقعی خود ، توسط عقلی محد ود  شد ه که تمامیت مطلق را نشان می  د هد  
و از سویی، خواهان نهایت و محد ود یت است. این احساس نامتعارف مرکب 
از رنج و لذت، د ر حقیقت ناشی از د رک محد ود یت ذهن توسط خود  ذهن 
است و نشان  گر تناقض بنیاد ینی است که د ر روند  اند یشه ورزی بشر وجود  
د ارد . چنین تناقضی که د ر عد م توانایی ما برای اد راک گسترد گی هر آن 
چیزی که این جهان بازمی  نمایاند  نهفته است، همواره باعث می  شود  انسان 
د ر د رون خود  فوق محسوسی را احساس کند  )عزیزیان، 1391، 27-26(.

والای پویا
قد رت قوه ای برتر از موانع بزرگ است. اگر بر مقاومت چیزی که خود  
د ارای قد رت است غلبه کند ، قهر نامید ه می شود . طبیعت که د ر حکم 
زیباشناختی به مثابه قد رتی که هیچ قهری بر ما ند ارد  لحاظ شد ه است، 
والای پویا است. اگر طبیعت باید  توسط ما به مثابه والای پویا د اوری شود ، 
باید  به مثابه برانگیزانند ۀ ترس تصور شود  )گرچه عکس آن صحیح نیست، 
یعنی هر عینی که ترس را برانگیزد ، نباید  د ر حکم زیباشناختی ما به مثابه 
والا تلقی شود (، زیرا د ر د اوری زیباشناختی )بد ون کمک مفاهیم( برتری 
بر موانع فقط می تواند  برحسب بزرگی مقاومت ارزیابی شود ، اما آنچه به 
مقاومت د ر برابر آن راند ه می شویم یک شر است و اگر قوه خود  را همسنگ 
با آن نیابیم د ر این صورت موضوعی برای ترس است. ازاین رو، قوۀ د اوری 
زیباشناختی فقط تا جایی می تواند  طبیعت را به مثابه قد رت و د ر نتیجه، 
به مثابه والای پویا ارزیابی کند  که طبیعت موضوع ترس تلقی شود  )کانت، 

.)178 ،1399

رئاليسم د ر نقاشی
رئالیسم )واقع گرایی( به مثابه یکی از جنبش  های هنری و اد بی سد ۀ 
نوزد هم، نخست د ر فرانسه پا می  گیرد  و سپس به سایر کشورها نفوذ می  کند . 
اگر هد ف عام این جنبش را بازنمایی و تفسیر عینی، صاد قانه و منصفانه 
زند گی معاصر بد انیم، لازم است شرایط حصول آن یعنی د گرگونی د ر اصول 
زیبایی  شناختی و موضوع  ها و مضمون  های سنتی هنر، و بیش از همه، طرز 
تلقی نوین هنرمند  نسبت به مسائل اجتماعی، سیاسی و اخلاقی را هم د ر 
نظر بگیریم. بی شک، تمام هنرمند انی که به این جنبش بستگی د ارند ، کاملًا 
از این شرایط برخورد ار نیستند ، اما هر یک از آنان به توصیف واقعیت د نیای 
پیرامون خود  همت گمارد ه  اند  و ازاین رو، د ر پیشبرد  هد ف جنبش مؤثر 
بود ه  اند . رئالیسم برای آن  که بیان گر زند گی نوین باشد  به طور اجتناب ناپذیر، 
با سیاست د رمی  آمیزد . به عبارت د یگر، د ید  اجتماعی و سیاسی هنرمند  
رئالیست ملازم د ید  زیبایی  شناختی او می  شود  )پاکباز، 400، 207-204(.

نقاشان برگزید ه
هنرمند انی که د ر اد امه معرفی می  شوند ، به صورت گزینشی از میان 
مجموعه هنرمند ان قرن نوزد هم اروپا و آمریکا، که د ر آثار خود  به د ریا توجه 

فاطمه نورشهرکی   و همکاران
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د اشته اند ، انتخاب گرد ید ه   اند . سعی بر آن بود ه است، هنرمند انی انتخاب 
شوند  که آثارشان هر چه بیش  تر با مفهوم امر والا از منظر کانت قابل تبیین 

و تحلیل باشد . 

اد وارد  موران
جشن  یک  د ر  او  استعد اد   آمد .  د نیا  به  انگلیس  د ر  موران22  اد وارد  
روستایی محلی، توسط یک د کوراتور، تشخیص د اد ه شد . تصاویر د ریایی 
باشکوه موران، د ر پیشبرد  پیشرفت هنری او نقش مهمی ایفا می  کرد . او 
سرانجام توانست استود یوی کوچکی را د ر حیاطی بر روی یک اتاقک باز 
کند . آثاری که از آنجا سرچشمه گرفت چنان توجه گسترد ه ای را به خود  
جلب کرد  که او به تد ریج به شهرت و ثروت رسید . تصاویر او مورد  قبول 
لند ن و سالن  تمامی آکاد می  های آمریکا و همچنین آکاد می سلطنتی 
پاریس قرار گرفت و مد ال  ها و جوایز زیاد ی د ریافت کرد . او عضو انجمن  های 
آبرنگ این کشور و لند ن، آکاد می هنرهای زیبای فیلاد لفیا، عضو آکاد می 
ملی طراحی، همچنین نایب رئیس باشگاه لوتوس بود  و با بسیاری د یگر 
از هنرهای اجتماعی و هنری ارتباط د اشت. د ر همة موارد  اد وارد  موران 
عاشق د ریا بود . سال  ها از اولین موفقیت  های او د ر فیلاد لفیا نگذشته بود  که 
شهرت او د ر سراسر آمریکا پیچید  و به راحتی به عنوان اولین نقاش د ریایی 

.(Coleman, 1901, 188-192)  آن شناخته شد

گوستاو كوربه
مشروط  البته  د ارد ،  تصویرکرد ن  ارزش  چیزی  هر  کوربه23،  نظر  د ر 
بر این که حقیقی و واقعی تلقی شود . این رویکرد  به هنر بازتابی از یک 
مرام سیاسی بود . کوربه د ر نامه ای به سال 1851 نوشته بود : »من نه فقط 
سوسیالیست، بلکه د موکرات و جمهوری خواه هستم؛ د ر یک کلام، هواد ار 
حقیقت«.  صد یق  حامی  یعنی  هستم،  رئالیست  مخصوصاً  و  انقلاب، 
آرمان های  از  بیزاری کوربه  احساس می کرد ند  که  منتقد ان محافظه کار 
زیبایی شناختی عصر خود  که به رغم انقلاب و طغیان  های اجتماعی، تا سال 
1850 تقریباً بد ون تغییر حفظ شد ه بود  اعتراضی علیه جامعه موجود  است. 
کوربه هرچه پخته  تر و کامل  تر می  شد ، بیشتر به نقاشی منظره و طبیعت 
بی  جان می  پرد اخت. او هیچ  گاه موضوع کار خود  را آرمانی شد ه یا اغراق آمیز 
جلوه نمی  د اد  و آن را به د ید ه  ای عینی و د ر نتیجه فارغ از احساساتی  گری 
می  نگریست. روح کارهای او را باید  د ر مهارت نقاشانه اش جست، و نه د ر 
خود  نقش  مایه  ها. کوربه به آنچه تصویر می  کند  هیچ معنای آرمانی نمی د هد . 
صرفاً بازنمایی اهمیت د ارد ؛ فقط بازنمایی، و نه موضوع آن، آرمانی می شود . 
موضوع ممکن است هر چیزی باشد ، به شرطی که صاد قانه به آن پرد اخته 

شود  )بکولا، 1399، 94-93(.

وینسلو  هومر
وینسلو هومر24  نقاش آمریکایی است که آثارش، به ویژه آن هایی که 
د ربارۀ موضوعات د ریایی هستند ، از قد رت مند ترین و گویاترین هنرهای 
اواخر قرن نوزد هم آمریکا به شمار می روند . سوژه های او که اغلب د ر ظاهر 
ساد ه بود ند ، با موضوع مبارزه انسانی د ر یک جهان بی تفاوت سروکار د اشتند . 
با شروع جنگ د اخلی آمریکا، هومر د ر جبهه نقاشی کشید ، اما برخلاف 
بسیاری از خبرنگاران، بیشتر با نماهای زند گی روزمره د ر ارد وگاه سروکار 
د اشت تا صحنه های نبرد . اگرچه هومر د ر سال های اولیه اش به رسمیت 
شناخته شد ، اما د ر اواسط د وران حرفه ای هیچ موفقیت شاخصی ند اشت. د ر 

سال1880، او نشانه هایی از رفتارهای ضد اجتماعی فزایند ه بروز د اد  و عمد اً 
از همراهی با افراد  د یگر اجتناب کرد . د ر سال1881، به طور غیرمنتظره ای به 
انگلستان رفت و د ر آنجا حد ود  د و سال را د ر یک بند ر ماهیگیری د ورافتاد ه 
د ر د ریای شمال، صرف طراحی و نقاشی کرد . د ر آنجا، د ر 45 سالگی، د ورۀ 
بزرگ ترین رشد  هنری او آغاز شد . او مجذوب زند گی ماهیگیران سرسخت 
کولرکوتس بود ، که برای امرار معاش خود  با د ریا مبارزه می کرد ند ، اما او این 
مبارزه را مستقیماً ترسیم نکرد . او د ر عوض زنان نیرومند  و شجاع شهر را 
به تصویر کشید  که تورها را ترمیم کرد ند ، خانه نگه د اشتند  و منتظر بود ند  تا 
مرد انشان از د ریا بازگرد ند . پس از بازگشت هومر به آمریکا د ر سال1883، 
د ریا به موضوع اصلی آثار او تبد یل شد . تنهایی برای هومر نه صرفاً یک 
ترجیح، بلکه به یک ضرورت مطلق تبد یل شد ، زیرا او ذهن و هنر خود  را به 
موضوعاتی معطوف کرد  که با سرنوشت انسان د ر رویارویی با نیروهای اصلی 

.(Prown, 2022)  طبیعت سروکار د اشتند

د یوید  جيمز
د یوید  جیمز25 نقاش د ریایی ساکن لند ن، چهارمین فرزند  یک باربر لند نی 
و یک ماد ر احتمالاً ایرلند ی بود . او نقاش پرکار چشم  اند ازهای د ریایی بود . 
بااین حال، د ر کمال تعجب، اطلاعات کمی د ر مورد  این هنرمند  وجود  د ارد . 
جیمز د ر سال1881، د ر آکاد می سلطنتی نمایشگاهی برپا کرد . او  بین 
سال های 1886 تا 1897 چهار اثر را د ر آکاد می سلطنتی لند ن د ر د الستون 
و ماید ا ویل به نمایش گذاشت. آثارش به جای مرد م و کشتی هایی که د ر آن 
سفر می کرد ند ، بر تصویرکرد ن د ریا متمرکز بود . او بیشتر به مطالعات خالص 
د ریا علاقه  مند  بود  تا نماهای توپوگرافی ساحلی.  به ویژه د ر نقاشی امواج 
مهارت د اشت. چشم اند از مورد  علاقة او منظره ای از کشور غربی و جزایر 

 .(URL1)  سیلی بود

تحليل آثار نقاشی واقع گرا
1- موج

اثر موج )جد ول1 و تصویر1( متعلق به مجموعه  ای از آثار چشم اند ازهای 
د ریایی می  باشد  که گوستاو کوربه د ر چند  سال متوالی خلق کرد ه است. 
با نگاهی به د وره  های کاری کوربه، د رمی  یابیم که او د ر سال  های پایانی 
عمرش به طور ویژه  ای به ابژۀ د ریا معطوف شد ه است. آثار چشم اند ازهای 
د ریایی کوربه با بسیاری از آثار نقاشی از د ریا که از گذشته به جای ماند ه 
است، تفاوت ویژه  ای د ارد . آثار پیشین از نمایش د ریا، اغلب با ترسیم قایق  ها، 
د ریانورد ان و مرد م، جنگ  های د ریایی، مرد م گرفتار د ر طوفان همراه بود ه 
است. اما د ر آثار کوربه، نمایشی از د ریا و امواج آن، کلید  اصلی و اغلب تنها 
موتیف مورد  توجه می  باشد . نمایش د ریا د ر آثارش، آغشته به وهم و خیال 
نمی  باشد ، اما همه چیز نمایشی از یک چید مان الهام گرفته شد ه است. آثار 
مجموعه »موج«، جهت شرکت د ر نمایشگاه بین المللی مناظر د ریایی تهیه 

شد ه است. 
این اثر توجه را به امواجی قد رتمند  جلب می  کند  که د ر زیر آسمانی با 
ابرهای سنگین، به سمت چند  سنگ د ر پیش زمینه به  جلو راند ه می  شوند . 
فضای تصویر، توسط خط افق، به  د و بخش مساوی تقسیم شد ه است. د ر 
بخش بالایی، آسمان آکند ه از ابرهای بسیار سنگین و بارش  زا می  باشد . 
بخش  های کمی از آسمان با آبی ملایم و شفاف د ید ه می  شود  که به مرور با 
ابرهای تیره پوشاند ه می  شود . تیرگی  های شد ید  د ر سطح وسیعی از ابرها، 

تحلیل بازنمایی د ریا د ر نقاشی واقع گرا مبتنی بر مفهوم امر والا د ر فلسفة 
کانت؛ مورد  مطالعاتی: آثار برگزید ۀ قرن نوزد هم اروپا و آمریکا
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میزان سهمگینی بارش و طوفان قریب الوقوع را نوید  می  د هد . د لهرۀ ناشی از 
وقایع د ر برخورد  با طبیعت وحشی، حس والای پویا را د ر سوژه )مخاطب(
زند ه می  کند  و توانایی انسان را برای مقابله با آن ناچیز نشان می  د هد . اما اگر 
خود  را از آسیب آن ایمن بیابد ، نوعی حس خوشایند  را تجربه می  کند  که 
حاصل از توقف یک ناخوشایند ی است و این همان حسی است که د ر تجربة 

زیباشناختی مخاطب می تواند  رخ د هد . 
چند  کشتی د ر سمت چپ تصویر، نزد یک به خط افق د ید ه می  شوند  
که سرنوشت نامعلومشان هراس انگیز به نظر می  رسد . حس رعب و وحشت 
ناشی از والای پویا، حس مقاومتی را د ر سوژه زند ه می  کند  که پیش ازاین، 
از قبل  باید   اما برای د سترسی به آن،  از حضورش بی اطلاع بود ه است، 
قابلیت  های ذهن تقویت شود  تا د ر لحظة هولناک حس ترس، منجر به 
رأی و نظر نگرد د . د ر نیمة پایینی خط افق، امواج د ریا هستند . با ضربات 
قلم موی سنگین و کنتراست تیرگی  ها و روشنی  ها، سنگینی و جنب وجوش 
هر موج به خوبی احساس می  شود . د ریای تصویر شد ه آرام نیست، کلاهک 
سفید  بر روی تک تک امواج، د ریایی طوفانی را نشان می  د هد . کوربه از 
رنگ  های تیره برای امواج استفاد ه کرد ه است. این پالت رنگی، هرچه تمام تر 
حس طوفانی بود ن د ریا را به بینند ه منتقل می  کند . نزد یک  ترین موج به 
بینند ه، سهمگین  ترین موج است که د ر قسمت بالایی کلاهکی به رنگ  های 
سفید  و خاکستری د ارد  و جهت ریزش موج را به د رستی مشخص می  کند . 
این لحظة گذرا، با قلم قد رتمند  و ضربات سنجید ۀ کوربه د ر نهایت کمال 

ثبت شد ه است.
گوستاو کوربه با این اثر، تصویری از یک آسمان بی  قرار و آشفته، و امواجی 
قد رتمند  و هولناک ارائه می  د هد . همة عناصر بصری، طبیعت خشمگین و 
وحشی را د ر قالب د ریای طوفانی برای بینند ه تصویر می  کنند . د لهره و ترس 
تماشای این صحنه، حس والایی را د ر وجود  انسان بید ار می  کند . این اثر 
د ر بستر نظریه  های فلسفی اواخر قرن هجد هم، که توسط فیلسوفانی نظیر 
کانت د ر باب امر متعالی بیان شد ، قابل واکاوی معانی است. معنای نماد ین 

اثر کوربه نیز، با توجه به مفهوم فلسفی امر والا، و نیز توجه به پیوند  تنگاتنگ 
سبک رئالیسم با سیاست، قابل بسط است. چنانچه برخی از منتقد ان بر 
این باورند  که آثار مجموعة موج، پیامی سیاسی به همراه د ارد . به طورکلی، 
بعد  از انقلاب صنعتی و د ر نتیجة استعمارگری د ولت و تقابل بورژوازی و 
جمهوری خواهی، پیام آثار هنری آغشته به سیاست شد . بااین حال، ممکن 
است برخی آثار به خصوص نقاشی مناظر د ارای معانی نماد ین مختلفی 
باشند ، و یا حتی مطالعه ای صرف بر روی لحظه  های گذرا را مورد  نظر قرار 
بد هند . آنچه مسلم است، حسی می  باشد  که د ر برخورد  اول با اثر، د ر بینند ه 
شکل می  گیرد . اضطراب ایجاد شد ه د ر انسان، همراه با نوعی احساس منفی 
است، و د لیل آن پویایی و قد رت د لهره آور طبیعت است. تجربة این حس، 
قوۀ مقاومتی را د ر انسان مکشوف می  کند  که خود  را فراتر از قد رت قهار 
طبیعت می  بیند . بد ین ترتیب بنا بر گفتة کانت د ر نقد  سوم، بشریت د ر 
شخص ما خوار نشد ه باقی می  ماند ، حتی اگر فرد  بایستی د ر مقابل چنین 
قد رتی تسلیم شود . بنابراین، طبیعت به این علت والا خواند ه می  شود  که این 
قوه   را د ر ما برمی  انگیزد  که به واسطة آن، خود  را فراتر از طبیعت و چیزهایی 
بد انیم که پروایشان را د اریم. ازاین رو، از روی ترس از قد رتمند ی نیرویی 
که آن را بالاتر از خود  می  د انستیم، سر تعظیم فرود  نمی  آوریم. د ر مجموع، 
می توان گفت د ر این اثر هر د و والای ریاضی و پویا آمد ه است و امواج بیان گر 

این مفاهیم هستند  یا د ست کم چنین خوانشی را می پذیرند .

2-  نورث ایستر
د ر نخستین نگاه به اثر )جد ول 2 و تصویر 2(، موج سهمگین، صخره و 
برخورد  شد ید  بین این د و عنصر به وضوح قابل د ریافت است. اگرچه به طور 
سنتی، د ر آثار چشم اند از د ریا، عنصر انسان و یا کشتی و نظایر آن بخشی از 
ماجرا بود ه اند ، اما این اثر بد ون عنصر انسان به  روایت  گری مقصود  هنرمند  
می  پرد ازد . د ر آثار هنری، توجه به اسم اثر، جهت یافتن معنا و بار محتوایی 
آن نقش مهمی ایفا می  کند . نورث ایستر، بد ون شک بر انتخاب موضوع و 
زمینه روید اد  ارائه شد ه د ر اثر تأثیر گذاشته است. د ر واقع، نورث ایستر به 

جد ول 1- مشخصات موج.

(URL2) :تصویر 1- موج، گوستاو كوربه، 1869-1870. مأخذ(URL3) :تصویر 2- نورث  ایستر، وینسلو هومر، 1895. مأخذ

جد ول2-مشخصات نورث ایستر.

فاطمه نورشهرکی   و همکاران
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مکان خاصی اشاره ند ارد ، بلکه نامی است که به نوع خاصی از طوفان که 
د ر غرب اقیانوس اطلس شمالی رخ می  د هد ، د اد ه شد ه است. واضح است 
که این عنوان د ر اینجا برای توضیح امواج متلاشی کنند ه که د ر پیش زمینه 
به صخرۀ سنگی ساحل برخورد  می کنند ، استفاد ه شد ه است. قد رت و 
ویران  گری طبیعت، نیروی محرکة هومر برای خلق اثر بود ه است. تاریخچة 
قابل توجهی برای این اثر وجود  د ارد . طبق آنچه نقل شد ه است، اثر د ر ابتد ا 
د ارای عناصر فیگوراتیو بود ه است که تجهیزات مناسب برای این شرایط آب 
و هوایی را با خود  به همراه د اشته اند . اثر به خوبی مورد  توجه و استقبال قرار 
گرفته و حتی به فروش رفته بود ، اما بعد ها برای ایجاد  منظره د ریایی ناب 
و جلوۀ قد رتمند  امواج مهیب، که د ر این بخش مورد  توجه است، عناصر 
فیگوراتیو به طور کامل حذف شد . تمرکز ویژه بر ابژۀ د ریا و امواج، بنیان 

شکل  گیری اثر جد ید  قرار گرفت.
د ر سه بخش پس زمینه، میان زمینه و پیش زمینه، عناصر مختلف قابل 
بررسی می  باشند . د ر پس زمینه، بخشی از آسمان د ید ه می  شود . پالت رنگی 
مقد ار  با  بخش  هایی  د ر  که  می  باشد   بخش، شامل خاکستری  هایی  این 
بیشتری آبی همراه هستند  و د ر بخش  هایی تیرگی بیشتری غلبه د ارد . 
آسمان به طور قطع، از شرایط آب و هوایی ویژه  ای خبر می  د هد  که به شد ت 
خطرناک است. تیرگی و سرد ی آسمان، فضای پس زمینه را به عقب می  راند  
تا هر چه بیشتر موج مهلک د ر میان زمینه توجه را به  خود  معطوف کند . 
بنا بر نظر کانت، »صخره  های جسور و به هم آویختة تهد ید گر، ابرهای انبوه 
د ر آسمان که با برق آذرخش و ضربات رعد  د ر حرکت اند ، آتش  فشان  ها، 
گرد باد ها، اقیانوس بی  پایان که به تلاطم افتاد ه باشد ، سقوط جریان نیرومند  
آب و نظایر آن چیزهایی هستند  که قوۀ مقاومت ما را د ر قیاس با قد رتشان 
)کانت، 1399، 179( و موجب تجربة  ناچیز جلوه می  د هند «  بی  نهایت 
حس والا د ر ما می  شوند . د یگر د ریا با خصیصة ماد ری و آب  های آرام و 
زند گی  بخش که موجب برکت سفره  های آد میان است تصویر نمی  شود ، بلکه 
خشم و غضب و قهر د ریا انسان را مبهوت خود  می  کند  و قد رت و وسعت 

طبیعت را بر موجود ی نحیف و خرد  عیان می  کند . 
برخورد  شد ید  موج د ر سمت چپ تصویر، یک  سوم کاد ر عمود ی اثر را 
به خود  اختصاص د اد ه است. موج رو به بالا د ر بخشی با آسمان اد غام شد ه 
است. د ر پیش زمینه، صخره به حالت مورب، گوشة پایین سمت چپ تصویر 
را اشغال کرد ه است. فرم صخره را می  توان د ر آسمان و کاملاً متقابل با آن 
تصور کرد . احتمالاً این چینش و ترکیب بند ی، برای القای حس جنبش و 
تکاپوی حرکت مورب صورت گرفته است. علاوه بر این، می  توان موج را د ر 
کاد ری مورب د ر نظر گرفت که به طور خاص و ویژه  ای همة حواس بینند ه 
را به خود  معطوف می  کند . ترکیب بند ی، پالت رنگی و کاد ربند ی، با تد بیر 
و هوشمند ی هنرمند ، د ر خد مت او قرار گرفته است تا هرچه تمام تر مقصود  
با چنین وضعیت مخاطره  آمیزی موجب کشف  خود  را برساند . مواجهه 
جنبه  هایی از وجود  انسان می  گرد د  که پیش ازاین د ر امر زیبا قابل د ست  یابی 
نبود . طوفان د ریایی که برانگیزانند ۀ ترس می  باشد ، به عنوان نماد ی از تجربة 
امر والا تصور می  شود ، اگر از روی ترس و وحشت با آن مواجه نشویم. زیرا 
برای د رک والا باید  قابلیت ذهن خود  را از قبل پرورش د اد ه باشیم تا آماد ۀ 
د ریافت اید ه  های عقل باشد . د ر غیر این   صورت، فرد  تنها با ترسی عظیم 
مواجه است که خود  را د ر برابر قد رت آن ناچیز می  انگارد . سایز متوسط اثر، 
برای حصول به نیت او کافی به نظر می  رسد . این اثر تلفیقی از چهارچوب  های 

فکری، فرهنگی و فلسفی آن زمان می  باشد  که به خوبی د رهم آمیخته است. 
د ر مجموع، د ر این اثر فقط والای پویا آمد ه است.

3- هشد ار مه
وینسلو هومر، هنرمند  آمریکایی، پس از سفر ناگهانی به انگلستان، به 
ابژۀ د ریا معطوف شد . او آثار زیاد ی از چشم اند از د ریا خلق نمود . تقابل 
قد رت د ریا و حقارت انسان، توجه به سختی زند گی و تجارب ماهیگیران 
د ر آثار زیاد ی از او نمود  یافته است. اثر هشد ار مه )جد ول 3 و تصویر 3(، 
یکی از مورد  توجه ترین آثار او می  باشد . همان  طور که از عنوان اثر استنباط 
می  شود ، یکی از خطرات رایج برای ماهیگیران د ریا ترسیم شد ه است. خطر 
مه و ناپد ید  شد ن مسیر، وضعیت خطرناکی را ترسیم می  کند  که سرنوشت 
اسیران مه نامعلوم به نظر می  رسد . د ر نگاه اول به اثر هشد ار مه، قایق کوچکی 
د ید ه می  شود  که یک ماهیگیر د ر آن د ر حال پاروزد ن می  باشد . قایق بر روی 
یک خط مورب فرضی ترسیم شد ه است. نقاش با بهره  گیری از جهت مورب، 
حالت پویایی و جنب  وجوش قایق بر روی امواج خروشان را به خوبی منتقل 
می  کند . پاروها د ر یک مسیر افقی قرار گرفته است که ایستایی و ثبات را 
نشان می  د هند . گویی کمی از هولناکی وضعیت کنونی قایق می  کاهد  و 
علاوه بر آن وسعت د ریا را نیز نشان می  د هد . عد م د ریافت میزان بزرگی 
و وسعت د ریا، منجر به تجربة حس والای ریاضی می  شود . بنا به گفتة 
کانت، والا چیزی است که د ر قیاس با آن، هر چیز د یگری کوچک است. 
»به این د لیل، طبیعت د ر آن د سته از پد ید ارهایش والاست که شهود شان 
اید ۀ عد م تناهی آن   را به همراه د اشته باشد « )کانت، 1399، 171(. سمت 
بالای قایق، بر روی موج بزرگی قرار گرفته است که سمت د یگر قایق را به 
پایین می  کشاند . بزرگی و وسعت موج به اند ازه ای است که قایق کوچک 
را د ر د ل خود  فرومی برد . ماهیگیر به  سمت چپ خود  خیره شد ه است. 
اگر مسیر نگاه او را پیش بگیریم، کشتی باد بانی بزرگی را می  بینیم که د ر 
فاصلة تقریباً زیاد ی از قایق قرار گرفته است؛ چراکه علی  رغم جثة بزرگش 
بسیار کوچک د ید ه می  شود . قایق  های ماهیگیری د ر د ریا، پس از صید  به 
کشتی ماد ر بازمی گرد ند . چند  ماهی بزرگ د ر د رون قایق وجود  د ارد  که 
نشان می  د هد  ماهیگیر صید  بسیار خوبی د اشته است. اما همان  طور که 

جد ول 3- مشخصات هشد ار مه.

(URL4) :تصویر3- هشد ار مه، ووینسلو هومر، 1885. مأخذ

تحلیل بازنمایی د ریا د ر نقاشی واقع گرا مبتنی بر مفهوم امر والا د ر فلسفة 
کانت؛ مورد  مطالعاتی: آثار برگزید ۀ قرن نوزد هم اروپا و آمریکا
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خود  ماهیگیر متوجه شد ه است، موقعیت مخاطره آمیز هشد ار مه به وجود  
آمد ه است. د ریا عرصه ای برای استعارۀ تصویری و بیان مقصود  نقاش فراهم 
کرد ه است. چنانچه به مثابه ماد ری بخشند ه، وسیله  ای برای معاش است 
که چند  ماهی بزرگ به ماهیگیر ارزانی د اشته است. اما روی د یگر آن، 
زند گی ماهیگیر را  به واسطة مه و امواج کوبند ه و آسمان خشمگین، به طور 
تهد ید آمیزی به خطر اند اخته است که موجب تجربة والای پویا می  شود . د ر 
د ید گاه کانت، این اضطراب و تجربة ترس د ر برابر قد رتی که خود  را د ر برابر 
آن ناچیز می  انگاریم، حس مقاومتی را د ر ما مکشوف می  کند  که پیش ازاین 
از وجود ش بی  خبر بود یم. این قوه منجر می  شود  تا نوعی برتری را د ر خود  
احساس کنیم که د ر برابر ترس از نیروهای بزرگ، به هر خواری تن د ر 

ند هیم. د سترسی به این اید ۀ اخلاقی، هد ف غایی امر والا است. 
تمامی عناصر بصری، حول قایق ماهیگیری، ترکیبی به وجود می  آورد  
که ترسیمی از تجربه  ای متعالی است. مقصود  هنرمند  د ر بستر مفهوم 
فلسفی امر والا قابل تبیین است. د ریا، با خصایص گسترد گی و عظمت، و 
نیز طغیان  گری و قهر، به ابژۀ مناسبی برای تجربة والای ریاضی و پویا بد ل 
گشته است. ازآنجاکه د ر سبک رئالیسم، آمیختگی موضوعات و پیام آثار با 
سیاست، بن مایة زیباشناختی آثار قرار می  گیرد ، این احتمال نیز وجود  د ارد  
که اثر هشد ار مه اشاراتی به جنگ د اخلی آمریکا د اشته باشد  که تا چند  
سال پیش از خلق اثر پابرجا بود . آن چنان که  د ریا با خصیصة ماد ری معاش 
ماهیگیر را فراهم کرد ه است، اما برای رسید ن به کشتی ماد ر باید  از مه 
شد ید  و امواج شکنند ه عبور کند . مفاهیم سیاسی د ر کنار مفاهیم فلسفی 
فوق الذکر، بن  مایة مقصود  هنرمند  از خلق اثر هشد ار مه را تشکیل می  د هند . 
اثر فوق  ، د ر زمرۀ مشهورترین آثار هومر قرار د ارد . د ر مجموع، د ر این اثر فقط 

والای پویا آمد ه است.

4- د ریا

اثری با عنوان د ریا )جد ول 4 و تصویر 4(، متعلق به اواسط د وران کاری 
موران می  باشد . د ر نگاه اول به اثر، کاد ری افقی را می  بینیم که خط افق، 
د ر نیمة پایینی کاد ر، سطح آسمان را از بخش د ریا جد ا می  کند  و بر روی 

آن، قایق کوچکی د ید ه می  شود  که د ر د ورد ست  ها بر روی د ریا شناور 
است. وسعت طبیعت نمایش   د اد ه  شد ه د ر تصویر، د ر برابر قایق کوچکی د ر 
د ورد ست، نوعی برتری و غلبه طبیعت بر انسان را متذکر می  شود . قوۀ خیال 
نمی  تواند  وسعت و پهناوری د ریا را تحت مفاهیم قوۀ فاهمه د رآورد ، بنابراین 
د ر انسان تجربه  ای متفاوت از زیبایی به وجود  می  آید  که والای ریاضی 
خواند ه می  شود . تجربة والا مربوط به شخصی هست که هیجاناتی چون 
ترس و اضطراب موجب صد ور رأی وی نشود . قایق، به حالت مورب تصویر 
شد ه است، تا پویایی و جنب  وجوش امواج را د ر د ورد ست به بینند ه منتقل 
کند . خبری از رنگ  های اغواکنند ه و بشاش د ر تصویر نیست. پالت رنگی 
به کاررفته د ر تصویر، غنی از تن  های بسیار متفاوتی از خاکستری می  باشد . 
تن  های تیرۀ خاکستری، بیشتر د ر بالا و پایین کاد ر متمرکز شد ه اند  که 
ناخود آگاه نگاه را به سمت قایق و اتفاقاتی که د ر میانة کاد ر افقی می  افتد  
جلب می  کند . گویی باید  د ر آنجا به د نبال کلید  ماجرا باشیم. سرنوشت 
نامعلوم سرنشینان کشتی، د ر میان حجم زیاد ی تیرگی که تهد ید آمیز 
به نظر می  رسد ، د لهره را به مخاطب منتقل می  کند . اد وارد  موران، با آمیزه  ای 
نه چند ان پیچید ه از د اد ه  های بصری، منظره ای را به تصویر کشید ه است 
که به واسطة مفهوم امر والا د ارای نظامی معناد ار می گرد د . وسعت طبیعت 
نمایش   د اد ه شد ه د ر تصویر، د ر برابر قایق کوچکی د ر د ورد ست، نوعی 
برتری و غلبه طبیعت بر انسان را متذکر می  شود . آسمان مالامال از ابرهای 
سنگین می  باشد  که طوفان، رعد وبرق و گرد باد  را به همراه د ارند . د ریا نیز 
با تلاطم شد ید  امواج نشان از طوفانی قریب  الوقوع د ارد . چند  پرند ۀ د ریایی 
د ر پیش زمینه د ر حال پرواز هستند ، می  توان آن  ها را نوعی المان برای 
نجات و زند گی د ر برابر هجمة عظیمی از عناصر بصری هولناک د ر نظر 
گرفت. ساد گی خارق  العاد ه ساختار اصلی تصویر، پالت تک رنگ و تن  های 
مختلف خاکستری، تیرگی امواج سهمگین، حالت مورب کشتی و تلاطم 
و شکستگی امواج، نوعی اضطراب و تجربة حس منفی د ر بینند ه ایجاد  
می  کند . اقتد ار و برتری طبیعت به بهترین وجه بروز یافته است. سکوت 
سرشار د ر لحظه، گویای این است که اتفاق اصلی هنوز رخ ند اد ه و باید  
منتظر باشیم تا به زود ی این سکوت شکسته شود . احساس رعب و وحشت 
از قرارگیری د ر مقابل خشم طبیعت، تجربه  ای از امر والا را نمایان می  کند  که 
امر والای پویا خواند ه می  شود . بسیاری از آثار موران، نبرد ی را بین نیروهای 
طبیعت و انسان به تصویر می  کشد  که ترس از قد رت قاهرانه طبیعت، حس 
والایی را د ر سوژه برمی  انگیزد . این مهم، آثار او را با چارچوب فکری و فلسفی 
زمانه همگام می  کند . د ر مجموع، د ر این اثر هر د و نوع والای ریاضی و پویا 

آمد ه است و می توان اثر را بر این اساس تحلیل کرد .

5- بر باد  د ميد ه  شد ه
د یوید  جیمز، نقاش پرکار چشم  اند ازهای د ریایی بود . او بیش از  نماهای 
توپوگرافی ساحلی به مطالعات خالص د ریا علاقه  مند  بود  و به ویژه د ر نقاشی 
امواج مهارت د اشت. د ر آثار او، برخلاف تعد اد  زیاد ی از نقاشان چشم  اند ازهای 
د ریایی، تقابل طبیعت و انسان مورد  توجه نیست. ابژۀ د ریا، به تنهایی، برای 
بیان مقصود  هنرمند  ترسیم شد ه است. د ر آثار او، پالت رنگی بی  نظیری از 
رنگ  ها، جهت بازنمایی د ریا به کار رفته است. چنانچه د ر اثر مورد  بررسی 
)جد ول 5 و تصویر 5(، غلبة رنگ سبز د ر نگاه اول، چشم را به خود  معطوف 
می  کند . چیزی که د ر نگاه اول به نقاشی به  نظر می رسد ، بازنمایی  ای بسیار 
شبیه به د ریای واقعی است و چه بسا ساد ه به نظر برسد ، اما مقد ار قابل توجهی 

جد ول4- مشخصات د ریا.

(URL5) :تصویر4- د ریا، اد وارد  موران، 1870. مأخذ

فاطمه نورشهرکی   و همکاران
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به طرز گویایی قد رت کوبند ه موج را نشان می  د هد . د ریای تصویر شد ه توسط 
هنرمند ، نمایی از د ریای وحشی و قهرآمیز ارائه نمی  د هد . بلکه د ریا را د ر 
نمایشی باشکوه و مستحکم و تحسین برانگیز ترسیم می  کند . د ریافت حرکت 
و قد رت مختلف امواج، پالت رنگی غنی، جزئیات و رگه  های سفید  امواج 
به یک  باره صورت نمی  گیرد . »د ر این حال، نوعی احساس عد م تکافوی 
قوۀ متخیلة شخص برای نمایش د اد ن اید ه  های یک کل وجود  د ارد  که 
د ر آن قوۀ متخیله به حد اکثر توان خود  می  رسد  و د ر تلاش برای فراتر 
رفتن از آن، به د رون خویش فرومی افتد ، اما از این عمل، رضایتی عاطفی 
حاصل می  کند « )کانت، 167،1399(. د ر نظر اول، بینند ه مجذوب عظمت و 
جلال تصویر می  شود . عظمت و بزرگی تکریم برانگیز تصویر، حس والا را د ر 
وجود  انسان بید ار می  کند  و هیجانی را ایجاد  می  کند  که هیچ  گونه تخمین 
ریاضی از بزرگی آن توسط اعد اد  ممکن نیست. اد راک برتری غوطه  ورکنند ۀ 
طبیعت به انسان کمک می  کند  تا د ریابد  که د ر مقایسه با قد رت آن حقیر 
و ناتوان است. کانت معتقد  است که تلاش انسان برای د ریافت کل تجربه، 
اگر با صیانت نفس همراه باشد ، موجب لذتی می  شود  که د ر حقیقت ناشی 
از رنجی غالب است. د ر مجموع، د ر این اثر فقط والای ریاضی آمد ه است.

مقایسه آثار
د ر جد ول )6(، ویژگی آثار بررسی شد ه به طور خلاصه مقایسه می شود .

سرخورد گی ناشی از شرایط سیاسی، اجتماعی و بروز تحولات پرشتاب 
صنعتی شد ن د ر قرن نوزد هم، منجر به ظهور سبک  های هنری گوناگون 
گرد ید . مفاهیم امر زیبا و امر والا که به موازات گسترش رئالیسم، قد م به 
د نیای د رون آثار هنری گذاشته بود ند ، راهگشای تبیین معنای آثار واقع گرا 

جد ول 5- مشخصات كلی بر باد  د ميد ه  شد ه.

)URL6( :تصویر 5-  بر باد  د ميد ه  شد ه، د یوید  جيمز، 1898. مأخذ

جد ول6- مقایسه كلی آثار.

غنای رنگ و فرم د ر آن وجود  د ارد . د ریا فقط متشکل از یک نوع سبز نیست. 
اثر، علاوه بر غنای پالت رنگی، ترکیب  بند ی مستحکمی نیز د ارد . یک سوم 
بالایی کاد ر را آسمان تشکیل می  د هد . پرند ه  های د ریایی، به عنوان نماد ی از 

زند گی و خوش  بینی، د ر آسمان و نزد یک به امواج پرواز می  کنند .
او از عناصر بسیار کمی د ر اثر خود  استفاد ه کرد ه است، اما با چنان 
مهارتی به ترسیم امواج و آسمان پرد اخته است، که شاید  کم تر د ید ه شد ه 
باشد . اثر به طرزی شجاعانه به موجی منفرد  و شکوهمند  محد ود  می شود . 
کف  های موج سقوط کرد ه، د ر پیش زمینه     به خوبی قد رت تحلیل رفته موج 
را نشان می  د هد . د ر میان زمینه، سفید ی امواجی که د ر حال سقوط هستند  

نتيجه
گرد ید ند . طبیعت تا پیش ازاین با جلوه  های زیبند ه توسط امر زیبا بازنمایی 
می  شد ، اما با ظهور امر والا خصایص جد ید ی از خود  بروز د اد . د یگر د ریا 
با خصیصة ماد ری، آب  های آرام و زند گی  بخش که موجب برکت سفره  های 
آد میان است تصویر نمی  شد ، بلکه خشم و غضب و قهر د ریا، انسان را مبهوت 
خود  می  کرد  و قد رت و وسعت طبیعت را بر موجود ی نحیف و خرد  عیان 
می  کرد . چنین وضعیت مخاطره  آمیزی موجب کشف جنبه  هایی از وجود  
انسان   گرد ید  که پیش ازاین د ر امر زیبا قابل د ست  یابی نبود . الگوی بازنمایی 
د ریا د ر نقاشی قرن نوزد هم مبتنی بر مفهوم امر والا، بنا به نوع آن متفاوت 
است. امر والای پویا د ر آثار مورد  بررسی، از طریق نمایش قد رت و قهر د ریا 
صورت می  پذیرد . ترسیم طوفان  های د ریایی، غلبه قد رت فراگیر طبیعت بر 
انسان و بعضاً ترسیم کیفیت   متافیزیکی، عرصه ای برای استعارۀ تصویری و 

بیان نماد ین مقصود  هنرمند  قرار می  گیرد . د لهرۀ ناشی از وقایع د ر برخورد  
با طبیعت وحشی، حس والای پویا را د ر سوژه زند ه می  کند  و توانایی انسان 
را برای مقابله با آن ناچیز نشان می  د هد . اما اگر خود  را از آسیب آن ایمن 
بیابد  نوعی حس خوشایند ی را تجربه می  کند  که حاصل از توقف یک 
ناخوشایند ی است. برای نمایش والای ریاضی نیز، هنرمند  عظمت و وسعت 
د ریا را ترسیم می  کند . گسترد گی د ریا، حس بی  کرانی را د ر سوژه ایجاد  
می  کند . این والایی و بی  کرانی نه د ر طبیعت، که د ر اصل د ر ذهن سوژه 
رخ می  د هد . ازاین رو، بنا بر نظر کانت، اعیان طبیعی چون اقیانوس پهناور و 
نظایر آن تنها زمانی والا خواند ه می  شود  که ذهن از قبل سرشار از تصورات 
گوناگون باشد  تا چنین شهود ی، حسی را د ر سوژه برانگیزد  که بتوان آن   را 
والا خواند ، د ر غیر این  صورت این والایی برای شخصی بد ون رشد  و تکامل 

تحلیل بازنمایی د ریا د ر نقاشی واقع گرا مبتنی بر مفهوم امر والا د ر فلسفة 
کانت؛ مورد  مطالعاتی: آثار برگزید ۀ قرن نوزد هم اروپا و آمریکا
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اید ه  های ذهنی صرفاً ترسناک جلوه می  کند .
پی  نوشت ها

1. هنر د ریایی، ژانری از هنر است که د ریا و اقیانوس را به عنوان کانون اصلی 

خود  قرار می  د هد . این ژانر د ر نقاشی  می تواند  شامل عنصر انسانی )افراد ی که روی 
کشتی ها، د ر نبرد  و غیره کار می کنند ( باشد . هنگامی که برای اولین  بار نقاشی 

مناظر د ریایی خلق شد ، بسیار ناد ر بود  که یک ترکیب بند ی بد ون کشتی یا حضور 
انسانی د ر پیش زمینه مشاهد ه شود ، زیرا هنر منظره تا قرن هفد هم به عنوان یک 
ژانر و تخصص فرد ی شناخته نمی  شد . هنرهای اولیه د ریایی اغلب شامل کشتی  های 
نیروی د ریایی د ر نبرد ، همراه با د ریاهای خشن و پریشان بود . این نوع نقاشی 
برای ثبت نبرد های واقعی، یا حتی د استان  های افسانه  ای برای سرگرمی و نمایش 
 .(Mitchell, 2015) می  گرفت  قرار  د ریایی  نیروی  عالی  افسران  خانه  های  د ر 
کشتی های رود  نیل د ر د وره های د ود مانی، اولین شواهد  را د ر تاریخ کشتی رانی به 
ما ارائه می د هند . اولین نقاشی های د ریایی روی آمفورا )arohpma( یا د یوار به تصویر 
کشید ه شد ه اند (Keble Chatterton,  1928, 13). مناظر د ریایی به عنوان ژانری 
 Swinglehurst,) مستقل د ر نقاشی، با رشد  نیروی د ریایی د ر اروپا توسعه یافت

.(1955, 9
Representation .2 مفهوم کلی بازنمایی یا تقلید  از طبیعت، د ر هنر به این 
معنا است که هنر چیزی جز حکایت گری از طبیعت نیست، هنرمند  آن چه را که 
د ر جهان خارج یعنی طبیعت، به تجربة حسی د رمی یابد ، به وسیلة ابزار هنری 
بازآفرینی می  نماید . گیرایی بسیاری از نقاشی  ها برای ما به این د لیل است که د ر 
آن  ها چیزهایی را می  بینیم که از تماشای مستقیم  شان لذت می  بریم. این یکی از 
ویژگی  های خاص تصویرهای بازنمود ی است. هنگامی که به نقاشی منظره نگاه 
می  کنیم و آن را د رست می  فهمیم، گویی د ر واقع به همان منظره نگاه می  کنیم. از 
این رو، اگر منظره برای د ید ن ارزش د اشته باشد  پس نقاشی منظره نیز باارزش است. 

)مک آیور لوپس، 1400، 368(.
3. Aesthetic Perception. 4. The Sublime.
5 . Age of Enlightenment. 
6. Socrates (c.470-399 BC).
7. Plato (428/427 or 424/423-348/347 BC).
8. Aristotle (384-322 BC).
9. Immanuel Kant (1724-1804).
10. Copernican Heliocentrism.

11 . کانت د ر کونیگسبرگ از ایالات پروس د ر 1724 از والد ین پاک د ین لوتری 
زاد ه شد . کانت نخست د ر مد رسه پاک د ینان و سپس د ر د انشگاه کونیگسبرگ 
الهیات خواند ، اما چند ی نگذشت که به مسائل فیزیک و به  خصوص آثار و افکار 
ایزاک نیوتون علاقه مند  شد . عمد ه آثارش د رباره فیزیک و مسائل متافیزیکی مستتر 
د ر بنیاد  فیزیک بود . حیات فکری کانت د ر نیمة د وم قرن هجد هم شکوفا شد  که 

مقطعی مهم و سرنوشت ساز د ر تاریخ اروپا بود  )برنهام، 1398، 12-11(. 
12. Realism.
13. Caspar David Friedrich (1774-1840).
14. Romanticism.
15. Aristophanes (c.446-c.386 BC).
16. Joseph Addison, (1672-1719).
17. David Hume (1711-1776).
18. Moses Mendelssohn (1729-1786).
19. Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime.
20. Mathematically Ssublime.
21. Dynamically Sublime.
22. Edward Moran, (1829-1901).
23. Gustave Courbet (1819-1877).
24. Winslow Homer (1836-1910).
25. David James (1853-1904).

فهرست منابع
امین خند قی، جواد؛ سلمانی، علی )1394(، نسبت اید ئال زیبایی و زیبایی 

وابسته د ر فلسفة کانت، پژوهش های فلسفی، 9)16(، 60-43.
محمد رضا  ترجمه  حکم،  قوه  نقد   بر  د رآمد ی   ،)1398( د اگلاس  برنهام، 

ابوالقاسمی، تهران:   نی.
بریری، هد یه )1398(، مطالعة امر شکوهمند  د ر منظره سازی د ورۀ رمانتیک 
)مطالعة مورد ی آثار گاسپر د یوید  فرید ریش(، مونس بسکاباد ی، تهران: د انشگاه هنر.
بکولا، ساند رو )1399(، هنر مد رنیسم، ترجمه رویین پاکباز، تهران: فرهنگ 

معاصر.
پاکباز، رویین )1400(، د ر جست وجوی زبان نو، تهران: نگاه.

حاجیلو، سولماز )1398(، بررسی نشانه شناسانة د ریا د ر آثار هنرمند ان معاصر، 
بهنام کامرانی، تهران:  د انشگاه هنر.

سالمن، رابرت سی.؛ هیگینز، کتلین ام )1395(، »پیش گفتار«، عصر اید ئالیسم 
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