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has been done on this book based on narratology. Its painting 
is based on a historical text and is far from fantasy. In this 
research, the main design in the structure of the narrative has 
been investigated by using double contrasts, narrative chains 
and Greimas action pattern which structurally belongs to a 
single text and the image and narration of the text related to 
the image. Also, the similarities and differences of the action 
model in comparison with the text have been investigated 
and finally the relationship between the narrative structure of 
the text and the image has been evaluated. Accordingly, the 
picture as an independent text has two levels of infrastructure 
and superstructure. The research results show that Greimas 
model is an analytical model compatible with painting.

Keyword
Zafarnameh Timuri, Greimas, Action pattern, Narrative in 
Painting.

The narrative structure in texts includs the characters, 
events and actions of the characters in the story that have 
been presented from the past to the present. In the field of 
sign-semantics, and the analysis of narrative systems their 
function and meaning production and reception are important. 
In narratology, structuralists seek to investigate the order 
governing the narrative and discover the internal proportions, 
relationships and links existing on the constituent elements 
of the narrative. In this process, Propp and Greimas rely on 
the method of narratology. Propp creates specific narrative 
patterns for the analysis of folk tales and addresses the 
functions involved in the plot and role of the characters and 
their interrelationships. Greimas was one of the structuralists 
who based Propp’s research on a larger scale. Greimas 
action pattern is one of the useful tools in identifying the 
structure of the narrative. According to Greimas theory, each 
narrative has two main and superficial levels. The main level 
includes the action pattern and the main basis of narrative 
structure analysis. The action pattern is realized based on 
the analysis of dual contrasts and narrative chains. In this 
model, each narrative system consists of six parts which are 
the actors and the event and the description of each event. 
These divided and each has an action axis (demand /power 
/send). In this research, a picture of Timurid Zafarnameh 
dated 935 available in Golestan Palace Library, containing 
24 illustrations, has been analyzed using Grimas action 
pattern analysis method. One of the most important books of 
Timurid period is Zafarnameh of Timurid. Zafarnameh was 
written by Sharaf al-Din Ali Yazdi on the order of Ibrahim 
Sultan in Shiraz and finished in 828 AH, as a biography 
of Timur. Zafarnameh was chosen among the historical 
manuscripts, Kamaluddin Behzad painted it and Sultan 
Muhammad wrote it. Considering that so far, no research 
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چکيد  ه

د ر نشانه معناشناسی، تحلیل نظام  های روایی، چگونگی کارکرد  و د ریافت معنا اهمیت د ارد . از ساختارگرایانی که الگویی برای شناسایی ساختار روایت ارائه 

د اد ، گریماس بود . براساس نظریه گریماس هر روایت د و سطح اصلی و ظاهری د ارد  که سطح اصلی مبنای تحلیلِ   روایت است. الگوی   کنشی بر اساس تحلیل 

تقابل  های د وگانه   و زنجیره  های   روایی تحقق می  یابد  و هر نظام روایی به شش جز تقسیم گشته و یک محورکنشی را شامل می  شود . د ر این پژوهش نگاره  ای 

از ظفرنامه تیموری 935 با استفاد ه از روش تحلیل الگوی  کنشی گریماس از طریق روش اسناد ی و به صورت توصیفی- تحلیلی بررسی شد ه است. د ر این 

تحقیق، طرح اصلی   د ر ساختار روایت با استفاد ه از تقابل  های د وگانه، زنجیره  های   روایی و الگوی  کنشی     د ر تصویر   و روایت متنِ مرتبط با نگاره تحلیل شد ه 

است که از نظر ساختاری به متنی واحد  تعلق د ارد  و د ر هر نگاره روایت خاص خود  را د اراست. همچنین شباهت  ها و تفاوت  های حاکم بر الگوی  کنشی د ر 

مقایسه با متن و د ر نهایت ارزیابی میزان ارتباط ساختار روایی متن و نگاره با یکد یگر انجام شد ه است. نتایج پژوهش نشان می  د هد  که این الگو قابل انطباق 

با نگارگری است و نگاره با د ارابود ن د و سطح زیربنایی و روبنایی د ر ساختار تحلیل می  تواند  یک متن یا روایت مستقل باشد .
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تحلیل ساختار روایت د ر متن و نگاره   جنگ تیمور با سلطان محمود  والی 

هند وستان بر مبنای الگوی کنشی گریماس

مقد مه
هنرمند ان همواره هنر را با زند گی پیوند  زد ه و حسن، بیان معنوی و جنبه 
کاربرد ی آن را باهم آمیخته  اند . آنچه که امروزه بنام نگارگری ایرانی شناخته 
می  شود ، تصاویری است که به جهت آراستن کتب به  کار برد ه  اند . د ر نقاشی 
ایرانی احساس و تعقل به تعاد ل رسید ه   است. د ید گاه استاد ان نگارگر به انسان 
و به کارگیری رنگ و خط و قالب ملازم، ذات متعالی نگارگری ایرانی را د ر 
رویکرد ی واقع  گرایانه به تصویر کشید ه   است. فصاحت بصری که د ر نگاره  ها 
وجود  د ارد  باعث گرد ید ه تا محققان از نظریه  هایِ معناشناسی و روایت  شناسی 
از جمله ساختارگرایی را به کار گیرند  تا به معنای نهفته د ر ساختار نگاره  ها 
د ست یابند . د ر قرن بیستم بعد  از تد وین زبان  شناسی و نشانه    شناسی به 
روایت  شناسی که علمی تقریباً نوبنیاد  است پرد اخته شد . روایت  شناسی 
د رک مناسبات و ترکیب د رونی اثر اد بی به منظور د ست  یابی به ساختار نهایی 
یک روایت است و ریشه آن را باید  د ر ساختارگرایی یافت. روایت  شناسی 
د  رصد  د   است به الگوی کامل نظری برای روایت  های مختلف   د ست یابد  . 
اولین نظریه  های روایت د  ر مکتب فرمالیسم روسی و توسط ولاد  یمیر پراپ1 
و انتشار کتاب شکل شناسی قصه  های عامیانه د  ر 1928 میلاد  ی مطرح شد   
و بعد   از آنکه ساختارگرایانی همانند   گریماس2، تود  وروف3، بارت4 و د  یگران 
 که با پیروی از فرمالیست  ها و به تبع از زبان شناسان مخصوصاً سوسور5
 و با  هد  ف اینکه قوانینی کلی د  ر ساختار طرح و پیرنگ و پید  ا کرد  ن د  ستور 
زبان برای روایت  ها د  ر همه انواع اد  بی وضع کنند  ، نظریه  های خود   را د  ر 
زمینه روایت ارائه د اد ند . از معروف  ترین ساختارگرایان د ر حوزه معناشناسی 
روایت گریماس است و با مطالعه معناشناسی و ساختارهای معنا مد ل 

الگوی کنشی را ارائه د اد  که بر مبنای روایت پایه  گذاری شد ه و روشی 
برای زبان شناسی د ر خوانش تصویر است. الگوی  کنشی گریماس به گونه ای 
است که می  توان ساختار روایت را به صورت کامل و همه جانبه بررسی کرد . 
این الگو منعطف است و قابلیت تطبیق با انواع د استان را د ارد . به عقید ه 
وی همان  گونه که برای شناخت معنای جمله باید  معنی کلمه و قواعد  
نحوی را یافت برای پید ا کرد ن مفهوم یک متن نیز باید  معنی پی  رفت  ها و 
قاعد ه  های د ستور د استان را د انست )احمد ی،162،1380(. گریماس به جای 
نقش  ویژه  هایی که پراپ تعریف کرد ، از پی  رفت و زنجیره  های نحوی استفاد ه 
کرد . بنا بر الگوی کنشی گریماس شش کنشگر و روابط بین آنها بنیاد  تمام 
روایت  ها را می  سازند . این مد ل تحلیل نظام  مند  است و با تجزیه وتحلیل متن 
به اجزای آن که شامل روساخت و ژرف ساخت و اتصال آن با یکد یگر است، 
می  پرد ازد  و ابهام روایتی متن را گره  گشایی می  کند .  این الگو برای تحلیل د ر 
زمینه اد بیات بسیار مورد  استفاد ه قرار گرفته است، د ر رابطه با نگارگری نیز 
د و پژوهش انجام شد ه است اما تحقیقی که مبتنی بر به کارگیری و تحلیل 
با استفاد ه از این روش د ر متن و نگاره باشد ، صورت نگرفته است. مسئله 
اصلی د ر این پژوهش طرح اصلی د ر ساختار روایت و استفاد ه از تقابل  های 
د وگانه، زنجیره  های روایی و الگوی گریماس د ر نگاره  ای از ظفرنامه تیموری 
و روایت متن مرتبط با نگاره است و سپس تحلیل الگوی  کنشی نگاره  ها د ر 
مقایسه با متن روایت و د ر نهایت ارزیابی میزان ارتباط ساختار روایی متن 

و نگاره با یکد یگر است.

روش پژوهش
 پژوهش حاضر با تکیه بر منابع مکتوبو  نگاره  اي از ظفرنامه تیموری 935 
)ه.ق(6  موجود  د ر کتابخانه کاخ گلستان از طریق مطالعه منابع مکتوب و 
اسناد ی و به صورت توصیفی- تحلیلی است. الگوی تحلیل د ر این پژوهش، 
مد ل کنشی گریماس است. الگوی گریماس روشی د ر نشانه شناسی است 
و برای تحلیل د ر متن کاربرد  د ارد  و اجزای مختلف د ر ساختار روایت مورد  
بررسی قرار می  گیرد  اما د ر پژوهش حاضر الگوی کنشی هم بر متن و هم 
بر نگاره اعمال و تصویر همانند  متن د ر نظر گرفته شد ه است و ارکان الگوی 
مذکور د ر تصویر همانند  متن موشکافی می  شود . از میان نسخ قد یمی و 
تاریخي، نسخه مذکور انتخاب شد  که کمال  الد ین بهزاد  نگارگری، میرعضد  
تذهیب و سلطان محمد  نور کتابت این نسخه را انجام د اد ه  اند . با توجه به 
موارد  ذکرشد ه، برتری و ارزش هنری نسخه مشخص است و همچنین با 
توجه به اینکه تاکنون پژوهشی د ر خصوص روایت شناسی  و به صورت 
تحلیلی بر این کتاب انجام نشد ه و نگارگریِ آن با توجه به متنی تاریخی 
است، از خیال  پرد ازی د ور و به تصویرسازی نزد یک است. از ویژگی  های 
روایت د ر کنار  با  بر متن و همسو  نگاره  هایی منطبق  تصاویر ظفرنامه، 
زیبایی  های بصری و تصاویر ظریف و منحصربه فرد  است، به د لیل اینکه د ر 
تحلیل  های نگارگری به تصاویر جنگ کم تر پرد اخته شد ه، نگاره  ای با روایت 

و تصویرِ جنگ برای این مقاله انتخاب شد . 

پيشينه پژوهش 
از مهم  ترین منابع د ر زمینه ساختارگرایی و نشانه شناسی می  توان به 

ترجمه  آژیرد اس گرمس )1389(  ژولین  نوشته  نقصان معنا    د و کتابِ 
حمید رضا شعیری چاپ شد ه د ر نشریه علم و ساختار و تأویل متن نوشته 
بابک احمد ی )1388( چاپ شد ه د ر نشر مرکز اشاره کرد . د ر انواع متون 
روایی و اد بیات تحقیقات فراوانی انجام شد ه است که می  توان به پژوهش 
علی عباسی )1388( د ر مقاله »کنش  هاي روایي براساس روش گریماس« 
چاپ شد ه د ر نشریه فرهنگستان هنر اشاره کرد . د ر زمینه نگارگری د و مقاله 
تحلیل نگاره با استفاد ه از الگوی گریماس انجام شد ه است، اشرف  الساد ات 
موسوی لر و گیتا مصباح )1390( د ر مقاله »تحلیل ساختار روایت د ر نگاره 
مرگ ضحاک براساس الگوی کنشی گریماس« چاپ شد ه د ر نشریه هنرهای 
زیبا: هنرهای تجسمی و سید  ابوتراب احمد پناه و انسیه جباری )1393( د ر 
مقاله »تحلیل بارگاه کیومرث اثر سلطان محمد  براساس الگوي کنشی و 
مربع معناشناسی« چاپ شد ه د ر نشریه پژوهش هنر، به شرح الگوي کنشي 

گریماس و تحلیل پرد اخته    اند .
از الگوي کنشي  با سایر تحقیقات، استفاد ه  این پژوهش  وجه تمایز 
گریماس د ر زمینه  متون روایی و اد بی است و با موضوع تحلیل د ر متن و 
نگاره بر اساس این الگو پژوهش جامع و کاملي انجام نشد ه است. د ر این 
پژوهش قصد  بر این است که تحلیل ساختار متن و نگاره براساس الگوي 
کنشی بر نگاره  ای از ظفرنامه تیموری انجام شود . شباهت  ها و تفاوت  های 
حاکم بر الگوی کنشی نگاره د ر مقایسه با متن و برآورد ِ اند ازه  ی ارتباط 
روایت و تصویر به عنوان د و بخش مستقل اما وابسته به  هم با یکد یگر بررسی 

شود . 
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مبانی نظری پژوهش
1- گریماس و مفهوم روایت

روایت ابزاری برای د انستن، گفتن و بیان معرفت است. روایت متونی 
را شامل می  شود  که شخصیت، حاد ثه و کنش د ارد  و به صورت نظم یا نثر، 
شفاهی یا مکتوب از گذشته تاکنون ارائه شد ه است. روایت  شناسی به سه 
د وره پیش ساختارگرا )تا قبل از1960م.(7، ساختارگرا )1980-1960م.(8 و 
پساساختارگرا )از1980م. تاکنون(9  قابل تقسیم است )ثواب، 1394، 9(. 
آژیرد اس   ژولین   گریماس )1917- 1992 م.( از مهم  ترین روایت  شناسان 
ساختارگرای فرانسوی است که روایت را محد ود  به قصه و د استان می  د اند  
و عرضه می  د ارد  که این ها متن  هایی هستند  که ماهیت و ذاتی مجازی 
د ارند ، متن  هایی که کنشگری )شخصیت د استان( خاص به خود  را د ارا 
هستند . کنشگرانی که کنش توسط آنها انجام می  شود  و شخصیت آنها به 
این صورت شکل می  گیرد  )اخوت، 1392، 9(. وی سال  های زیاد ی را برای 
ساختن نظامی منسجم، استوار و منطقی د ر راستای تحلیل صرف کرد  
)شعیری، 1391، 10(. گریماس ساختار روایت را نزد یک به ساختار گرامری 
زبان می  د انست و د استان  ها را متأثر از یک ساختار و یک الگو معرفی نمود . 
گریماس د رصد د  بود  که با تکیه بر روی نظریات زبان  شناسی، د استان را 
به عنوان یک ساختار معنا  شناسی که قابل مقایسه با نحو جمله است مورد  
بررسی قرار د هد  و هد فش رسید ن به یک د ستور کلی د ر زبان و روایت بود  

که با ساختار هر روایت مطابقت د اشته باشد  )د یانتی، 1395، 23(. 
2- الگوی كنشی گریماس10 

د ر شناسایی روایت  ها، از نظر گریماس د استان  ها با د لالت بر تقابل  های 
د وتایی آغاز می  شود  و مفهوم  هایی اولیه که براساس تقابلی که با یکد یگر 
د ارند ، تعریف می  شوند  )اسکولز، 1383، 147(. گریماس هفت شخصیت 
پراپ را د ر سه گروه د وتایی متضاد  خلاصه کرد  و آنها را کنشگر نامید  
د استان  د ر  که  شخصیت  هایی  از  کنشگر  »واژه  )موران، 1389، 229(. 
هستند  فراتر می  رود ، زیرا کنشگر ممکن است فرد ، شیء، گروه و یا حتی 
کلمه  ای انتزاعی مانند  آزاد ی باشد« )محمد ی، عباسی، 1381، 113(.  شش 
کنشگری که گریماس مطرح کرد  عبارت اند  از: 1. فاعل یا قهرمان: کنشگری 
است که عمل می  کند  و به سوی مفعول هد ایت می  شود ، 2. مفعول: هد ف 
و موضوع کنش است، 3. فرستند ه: او کنشگر را به د نبال خواسته یا هد فی 
می  فرستد  و د ستور اجرای فرمان را می  د هد ، 4. گیرند ه: کسی است که 
از کنش سود  می  برد  یا سود ی به او نمی  رسد  و کل رخد اد  به خاطر او 
انجام شد ه است، 5. نیروی یاری  د هند ه: کنشگری است که کنشگر را برای 
رسید ن به هد ف یاری می  د هد  و 6. نیروی بازد ارند ه: کنشگری است که 
جلوی رسید ن کنشگر به شی ء ارزشی را می  گیرد . گاه هر شش کنشگر د ر 
د استان حضور د ارند  و گاهی برخی از آنان مطرح می  شوند  )احمد ی، 1380، 
163(. »ممکن است چند ین الگوی  کنشی به تد ریج د ر یک شخصیت محقق 
شود « )هارلند ، 1388، 163(. فاعل کسی یا چیزی است که کنش توسط 
او انجام شد ه است و عنصر محوری د استان است. مفعول چیزی است که 
فاعل یا کنش  های د یگر به د نبال به  د ست  آورد ن آن هستند . د ر الگوی  کنشی 
گریماس اصلی  ترین رابطه  ای که وجود  د ارد  بین فاعل و مفعول است. فاعل 
میل رسید ن به هد ف را د ارد  و مسیر اصلی د استان به این مبنا پیش می  رود  
)برتنس، 1384، 85-97(. گیرند ه اغلب د ر روایت   همان فاعل است و گاهی 

هم کنش بد ون گیرند ه است و هد ف به کسی یا چیزی تعلق نمی  گیرد  
)ذوالفقاری، ارسطو، 1388، 15(. فرستند ه معمولاً یک احساس یا خصلت 
د رونی است که د ر وجود  همه انسان  ها نهاد ینه شد ه و سرچشمه بسیاری از 
تلاش  ها برای رسید ن به اهد اف مختلف است )صفری، 1391، 90(. نیروی 
یاری  رسان و بازد ارند ه د ر یک ارتباط فرعی با فاعل د ر این الگوی  کنشی 
قرار می  گیرند ، نیروهای یاری  رسان به فاعل برای رسید ن به هد ف کمک 
می  رسانند  و تا بر مشکلاتی که توسط نیروهای بازد ارند ه ایجاد  می  شود ، 
پیروز شود  )د یانتی، 1395، 26(. یاری د هند ه و بازد ارند ه الزاماً نباید  انسان 

باشند ، گاهی یک تفکر یا احساس توانایی یا عد م توانایی  اند .

3-تقابل  های د وگانه
شش کنشگر که با یکد یگر مناسبات نحوی و معنایی د ارند  د ر سه تقابل 

د وگانه قرار می  گیرند . 
3-1. محور خواسته: د ر این محور فاعل کنشگر اصلی است و مفعول 
به د نبال هد ف، فاعل را د نبال می  کند . د ر این جفت فاعل باید  کنشی را 

انجام د هد  که مفعول به هد فش برسد ؛ 
3-2. محور قد رت: د ر محور د وم کنشگر اصلی که همان فاعل است با 

نیروی بازد ارند ه مواجه می  شود  و از یاری د هند ه کمک می  خواهد ؛ 
3-3. محور ارسال: د ر محور ارسال، نیرویی فاعل را به سمت مفعول 
سوق می  د هد  و گیرند ه آن را د ریافت می  کند . زوج فرستند ه و گیرند ه محور 

ارسال را تشکیل می  د هند  )اسد ی، 1393، 45( )نمود ار1(.

4- زنجيره  های سه  گانه د ر ساختار نحوی
بنا بر نظریه گریماس   د استان، زنجیره  ای از جمله  های مختلف است که از 
پیوند  میان آنها متن به وجود  می  آید . جمله  ها اگرچه ظاهراً باهم تفاوت د ارند  
اما از نظر ساختاری محد ود ند  و از د و سطح روساخت و زیرساخت تشکیل 
و  پرد اخت  به معرفی سه پی  رفت  )اسد ی،52،1393(. گریماس  شد ه  اند  

ساختار اصلی طرح د استان را د ر زنجیره  ها قرار د اد  که عبارت اند  از: 
4- 1. زنجيره اجرایی: وابسته به تقسیم بند ی وظایف، نقش  های ویژه 
و کنش  هاست و به انجام کاری د لالت می  کند  )احمد ی،1380، 162(. این 
زنجیره شامل آزمون  ها و مبارزه  های قهرمان برای رسید ن به هد ف است 
و چگونه به انجام رسید ن مأموریت را نشان می  د هد . بخش اصلی روایت، 
د ر زنجیره اجرایی است که شامل عناصری است که می  توانند  به شکلی 
منسجم پیرنگ د استان به حساب آیند  و سازند ه طرح اصلی د استان هستند  

)کالر، 1382، 299(.
4-2. زنجيره پيمانی یا قرارد اد ی یا ميثاقی: شکستن توافق   یا 
برقراری و زیرپاگذاشتن ممنوعیت  ها و راهنمای وضعیت د استان، به سوی 
هد ف را پیگیری می  کند ، مانند  اراد ه انجام عملی یا سرباززد ن از آن )فضیلت 

 سپید ه بیات   و همکار

نمود ار 1- قرارگيری زوج های تقابلی بر محورهای كنشی.
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نارویی، 1391، 255(. به نظر می  رسد  گریماس د ر اکثر د استان  ها از حالت 
منفی به مثبت حرکت می  کند  )احمد ی، 1380، 163(.

4-3. زنجيره انفصالی یا متمایزكنند ه یا انتقالی: این زنجیره 
شامل سیروسفر، رفتن و بازگشتن  هاست و تغییر وضعیت قهرمان د استان 
را د ر مقابل انجام د اد ن یا ند اد ن پیمان  هایش نشان می  د هد  به صورتی که 
هر قرارد اد ی که د ر زنجیره میثاقی بین کنشگران به وجود  می  آید  د ر این 
زنجیره نتیجه  اش معلوم می  شود  و کنشگران پاد اش می  گیرند  یا مجازات 

می  شوند  )اسکولز، 1383، 157-154(. 

5- تحليل نگاره جنگ تيمور با سلطان محمود  والی هند وستان 
د ر روز سه شنبه 7 ربيع الثانی سال )801 ه.ق   و پيروزی سپاهيان 

تيمور(
به طرف  جهاد   نیت  به  بلند   همت  با  تیمور  نگاره11:  روایت   .1-5
هند وستان حرکت کرد . پرچم را برافراشت و روزگار را از وحشت وجود  
هند ونژاد ان آزاد  کرد . صف  های لشکر پیروزمند  از شاهزاد گان پیرمحمد  
جهانگیر، امیر یاد گار برلاس، امیر سلیمان شاه، امیر مضراب، قماری، تمور 
خواجه آق بوغا و د یگران زینت یافته بود  با حضور این بزرگان سپاه از 
سمت راست همانند  اژد هایی پرشوکت بود  و با امیرزاد ه سلطان حسین، 
شاهزاد ه   خلیل  سلطان، امیر جهانشاه، شیخ ارسلان و د یگر امرا آرایش یافته 
بود . گروهی که جلو بود ند  با د لاوری امیرزاد ه رستم، امیر شیخ نورالد ین، 
امیرشاه ملک و الله   د اد  و سایر امرا نظم گرفتند . بد ین ترتیب  به جانب سپاه 
هند  پیش راند ند . مرکز سپاه هند  با ملوخان بود ، سمت چپ با طغی  خان و 
میر علی هوجه   و جماعتی از سروران کشور هند  و سمت راست سپاه با ملک 
معین الد ین و ملک هاتی و سایر سپهسالاران آن سرزمین بود . بد ین شیوه 
و روش صف  ها آراسته با د ه   هزار سوار و چهل هزار پیاد ه با اسباب و آلات 
جنگی به کارزار آمد ه بود ند  و عمد ه اظهار وجود شان فیل  های کوه پیکرشان 
بود  و همه را به سلاح و کجیم12 و بر عاج های فیل د شنه  های زهرد ار استوار 
کرد ه بود ند  و بر پشت آنها تخت  های محکمی از  چوب ساخته و چند  نفر 
تیراند از د ر کمین نشسته بود ند  و تخش  د اران13 به جانب د شمن تیر به هوا 
می  اند اختند . رویارویی با آن سپاهِ سواره و پیاد ه اگرچه د و برابر بود ند  ولی 
از نظر د لیری  لشکریان چند ان مهم نبود  اما فیل  ها را د یگر ند ید ه بود ند  
و از سخن  ها شنید ه بود ند  که هیکل  شان بسیار بزرگ است به طوری که 
تیر و شمشیر د ر آنها اثر نمی  کند  و بسیار پرقد رت هستند . از زیاد ی این 
مبالغه  ها د غد غه  ای د ر لشکریان به وجود  آمد ه بود . حضرت صاحبقران آن 
د غد غه را از لشکر با هوشیاری فهمید  و برای اطمینان خاطر آنها شرایط 
د وراند یشی را لحاظ کرد  و فرمان د اد  تا از جلوی لشکر حصاری سازند  
و د ر جلوی آن خند قی حفر کنند  و گاومیشان را پهلوبه پهلو بگذارند  و 
گرد ن  ها و پاهای آنها را به  هم ببند ند  و خارهای بزرگ که از آهن ساخته 
بود ند  را پیاد ه  ها نگه د ارند . وقتی فیل  ها حمله کرد ند ، جلوی راه فیل  ها 
بیند ازند . وقتی که لشکرها از د و طرف به  هم نزد یک شد ند ، صاحبقران بر 
جایی بلند  د ر میان لشکرگاه بر بالای سواری ایستاد ه بود  و اوضاع را د ر 
اطراف می  سنجید  و نگاه می  کرد  و چون د ید  که د و طرف با هم تلاقی کرد ند  
و معلوم بود  که سپاهش کامگار گشته و د ر هر حمله پیاد ه می  شد  و از روی 
اخلاص خد ا را شکر می  کرد  و نماز می  خواند  و سجود  و خضوع و خشوع 
 را به پا می  د اشت. د ر میان استجابت د عا  بعضی از امرا که از هراولان14

 مثل شیخ نورالد ین امیر شاه ملک و الله د اد  که د ر لشکر سمت راست بود ند  
گفتند  که اگر شاه بر ما مد د  فرستد  مژد ه فتح و بشارت باشد . سلطان فرمان 
د اد  که علی سلطان تواچی و رستم طغای بوغا که مرتب ایستاد ه بود ند ، با 
قشون خود  به سمت راست لشکر روند  و جمعی د یگر از امرای قوشون را به 
مد د  هراولان فرستاد  تا د ست ود لشان قوت گیرد  و بی  باک بر مخالفان تاختند  
و فیل  ها را با آن شکوه و هیبت راند ند . لشکر پیروزمند  مانند  سونجک بهاد ر و 
د یگر د لاوران وقتی سپاه مخالف را د ید ند  و از طرف راست د رآمد ه و پشت 
کوه کمین کرد ند  و چون د شمن پیش آمد  و از آنها عبور کرد  آنها برخاستند  
و عمرشان را گرفتند  و نزد یک با پانصد  شش صد  نفر را هلاک کرد ند . از 
سمت راست شاهزاد ه پیرمحمد  به د شمنان حمله کرد  و امیر سلیمان شاه 
نیز خیلی زود  عمل کرد  و خیلی چابک عنان به د ست گرفت و شاهزاد ه 
پیرمحمد ، شمشیر را به فیل زد  و بهاد ران سمت راست، سمت چپ سپاه 
د شمن را از اساس فروریخت. د ر سمت چپ امیرزاد ه سلطان حسین و 
جهانشاه بهاد ر و غیاث الد ین ترخان و لشکریان  با قوت بازو و تیغ، سمت 
راست که با شوکت ملک معین الد ین و ملک هاتی مانند  کوه آهن بود  به کلی 
نابود  شد ند  و به پشت سرشان افتاد ند  و امیر جهانشاه که د ر سمت چپ بود  
از عقب د شمنان د رآمد ه بود  و به نزد یک د روازه رسید ه بود  و به قلب د شمن 
با تمورتواچی و منگلی خواجه و د یگر امرای قشون  به صف پیل جنگی زد ند  
و د ر میان آن فیل  های ستون مانند ، فیل  بانان را سرنگون کرد ند  و با تیر و 
شمشیر خرطوم فیل  ها را زخمی و قطع کرد ند . قشون هند  به اند ازه طاقت 
د لیری کرد ند  ولی د ر آخر گریختند . سلطان محمود  و ملوخان به د اخل شهر 
فرار کرد ند  و د روازه را بستند  و امیرزاد ه خلیل سلطان که جوان و نیرومند  
بود  به فیلی بند  نهاد  و به طرف شاه آورد . مخالفان و د شمنان شکست 
خورد ند  و گریختند . تیمور هنگام نماز ظهر به سمت د روازه د هلی رفت 
 د رحالی که باروی آنجا را با احتیاط زیر نظر د اشت، د ر کنار حوض خاص15
 نزول فرمود . شاهزاد گان و امرا د ر آنجا حاضر شد ند  و به تیمور عرض اراد ت 
کرد ند . حضرت صاحبقران از ملاحظه وفور نعمت  های خد اوند  گریست و 
خد ا را شکر کرد  که چنان د لاورانی د ارد  و برای آن د لیرمرد ان د عا کرد  

)یزد ی، 1336، 635( )تصویر1(. 
بهزاد   و  است  رزم  مید ان  تصویرگری  نگاره  نگاره:  5-2. توصيف 
متناسب با محتوا گزینه و ریتم رنگیِ کد ر و تیره را انتخاب کرد ه است 
که جنگ، آشوب و کشتن را د ر ذهن تد اعی می  کند . لکه  های رنگی از 
یکنواختی تصویر می  کاهد . د ر نگارگری ایرانی د وری و نزد یکی تأثیری د ر 

تحلیل ساختار روایت د ر متن و نگاره   جنگ تیمور با سلطان محمود  والی 
هند وستان بر مبنای الگوی کنشی گریماس

تصویر 1- جنگ تيمور با سلطان محمود  والی هند وستان. مأخذ: )رجبی، 1382، 27(
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نقاشی و عناصر ند ارد  و همه عوامل د ر یک فاصله و واضح د ید ه می  شوند . 
آسمان طلایی حاکی از جنگ د ر روز است و به جهت اینکه نور گرم است 
از رنگ طلایی استفاد ه شد ه است. د ر سمت چپ سپاه هند  با فیل  های 
عظیم  الجثه و پوست  های تیره مشخص هستند  )A(. تزیینات فیل  ها روی 
سر، منگوله  هایی پایین پاها و لباس  هایی ضخیم آنها با ظرافت تصویر شد ه 
است. اد وات جنگی از د و سمت نگاه را به وسط صحنه هد ایت می  کند . 
عاج  های فیل  ها تیز هستند ، د ر متن هم ذکر شد ه است. لباس د ر نگاره  های 
ایرانی مهم است و بیانگر موقعیت افراد  است. فرماند ه سپاه هند  با د و پر 
متصل به کلاه خود  و سوار بر فیل سیاه )فقط این فیل پوشش محافظ د ارد ( 
با تزیینات تیرد ان و لباس  ها با د یگران متفاوت است )B(. د ر سمت راست 
 .)C(  سپاه تیمور با پوست روشن و اسب  هایی مجهز به کجیم مشخص اند
بزرگان سپاه بر کلاه خود  پری متصل د ارند . فرماند ه با اسبی سیاه و با پوشش 
کجیم و کلاهخود ی با د و پر متصل مشخص است و تیرد ان و لباس رزمش 
نیز از تزیین بهره برد ه  اند  )D(. د ر پایین تصویر پیکره  های بیجان و زخمی و 
خرطوم فیل  ها افتاد ه است )E(. د رخت  های چنار به رنگ خزان سرنج است 
که نماد ی از اوضاع نابسامان و جنگ است )H(. بیرق سپاه تیمور بلند تر 
و بزرگ تر تصویر شد ه است و نگارگر کاد ر را برای تأکید  بر این موضوع 
شکسته است که نشان از برتری آنها د ر جنگ است )F( و پرچم هند یان 
کوتاه  تر است )G(. تنوع د ر حالات سپاهیان ملال تکرار د ر پیکره  ها را کم 
می  کند . د ر عقب تصویر شیپورچیان و پرچم  د اران نقش شد ه  اند . تصویر 
قرینه و به د و قسمت قابل تقسیم است د ر شیپورها، پرچم  ها و کوه  ها هم 
این موضوع مشاهد ه می  شود  و تعاد ل د ر نگاره ایجاد  شد ه است. کوه  های 
سمت راست و سپاه تیمور به د اخل تصویر نگاه را هد ایت می  کنند  و انحنای 
کوه  های طرف چپ به سمت بیرون است. نگاره بر زمینه نخود ی کاغذ 

تصویر شد ه و لکه  های رنگی زمینه را پوشش د اد ه است )تصویر 2(.   

5-3. ساختار طرح اصلی روایت و نگاره بر مبنای تقابل  های د وگانه
5-3-1. الف( تقابل های د وگانه د ر روایت

محور خواسته )فاعل/ مفعول(: فاعل به سوی مفعول هد ایت  می  شود . د ر 
این روایت فاعل تیمور است که به سمت مفعول که جنگ  با سپاهیان هند  

است هد ایت می  شود  )نمود ار 2(. محور ارسال )فرستند ه/ گیرند ه(: فرستند ه 
د ستور اجرای فرمان را می  د هد  که د ر اینجا خواست تیمور، جنگ با هند وها 
به نیت جهاد  و وحشت مرد م از هند ونژاد ان فرستند ه هستند . گیرند ه   اصلی 
تیمور است و سرد اران و لشکریان گیرند ه  های بعد ی هستند  که به آنها سود ی 
نمی  رسد  )نمود ار 3(.  محور قد رت )یاری د هند ه/ بازد ارند ه(: یاری  رسانان 
د ر این روایت سرد اران و سپاهیان تیمور )پیرمحمد  جهانگیر، امیر یاد گار 
برلاس، امیر سلیمان شاه، قماری، تمور خواجه آق بوغا، امیرزاد ه رستم، 
خواجه فضل، عبد الجبار، امیرزاد ه سلطان حسین، شاهزاد ه خلیل سلطان، 
امیر جهانشاه بهاد ر، شیخ ارسلان، امیر شیخ نورالد ین، امیر شاه ملک، الله 
د اد ، علی سلطان تواچی، رستم طغای بوغای، سونجک بهاد ر، غیاث الد ین 
ترخان، تمور تواچی، منگلی خواجه، امیر خلیل سلطان(، پولاد ین بود ن سپاه 
تیمور، د لاوری لشکریان، طالع فرخند ه تیمور، ساختن حصار جلوی لشکر، 
حفر خند ق، پهلوبه پهلو گذاشتن گاومیشان جلوی خند ق و بستن گرد ن  ها 
و پاهای آنها بهم، د رست کرد ن خارهای بزرگ از آهن برای اند اختن جلوی 
فیل  ها، توکل و طلب یاری تیمور از خد اوند ، قرار گرفتن تیمور بر مکان 
بلند  برای تسلط بر اوضاع، شکرگزاری تیمور )نماز، سجد ه(، مژد ه فتح از 
طرف سرد اران برای تیمور، فرستاد ن عد ه  ای برای کمک به پیشروان توسط 
تیمور، د ور کرد ن فیل  ها با د لیری سپاه تیمور، شجاعت تیمور، کشتن عد ه  ی 
زیاد ی از هند یان، فروریختن سمت چپ سپاه هند  توسط سمت راست 
سپاه، فروریختن سمت راست سپاه هند  با د لاوری سرد اران تیمور، تیر، 
شمشیر، قطع کرد ن خرطوم و زخمی کرد ن فیل  ها، گریختن و شکست 
سپاه هند ، گریختن سلطان محمود  والی و ملوخان سرد ار مرکز سپاه هند ، 
اسیر کرد ن فیل به د ست خلیل سلطان و سرنگون کرد ن فیل  بان، نزول 
تیمور و سپاهیان کنار حوض خاص، عرض اراد ت )شاهزاد گان، سرد اران، 
امرا، ارکان د ولت( به تیمور، تبریک به تیمور، شکستن شکوه د ولت قاهره، 
گریه صاحبقران از شاد ی، د عای تیمور برای سرد اران و لشکریان و نیروهای 
بازد ارند ه د ه هزار سوار و چهل هزار پیاد ه سپاه هند ، سرد اران سپاه هند  
)ملوخان سرد ار مرکز سپاه، طغی خان و میرعلی هوجه سرد اران چپ سپاه، 
ملک معین الد ین و ملک هاتی سرد اران راست سپاه(،  اسباب و آلات جنگی 
هند یان، فیل، تجهیر فیل  ها به کجیم و سلاح و د شنه  های زهرد ار، بستن 
تخت بر پشت فیل، نشستن تیراند ازان بر پشت فیل، تیراند ازی تخش د اران 
و رعد  اند ازان سپاه هند ، قد رت زیاد  فیل  ها و اثر نکرد ن تیر و شمشیر بر آنها، 

د غد غه و ترس لشکر تیمور از فیل  ها، هستند  )نمود ار 4(. 

5-3-2. ب( تقابل  های د وگانه د ر نگاره
محور خواسته )فاعل/ مفعول(: د ر نگاره فاعل تیمور است و کنش به 
فرمان وی انجام می  شود  اما د ر نگاره تصویر نشد ه است زیرا که طبق متن 
د ر مکانی مرتفع ایستاد ه تا بر اوضاع مسلط باشد . د ر متن روایت به این 
مطلب اشاره شد ه است. »صاحبقران بر جایی بلند  د ر میان لشکرگاه بر 
بالای سواری ایستاد ه بود  و اوضاع را د ر اطراف می  سنجید « و مفعول جنگ 
با هند یان است که رویارویی د و سپاه د ر نگاره مشاهد ه می  شود . سپاه هند  
د ر سمت چپ با پوستی تیره پیاد ه و سواره بر فیل  ها و د ر حال پرتاب تیر  تصویر 2- خط های تحليلی د ر نگاره. 
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و جنگ با نیزه با سپاه تیمور که د ر سمت راست تصویر با پوستی روشن  تر 
و سوار بر اسب هستند  مشاهد ه می  شوند . د ر متن به جنگ بین د و سپاه 
پرد اخته شد ه است. سپاه هند  از تعد اد  زیاد ی فیل   و شمار فراوانی پیاد ه 
تشکیل شد ه است و سپاه تیمور با سرد ارانی د لاور و شجاع و ذکاوت تیمور 
و د وراند یشی او توانست بر آنها ظفر یابد  و با حفر خند ق و کشید ن حصار 
و د رست کرد ن خارهایی از آهن و استفاد ه از گاومیشان د شمن را نابود  
کرد ند  به طوری که مجبور به فرار شد ند  )نمود ار 5(.  محور ارسال )فرستند ه/ 
گیرند ه(: فرستند ه د ر نگاره خواست سلطان و به نیت جهاد  و وحشت مرد م 
از هند ونژاد ان است. د ر متن روایت آمد ه »تیمور با همت بلند  به نیت جهاد  
به طرف هند وستان حرکت کرد« و همچنین »روزگار را از وحشت وجود  
هند ونژاد ان آزاد  کرد .« د ر متن بر د ستورات تیمور و حضور او د ر جنگ اشاره 
شد ه است. د ر روایت د ر جاهای مختلف بر این د ستورات تأکید  شد ه است16 
»حضرت صاحبقران فرمان د اد  تا از جلوی لشکر حصاری سازند  و د ر جلوی 
آن خند قی حفر کنند  و گاومیشان را پهلوبه پهلو بگذارند  و...« و »صاحبقران 
بر جایی بلند  ایستاد ه بود« و »د ر هر حمله خد ا را شکر می  کرد« و »بعضی 
از امرا گفتند  که اگر شاه بر ما مد د  فرستد  مژد ه فتح و بشارت باشد " و " 
سلطان فرمان د اد  که عد ه  ای به سمت راست لشکر روند  و جمعی د یگر را به 
مد د  هراولان فرستاد...« و »تیمور هنگام نماز ظهربه د ر کنار حوض خاص 
نزول فرمود...« گیرند ه   د ر نگاره بنا بر تصویر متن، تیمور، سرد اران سپاه، 
لشکریان، جارچیان و پرچم د اران هستند . د ر تصویر سرد اران با پری متصل 
به کلاه خود  از د یگران متمایزند  و لشکریانی که د ر کنار آنها به جنگ مشغول 
هستند . جارچیان با نواختن شیپور و پرچم د اران با گرفتن پرچم د ر د ست د ر 
عقب تصویر قابل مشاهد ه  اند . د ر متن نیز اشاراتی صورت گرفته است »لشکر 
با شاهزاد گان و د لاوران زینت یافته بود« و »از زیاد ی شوکت آرایش یافته 
بود« و »د لاوری و شهامت امیرزاد ه رستم و امیر شیخ نورالد ین و امیر شاه 

ملک و الله د اد  نظم گرفت« و... )نمود ار 6(.  

محور  این  تشکیل د هند ه  بازد ارند ه(:  )یاری د هند ه/  محور قد رت 
نیروهای یاری  رسان و بازد ارند ه هستند . نیروهای یاری  رسان د ر نگاره اسب با 
کجیم، اد وات جنگی )تیر، کمان، شمشیر، نیزه، سپر(، پرچم  ها، شیپور، قطع 
کرد ن خرطوم فیل  ها، کشتن هند یان، آسمان طلایی، جوی آب، د رخت و 
نیروهای بازد ارند ه کشتن سپاه تیمور، شمار زیاد  هند یان، فیل با کجیم، 
اد وات جنگی هند یان )تیر، کمان، نیزه(، قد رت فیل  ها )د ر تصویر فیل با 
خرطوم پای اسب را گرفته است(، شیپور سپاه هند ، د رختان خشک و 
خارها، سنگ و کوه هستند . د ر متن با توجه به نگاره می  توان به چند  
جمله د ر مورد  نیروهای یاری رسان اشاره کرد  مانند  »فیل  های ستون مانند  
و فیل  بانان را سرنگون کرد ند  و با تیر و شمشیر خطوم فیل  ها را زخمی و 
قطع کرد ند«، »نزد یک با پانصد  شش صد  نفر را هلاک کرد ند «، »شاهزاد ه 
پیرمحمد ، شمشیررا به فیل زد  و بهاد ران سمت راست، سمت چپ سپاه 
د شمن را از اساس فروریختند.« نیروهای بازد ارند ه د ر متن اینگونه توصیف 
شد ه  اند »صف  ها آراسته با د ه هزار سوار و چهل هزار پیاد ه جنگی با آلات 
جنگی به کارزار آمد ه بود ند  و عمد ه اظهار وجود شان فیل  های کوه پیکرشان 
بود  که مانند  د ریایی خروشان به جوش آمد ه بود ند  و همه را به سلاح و 
کجیم و بر د ند ان  ها )عاج  های فیل  ( د شنه  های زهرد ار استوار کرد ه بود ند  
و بر پشت آنها تخت  های محکمی از چوب ساخته و به هر تختی چند  نفر 
تیراند از د ر کمین نشسته بود ند«، »هیکل  شان بسیار بزرگ است به طوری که 
تیر و شمشیر د ر آنها اثر نمی  کند  و پرقوت هستند  که تصور نمی  توان کرد . 
می  توانند  د رختان قوی را از ریشه د ر بیاورند  و بناهای بلند  را با اشارت 
بد نشان ویران کنند  و هنگام جنگ با خرطومشان اسب را با سوار از زمین 

بلند  می  کنند  و به هوا می  اند ازند« )نمود ار 7(. 

5-4. ساختار طرح روایت و نگاره بر مبنای زنجيره  های سه  گانه
کنشگرها د ر پیوند  با هم د ر سه زنجیره قرار می  گیرند . زنجیره اجرایی، 

هزار پیاده سپاه هزار سوار و چهلده
(ملوخان  هند، سرداران سپاه هند

خان و سردار مرکز سپاه، طغی
میرعلی هوجه سرداران چپ سپاه، 

الدین و ملک هاتی ملک معین
سرداران راست سپاه)  اسباب و آلات 

ها به فیل زجنگی هندیان، فیل، تجهی
 هاي زهردار،کجیم و سلاح و دشنه

بستن تخت بر پشت فیل، نشستن 
تیراندازان بر پشت فیل، تیراندازي 
تخش داران و رعد اندازان سپاه هند، 

ها و اثر نکردن تیر و قدرت زیاد فیل
شمشیر بر آنها، دغدغه و ترس لشکر 

ها         تیمور از فیل

و سپاهیان تیمور، پولادین بودن سپاه تیمور، دلاوري و سرداران  
شجاعت لشکریان، طالع فرخنده تیمور، ساختن حصار جلوي 

گذاشتن گاومیشان جلوي خندق و  پهلوپهلوبهلشکر، حفر خندق، 
، درست کردن خارهاي بزرگ به هم هاآنها و پاهاي بستن گردن

یاري تیمور از  توکل و طلب ها،از آهن براي انداختن جلوي فیل
خداوند، قرار گرفتن تیمور بر مکان بلند براي تسلط بر اوضاع، 

(نماز، سجده)، مژده فتح از طرف سرداران براي  شکرگزاري تیمور
اي براي کمک به پیشروان توسط تیمور، دور تیمور، فرستادن عده

ها با دلیري توسط سپاه تیمور، شجاعت تیمور، کشتن کردن فیل
از هندیان، فروریختن سمت چپ سپاه هند توسط  ي زیاديعده

سمت راست سپاه هند با دلاوري  یختنفرورسمت راست سپاه، 
سرداران تیمور، تیر، شمشیر، قطع کردن خرطوم و زخمی کردن 

ها، گریختن و شکست سپاه هند، گریختن سلطان محمود فیل
والی هند و ملوخان سردار مرکز سپاه هند، اسیرکردن فیل به 

بان، نزول تیمور و ت خلیل سلطان و سرنگون کردن فیلدس
(شاهزادگان، سرداران،  سپاهیان کنار حوض خاص، عرض ارادت

امرا، ارکان دولت) به تیمور، تبریک و تهنیت به تیمور، شکستن 
شکوه دولت قاهره، گریه صاحبقران از شادي، دعاي تیمور براي 
سرداران و لشکریان     

ياری
نده

ده

 قدرتبازدارنده

نمود ار 4- محور قد رت د ر روایت. 

نمود ار 5-محور خواسته د ر نگاره.

تحلیل ساختار روایت د ر متن و نگاره   جنگ تیمور با سلطان محمود  والی 
هند وستان بر مبنای الگوی کنشی گریماس

جنگ با سپاهیان 
 هند
مفعول

 تیمور
فاعل
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خواست تیمور، جنگ به هندوها به 
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هندونژادان
فرستنده

تیمور، سرداران، 
لشکریان، جارچیان، 
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نمودار 6- محور ارسال در نگاره.
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زنجیره میثاقی، زنجیره انفصالی. ابتد ا د ر روایت و سپس د ر نگاره بررسی 
شد ه است.

5-4-1. الف( زنجيره  های سه  گانه د ر روایت
زنجيره ميثاقی یا قرارد اد ی: د ر این زنجیره روایت به سمت هد ف 
هد ایت می  شود . رابطه فاعل با فرستند ه و پیوند  بین آنها د ر این زنجیره 
مطرح است. د ر این روایت فاعل تیمور است و فرستند ه خواست و اراد ه 
سلطان برای جهاد  و مبارزه با هند یان کفاراست که روزگار را از وحشت 
وجود  هند وها پاک می  کند . فاعل تصمیم به مبارزه می  گیرد  و د ر نتیجه 

لشکرکشی به سمت قاهره و شکست هند وها انجام می  پذیرد . 
زنجيره اجرایی: د ر این زنجیره که بر انجام عملی د لالت د ارد  و طرح 
اصلی د استان را می  سازد ، همه کنشگرها به جز شی ء ارزشی مطرح هستند . 
کارهایی که مقد مه  ای برای شکل  گیری سایر کنشگرهای اصلی است و د ر 
اینجا کارها و تلاشی است که بر طبق تصمیم سلطان برای جنگ گرفته 
می  شود  و گیرند ه  های این کنش تیمور، سرد اران، لشکریان تیمور هستند  که  
با کمک نیروهای یاری  رسان که عبارت اند  از: د لاوری و شجاعت سرد اران و 
لشکریان، تمهید ات و ذکاوت تیمور برای رهبری جنگ، زخمی کرد ن فیل  ها 
و شکرگزاری و د عای تیمور به د رگاه خد اوند  و نیروهای بازد ارند ه که تعد اد  
زیاد  سپاهیان سواره و پیاد ه هند یان، ابزارآلات جنگی همچون تخش و رعد  

و ترس سپاهیان تیمور از فیل  ها هستند . 
زنجيره انفصالی: این زنجیره بر تغییر وضعیت د لالت د ارد    )از مثبت 
به منفی یا بالعکس( که نیروهای یاری  رسان و بازد ارند ه تشکیل د هند ه این 
زنجیره  اند  و نقش اصلی را فاعل د ارد . وضعیت از حالتی منفی که با وجود  
هند یان وحشت د ر زمین جاری می  شد  و تیمور )فاعل( به قصد  جهاد  به سوی 
آنها لشکرکشی کرد  و با نیروهای یاری  رسان بر هند یان پیروز گشت. وضعیت 
از حالتی منفی به مثبت تغییر یافت و شکرگزاری را به د رگاه خد اوند  انجام 

د اد .  

5-4-2. ب( زنجيره  های سه  گانه د ر نگاره
زنجيره اجرایی: این زنجیر طرح اصلی د استان را می  سازد  و همه 
کنشگران جزء شی ء ارزشی د ر آن حضور د ارند  و بر انجام مأموریتی د لالت 
می  کند . جنگ به نیت جهاد  و وحشت مرد م از هند ونژاد ان د ر این نگاره 
مطرح  اند . رویارویی د و لشکر بنا بر فرمان فاعل )تیمور( و به جهت نابود ی 
هند ونژاد ان مشاهد ه می  شود . نیروهای یاری  رسان د ر نگاره اد وات جنگی، 
زخمی کرد ن فیل  ها، کشتن هند یان، اسب و غیره هستند  و د ر مقابل 
نیروهای بازد ارند ه که لشکر هند یان، کشتن لشکر تیمور، فیل ها، اد وات 
جنگی هند یان، قد رت بسیار زیاد  فیل  ها قرار د ارند . گیرند ه  ها د ر نگاره 
لشکریان و سرد اران، پرچم د اران و شیپورچی  ها هستند  که به آنها سود ی 

نمی  رسد  و گیرند ه اصلی تیمور است که د ر نگاره تصویر نشد ه است. 
زنجيره ميثاقی: د ر این زنجیره به عهد  بستن و شکستن پرد اخته 
می  شود . د ر این زنجیره روایت به سوی هد ف که جنگ با هند یان است 
هد ایت می  شود . رابطه فاعل با فرستند ه مطرح است. فاعل که طبق متن بر 
مکانی مرتفع ایستاد ه و د ر نگاره مشاهد ه نمی  شود ، فرستند ه اراد ه سلطان 
برای نابود ی کفار و عهد  برای نابود ی آنها است که انجام پذیرفته و پیروزی 

حاصل می  شود . 
د ارد ،  تغییر حالتی  بر  د لالت  زنجیره که  این  د ر  انفصالی:  زنجيره 
کنشگرانِ یاری د هند ه و بازد ارند ه د خیل هستند  و نقش اصلی را فاعل ایفا 
می  کند . تیمور که فاعل و صاد رکنند ه فرمان جنگ است با کمک نیروهای 
یاری د هند ه د ر جنگ به پیروزی می  رسد  و نیروهای بازد ارند ه را شکست 
می  د هند  و وضعیت از حالت منفی به حالتی مثبت تغییر پید ا می  کند . 
فاصله  ای بین تیمور و صحنه جنگ وجود  د ارد  و د ر نگاره ملاحظه نمی  شود  
اما د ر نهایت اتصال صورت می  گیرد  و پیروزی با تمهید ات سلطان حاصل  

می  شود  )نمود ار 8(. 

5-5. تحليل هستی شناسی كنشگرهای نگاره براساس تقسيم-
 بند ی زیرد سته  های كنشگری

جای  مفاهیم  و  سلب  بشری،  موجود ات  گروه  سه  د ر  کنشگرهای 
می  گیرند . عوامل انسانی د ر د سته گروه بشری جای می  گیرند . حیوانات 
نیز د ر د سته گروه بشری قرار می  گیرند  زیرا که جاند ار و جزء موجود ات 
تشخیص  برای  د ارند .  غریزی  و  طبیعی  کنش  های  و  هستند   ذی  شعور 
کنشگر و غیرکنشگر از یکد یگر باید  به تمایز قطعی و محتمل، فعال و منفعل 
توجه کرد  بر اساس شرکت د اشتن یا ند اشتن عناصر د ر کنش، کنشگر و 
غیرکنشگر  محسوب می  شوند  و می  توانند  به قطعیت برسند  یا محتمل 
باشند . د ر کنش فعال یا منفعل باشند  )موسوی لرو مصباح، 1390، 28(. 
زیرد سته  های کنشگری به صورت زیر د سته بند ی می  شوند : الف: )کنشگر/ 
غیرکنشگر( ب: )قطعی/ محتمل( ج: )فعال/ منفعل( د : )آگاهانه/ غیرآگاهانه(. 
د ر نگاره فاعل تیموراست که کنشگری د ر د سته موجود ات بشری است و 
آگاهانه عمل می  کند  و فرماند هی جنگ را بر عهد ه د ارد  و حضورش فعال و 
قطعی است. مفعول جنگ با هند یان است که کنشگر و د ر د سته بشری قرار 
د ارد  و جنگ به وقوع می  پیوند د  پس قطعی و فعال است و توسط عوامل 
بشری انجام می  گیرد  و آگاهانه است. فرستند ه  ها خواست تیمور، جنگ 
به نیت جهاد  و وحشت مرد م از هند ونژاد ان هستند . کنشگرانی د ر د سته 
مفاهیم و فعال و قطعی هستند  و چون مفهوم  اند ، آگاهانه و غیرآگاهانه د ر 
مورد شان صد ق نمی  کند . گیرند ه  ها د ر این کنش تیمور، سرد اران، لشکریان، 
شیپورچیان و پرچم د اران هستند  که همگی د ر کنش حضور د ارند  و فعال و 

نمود ار 7- محور قد رت د ر نگاره. 

 سپید ه بیات   و همکار

 اسب با کجیم، ادوات جنگی
(تیر، کمان، شمشیر، نیزه، سپر)، 

کردن ها، شیپور، قطعپرچم
ها، کشتن هندیان، خرطوم فیل

آب، درختآسمان طلایی،جوي

سپاه تیمور، شمار زیاد کشتن 
هندیان، فیل با کجیم، ادوات 

(تیر، کمان، نیزه)،  جنگی هندیان
شیپور سپاه هند،  ،هاقدرت فیل

درختان خشک و خارها، سنگ و 
کوه

قدرت

ده
دهن

ي 
یار

ده
دارن

باز
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قطعی  اند  و چون د ر د سته بشری هستند  آگاهانه عمل می  کنند ، این د سته 
د ر گروه یاری د هند ه د ر روایت هم حضور د ارند . اسب  ها کنشگرانی بشری 
و یاری د هند ه  اند  که فعال و قطعی هستند  و چون د ر د سته حیوانات قرار 
د ارند  ناآگاهانه عمل می  کنند . اد وات جنگی و پرچم و شیپور کنشگرانی 
سلب  اند  و د ر کنش حضور فعال و قطعی د ارند  و آگاهانه و ناآگاهانه بود ن 
د ر مورد  د سته سلب مفهومی ند ارد . قطع کرد ن خرطوم فیل  ها و کشتن 
سپاه هند  بشری هستند  و کنشگرانی قطعی، فعال و آگاه  اند   . سنگ و کوه 
کنشگر و فعال   و قطعی هستند  و لشکر برای کمین پشت آن پنهان شد ند . 
آسمان طلایی، جوی آب و د رخت غیر کنشگرانی سلب  ، منفعل و محتمل   

هستند  زیرا که نقشی د ر کنش ایفا نمی  کنند . د ر د سته بازد ارند ه  ها، لشکر 
هند  و کشتن سپاه تیمور کنشگرند  و د ر د سته بشری جای د ارند  که قطعی، 
فعالانه و آگاهانه د ر کنش هستند . شمار زیاد  هند یان د ر جنگ کنشگر 
و مفهوم  اند  و قطعی و فعال حضور د ارند . فیل ها نیز بازد ارند ه هستند  و 
کنشگرانی بشری، فعال و قطعی و ناآگاه اند . قد رت فیل  ها کنشگر و مفهوم 
است و قطعی و فعال د ر روایت بیان شد ه است. پوشش و عاج فیل، اد وات 
جنگی هند یان، پرچم و شیپور کنشگرانی سلب که فعال و قطعی د ر کنش 
هستند . د رختان خشک نقشی د ر کنش ند ارند  و سلب  ، محتمل و منفعل 

هستند  )جد ول 1(.

قواعد نحوي

طرح اصلی ساختار زنجیره اجرایی
روایت را میسازد

مقدمه اي براي شکل 
گیري کنش گرهاي 

اصلی است

فرمان جنگ توسط خواست تیمورجنگ به نیت جهاد 
تیمور

کشتن هندوهالشکریان تیمور

قطع خرطوم فیل

شیپورشیپورچیان

پرچم داران

ادوات جنگی

تیر و کمان

نیزه

سپر

شمشیر

وحشت مردم از 
هندنژادان

به عهد بستن و زنجیره میثاقی
شکستن آن میپردازد

رابطه فاعل با فرستنده 
در این زنجیره مطرح 

است

عهد و پیمان تیمور 
براي جنگ و صدور 
فرمان جنگ

حمله به هندوها

روایت را به سوي هدف 
بازنمایی جنگ در جنگ با هندو نژادانهدایت میکند

تصویر

زنجیره انفصالی
دلالت به تغییر 

وضعیت یا حالتی 
میکند

تغییر شکل از منفی به 
پیروزي در جنگمثبت

یاري رسان و بازدارنده 
آن را شکل میدهد

بازنمایی همزمان 
بازدارنده و یاري 
دهنده در تصویر

نقش اصلی در این 
تیمور در تصویر زنجیره با فاعل است

بازنمایی نشده است
تیمور بر ارتفاعی 

ایستاده و جنگ را زیر 
نظر دارد

فراق به وصال تبدیل 
میشود

PDF created with pdfFactory Pro trial version pdffactory.com

نمود ار 8- قواعد  نحوی د ر نگاره.

تحلیل ساختار روایت د ر متن و نگاره   جنگ تیمور با سلطان محمود  والی 
هند وستان بر مبنای الگوی کنشی گریماس

جد ول 1- عناصر د ر زیر د سته  های كنشگری و د سته بند ی كنشگرها از نظر هستی شناسی. 

  هاي کنشگريزیردسته  کنشگر شناسیهستی  کنشگرغیر  کنشگر  کنشگر نوع  کنشگر
  آگاهانهغیر  آگاهانه  منفعل  فعال  محتمل  قطعی  مفاهیم  سلب  بشري
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  خواست تیمور
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تیمور(سرداران،لشکریان، 

  داران)شیپورچیان، پرچم

  
  
  

  دهنده ياری
  

                      

                        اسب
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                        کردن خرطوم فیلقطع

                        کشتن هندیان
                        سنگ و کوه
                        آسمان طلایی
                        جوي آب روان

                        درخت
  لشکر هندیان

  بازدارنده

                      
                        کشتن سپاه تیمور

                        تعداد زیاد لشکر هند
                        فیل

                        هاقدرت فیل
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                        ادوات جنگی هندیان
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                        درختان خشک
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 پاییز 1402 نشریه هنرهای زیبا :  هنرهای تجسمی  دوره 28  شماره 3 

نتيجه
 متون روایی منبع الهامی برای خلق آثار د ر حیطه  های مختلف هنری  اند  
و نقش نگارگری د راین بین غیرقابل انکار است. د ر نسخه  هایی که مصور 
شد ه  اند  اجزای روایت سازِ متن اد بی، د ر تصویر جلوه می  یابند  و قابلیت  های 
د ید اری فراوان  نگاره را به ترجمان تصویری متن بد یل ساخته است. روایت 
تاریخی حاکم بر نگاره و متن مورد  تحلیل د ر این پژوهش، وجه متمایز آن 
است زیرا وابستگی روایت به واقعیت بیرونی )تاریخی( ساختار بصری نگاره 
را نیز تغییر د اد ه و زمینه تخیل پرد ازی برای نگارگر د ر تصویر محد ود  است. 
شناخت نشانه  های تصویری و ارتباط آن با نوشتار راه را برای تحلیل د ر 
نظریات مرتبط می  گشاید . بررسی سطح  های مختلف روایت د ر متن و نگاره 
د ر این پژوهش نشان می  د هد  که د ر سطوحِ ساختار نحوی و زنجیره  های 
د لالتی و تقابل  های د وگانه با روایتِ مبتنی بر متن متناسب است و همچنین 

تحلیل نگاره با توجه به متن و تطابق اجزای مختلف فرمی روایت د ر متن و 
تصویر با توجه به عناصر د ید اری به کاررفته  شد ه د ر نگاره، جایگزینی مناسب 
برای عناصر به کاررفته د ر متن و ترجمه د ید اری متن است. د ر تحلیل نگاره 
با توجه به متن روایی، همخوانی بصری و کنشی نگاره با الگوی روایی بارز 
است و تأثیر متن و روایت بر تصویر آشکار است. نگارگر تصویر را هماهنگ 
با متن نقش نمود ه است و هر توصیفی که د ر متن وجود  د ارد  ما به ازای آن 
را د ر تصویر می  توان یافت. د رنتیجه تصویر همانند  متن عمل کرد ه و نه تنها 
د ر شکل کلی وابسته به روایت است بلکه فراتر از متن، تصویر خود  تبد یل به 
متن )عناصر روایی آشکار و پنهان آن( شد ه است با توجه به پیوستگی آشکار 
متن و نگاره د ر این تحلیل می  توان به این نتیجه رسید  که هر نگاره خود  

می  تواند  همانند  متن عمل نماید  و تمام خصیصه  هایِ معنایی را د اراست.

 سپید ه بیات   و همکار

  هاي کنشگريزیردسته  کنشگر شناسیهستی  کنشگرغیر  کنشگر  کنشگر نوع  کنشگر
  آگاهانهغیر  آگاهانه  منفعل  فعال  محتمل  قطعی  مفاهیم  سلب  بشري
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  خواست تیمور
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  دهنده ياری
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                        کردن خرطوم فیلقطع

                        کشتن هندیان
                        سنگ و کوه
                        آسمان طلایی
                        جوي آب روان

                        درخت
  لشکر هندیان

  بازدارنده

                      
                        کشتن سپاه تیمور

                        تعداد زیاد لشکر هند
                        فیل

                        هاقدرت فیل
                        پوشش و عاج فیل

                        ادوات جنگی هندیان
                        پرچم و شیپور سپاه هند

                        درختان خشک
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