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The multivarious cultural contact of the Mughal dynasty 
and the Iranian coeval dynasties is historically traceable. 
Although the Indo-Iranian close relations were political on 
the surface, they were substantially influential in cultural 
fields. Golestan design combines a reticular layer and a 
layer of bunched flowers in horizontal rows. The main 
purpose of this study is to analyze the high frequency of 
this design in the light of the Indo-Iranian cultural relations. 
What are the contributing factors to the prevalence of the 
use of the Golestan design in Iran during the 18th century? 
The available pictorial evidence throughout the history 
of Iranian art indicates the acceptance of the patterns 
belonging to the “other” and their indigenization within the 
cultural framework of the “self”. Paisley floral design (gol-
o-boteh in Persian) is one of the instances where the Iranian 
and Indian cultures meet. The assumptions are that first, 
Ghiyath al-Din ʿAli-yi Naqshband’s (Ghiyath) textiles that 
were offered to Indians transformed the designs of Indian 
machine-made woven products and then, the paisley 
floral pattern was popularized when Indian textiles were 
imported to Iran in the Naderi period. This is a qualitative 
descriptive-analytical study, adapting a desk-based method 
in data gathering. Findings suggest that the paisley floral 
pattern was sent to India during the Safavid period via 
Ghiyath textiles and then returned to the cultural context 
of Iran. To put it in the terminology of garden carpets, the 
bird’s point of view was replaced by the observer’s point 
of view. It is believed that the first time, the donation and 
sending of pieces of Ghiyath Naqshband cloths to India 
changed the design of Indian woven fabrics, and the second 
time, with the arrival of Indian textiles in the Nadir era, the 
"flower and bush" pattern gained a significant boost. The 
findings indicate the return of the "flower and bush" pattern 
from the Safavid era to India through the "Ghiyath" textiles 
and then return to the cultural context of Iran in a rare era. 
From another point of view, the point of view has been 

transformed from the bird's view in the garden carpet to 
the observer's view. The fact that after the various patterns 
of carpets in the Safavid era, the examples and pictures of 
the 18th century represent the repetition of a frame pattern, 
it is questionable what factors have made this happen? The 
author considers the main reason for the entry of the "flower 
and bush" design into the domain of Iranian textiles in that 
period after the conquests of Nadir Shah Afshar, the war 
of Karnal and the spoils of North Indian textiles. But the 
study of the life and artistic productions of Ghiyath opened 
a new project and refuted the previous hypothesis. 
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 تحلیل »انطباق پذیری فرهنگی« بر بستر قالی های »طرح گلستان« 
 سدۀ دوازدهم هجری از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی 

و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

سمانه كاكاوند*
*دانشیار گروه فرش، دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران.

)تاریخ د ریافت مقاله: 1402/04/18، تاریخ بازنگری: 1402/05/14، تاریخ پذیرش نهایی: 1402/05/15(

چکيد  ه
حکومت گورکانیان هند به انحاء گوناگون با ادوار پادشاهی ایران تماس فرهنگی داشته است. روابط نزدیک دو کشور در دورۀ صفویان اگرچه در ظاهر 
سیاسی بود؛ اما تأثیر شگرفی در سطوح فرهنگی گذارد. طرح گلستان تزویجی از دولایه شبکه ای و دسته گل های چیده شده در ردیف های افقی است. 
پی جویی علل فراوانی این طرح از ورای روابط فرهنگی ایران و هند هدف اصلی پژوهش است. چه عواملی موجبات رونق طرح »گلستان« در سدۀ دوازدهم 
هجری در ایران را فراهم نموده است؟ تاریخ هنر ایران به روایت شواهدی تصویری پذیرش الگوهای »دیگری« و بومی سازی آن را در وجوه فرهنگ »خودی« 
گواهی می دهد. از آن میان الگوهای »گل وبوته« ازجمله تلاقی های فرهنگی است. گمان می رود دفعۀ نخست اهداء قطعاتی از پارچه های غیاث الدین 
نقش بند طرح بافته های دستگاهی هندی را متحول نمود و بار دوم با ورود منسوجات هندي در عصر نادری، الگوی »گل وبوته ای« رونق یافت. پژوهش از 
انواع کیفی بوده و روشی توصیفی- تحلیلی را در بستری تاریخی اتخاذ نموده است. شیوه گردآوری اطلاعات اسنادی و مطالعات کتابخانه ای بوده است. 
یافته ها حاکی از رجعت الگوی »گل وبوته« از عصر صفوی و از خلال منسوجات »غیاث« به هند و سپس بازگشت به بافت فرهنگی ایران دارد. از نگاهی 

دیگر نظرگاه از دید پرنده در قالی باغی به دید ناظر استحاله یافته است.

واژه های كليد  ی
بافته های داری، الگوی گل وبوته، نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هجری، پارچه  های غیاث، هنر گورکانیان هند.

استناد : کاکاوند، سمانه )1402(، تحلیل »انطباق پذیری فرهنگی« بر بستر قالی های »طرح گلستان« سدۀ دوازدهم هجری از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و 
منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند، نشریه هنرهای زیبا: هنرهای تجسمی، 28)4(، 48-35.
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تحلیل »انطباق پذیری فرهنگی« بر بستر قالی های »طرح گلستان« سدۀ دوازدهم هجری 

از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

روش پژوهش
فیش های  است.  کیفی  مطالعات  انواع  از  حاضر  پژوهشی  نوشتار 
نوشته شده از کتاب ها و مقالات فارسی و انگلیسی و تصاویر موجود در 
بایگانی موزه ها ابزاری پایا برای پژوهش پیشرو به شمار آمدند. با این وصف 
به طور دقیق شیوۀ گرد آوری اطلاعات اسنادی و مطالعات کتابخانه ای بوده 
و روش طبقه بندی و سامان دهی داده های خام توصیفی- تحلیلی است. 
نمونه های تصویری موردمطالعه قالی های طرح »گل وبوته« برجای مانده از 
نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هستند؛ اما بیشتر از تحلیل طرح و نقش، نگارنده 
نحوه جابجایی الگوی شبکه ای را از خلال روابط فرهنگی ایران و هند مورد 

کندوکاو قرار داده است.

پيشينه پژوهش
دوازدهم  سدۀ  قالی های  و  هند  فرش  صفوی،  عصر  پارچه های 
نوشتار  این  در  نگارنده  اما  است؛  بوده  بسیاری  منابع  محور  هجری 
دارد  ملحوظ  را  مواردی  مکتوبات،  تخصصی  تحدید  با  داشته  اهتمام 
عنوان  با  مقاله ای  در   )1401( کاکاوند  دارند.  را  ارتباط  بیشترین  که 
»تحلیل طرح “بندی لوزی” به عنوان الگوی رایج در قالی عصر زندیه« 
به علل فراوانی طرح بندی لوزی در عصر زندیه اشاره نموده است. کتاب 
مجموعه مقالات نقش و نقش بند که در سال 1397 به کوشش کنگرانی 
توسط انتشارات فرهنگستان هنر به زیور طبع آراسته شد و مقالات آن 
آثار غیاث الدین علی نقش بند یزدی، طراح  از منابع مرتبط با زندگی و 
در   )1396( متدین  است.  صفوی،  عصر  پارچه های  تولیدکنندۀ  و 
»مجموعه مقالات نخستین همایش بین المللی باغ ایرانی« نیز مقاله ای 
از  تنها  دارد که  زمان(«  ایرانی )درگذر  باغ  با مقولۀ »سیر تحول  مرتبط 
منظر ساختاری با باغ و پیرو آن قالی باغی مرتبط است. برخی دیگر از 
ارتباط نسبی مطالعه شد. مسعودی  به سبب  اشاره شده  مقالات منبع 
)1396( در منبع یادشده الگوی مرجع باغ ایرانی را مورد تجزیه وتحلیل 
حاضر  نوشتار  دغدغه های  با  مقاله اش  از  بخشی  که  است  داده  قرار 
ایرانی: حکمت  باغ  مقاله ای در کتاب  فقیه )1383(  همپوشان است. 
کهن، منظر جدید نوشته و به تطور الگوی باغ ایرانی در سدۀ دوازدهم 
هجری اشاره نموده است. با این وصف منبعی که فرضیه و هدفی مشابه 
با مقاله حاضر داشته باشد، یافت نشد و نوآوری نوشتار پیشرو این گونه 

قابل تبیین است که لایه های نهفته و مؤثر در تغییر الگوی گلستان را از 
ورای روابط ایران و هند کاویده است.

مبانی نظری پژوهش
چندوجهی  سبب  به  مقاله  این  نظری  چارچوب  تنظیم  و  طراحی 
بودنش و پررنگ بودن عوامل فرهنگی دشوار می نماید. از این میان دغدغۀ 
همیشگی نگارنده معرفی ظرفیت های فرا کاربردی بافته های سنتی بوده و 
از این رهیافت چارچوب نظری نوشته شده است: با توجه به شرایط، دورۀ 
از  و عواملی  به سطح توسعه یافتگی  تاریخی، رویکرد حکومت ها نسبت 
این حیث عناصر فرهنگی مدام در معرض تغییر و تبدیل هستند. یکی از 

رایج ترین آن ها »انطباق پذیری فرهنگی« است.

انطباق پذیری فرهنگی
جامعه شناسان بر این باورند دو گونه تغییر بیرونی و درونی فرهنگ رخ 
می دهد؛ که دستۀ اول ذیل »انطباق پذیری فرهنگی« و گروه دوم تحت 
عنوان »اصلاح فرهنگی« قرار می گیرند: »باوجود شرایط باثبات سیاسی 
و اجتماعی، هر نوع نوآوری که به واسطه یکی از کنشگران حوزه فرهنگ 
صورت گیرد، جریان انطباق پذیری فرهنگی ظهور می کند. با نزدیک شدن 
به  و  افزایش می یابد  یکدیگر  بر  آن ها  تأثیرگذاری  یکدیگر،  به  فرهنگ ها 
)آزاد  می شود«  بیشتر  نیز  انطباق  و  سازگاری  موضوعات  نسبت  همان 
ارمکی، 1401، 233(. علاوه بر بحث »انطباق پذیری فرهنگی« باوقوف 
به طردشدگی نظریۀ »اشاعه گرایی« در قرن نوزدهم میلادی، نگارنده باور 
دارد بخش هایی از نظریۀ یادشده بر پژوهش حاضر قابل انطباق است: 
»ژان پواریه1، مردم شناس فرانسوی، چهار باور فکری برای اشاعه گرایی 
برمی شمارد: نخست، باور به محدود بودن قدرت ابداع انسان، ابداع ها 
محدود و اشاعه ها فراوان اند؛ دوم، باور به تماس و هم جواری فرهنگ ها 
در  واردشده  پدیده های  دگرگونی  سوم،  فرهنگی؛  تغییر  دلیل  به مثابه 
انتقال؛  فرهنگ جدید، تحت شرایط خاص آن فرهنگ و شرایط خاص 
یافته«  اشاعه  فرهنگی  عناصر  میان  متقابل  وابستگی  وجود  چهارم، 
)فکوهی، 1395، 145(. مبتنی بر مؤلفه دوم در رأی »پواریه« یعنی باور به 
تماس و هم جواری فرهنگ می توان این بخش را در بحث »انطباق پذیری 
فرهنگی« نیز دنبال نمود: »میزان تأثیرپذیری از جوامع دیگر از: فاصله، 

از مهم ترین اقلام در دیپلماسی فرهنگی دو  ایران  بافته های سنتی 
طریق  از  هویتی  عناصر  جابجایی  می شوند.  لحاظ  هند  و  ایران  کشور 
مبادلات  سیر  ره گیری  از  بسیاری  عوامل  و  داشته  مختصاتی  بافته ها 
عصر  در  قالی  متنوع  الگوهای  از  پس  این که  است.  قابل درک  بافته ها 
الگویی  نمایانگر تکرار  و تصاویر سدۀ دوازدهم هجری  صفوی، نمونه ها 
قابی هستند، پرسش برانگیز است که چه عواملی چنین رقم زده است؟ 
نگارنده نخست در پی کشورگشایی های نادرشاه افشار، جنگ کرنال و 
غنائمی چون منسوجات شمال هند را عامل اصلی ورود طرح »گل وبوته« 
مطالعۀ  اما  دانست؛  دوازدهم هجری  در سدۀ  ایران  بافته های  دامنۀ  به 
نو  طرحی  یزدی  نقش بند  علی  غیاث الدین  هنری  تولیدات  و  زندگی 
قالی  که  می نمود  ظاهر  در  نمود.  ابطال  را  پیشین  فرضیۀ  و  درانداخته 

شمال هند، کشمیر و لاهور، در عصر گورکانیان هند به ویژه ادوار حکومت 
رواج  و  به سزایی در شکل گیری  تأثیر  زیب پسرش  اورنگ  و  شاه جهان 
طرح گلستان در نیمۀ دوم قرن دوازدهم هجری داشته اند؛ اما بن پژوهی 
طرح ها حاصل دیگری داشت. لذا ضرورت پژوهش حاضر دستیابی به 
ریشه و تبار طرحی تکرارشونده در میان فرش های سدۀ دوازدهم هجری 
عناصر  جابجایی  فرهنگی  پدیده های  به مثابه  سنتی  بافته های  است. 
هویتی ایران و هند را رقم زده اند. باوجود اشاعه رفت و برگشتی الگویی 
»خودی« به فرهنگ »دیگری« و سپس رجعت از فرهنگ »دیگری« به بوم 
»خودی« عناصر هویت »خودی« در طرح گلستان قالی های نیمۀ دوم 

سدۀ دوازدهم هجری قابل بازیابی است. 

مقد مه
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مدت تماس فرهنگی، مقدار و...متأثر خواهد بود« )آزاد ارمکی، 1401، 
و  فرهنگی«  »انطباق پذیری  از  بسیاری  موارد  با  ایران  هنر  تاریخ   .)234
مانند: عناصر  است  بوده  مواجه  فرهنگی«  پدیده های  اشاعه  و  »انتقال 
بصری چینی در نگارگری سدۀ هفتم هجری، مؤلفه های هنر غربی پس از 
صفویان، شاخصه های هنر هندی در سدۀ دوازدهم و ورود عکاسی و چاپ 
و مواردی دیگر در دوره هایی دیگر. برخی از جامعه شناسان معاصر ایرانی 
مانند محسن ثلاثی )URL1( برای تبیین ابعاد فرهنگ ایرانی از اصطلاحی 
جهانی بهره برده اند: »ظرف سالاد یا دیگ مذاب؟«)تصویر 1 الف تا ج(. 
در بخش تحلیل به نسبت فرهنگ ایرانی با رویکرد هم نشینی یا ترکیب 

پرداخته می شود.

تصویر ۱- الف تا ج )از راست به چپ(: هم نشینی فرهنگ ها بدون از بین بردن بن مایه ها و 
ارزش ها )ظرف سالاد(، تصویر میانی و سمت چپ دیگ مذاب را نشان می دهد که ارزش ها و 
(URL2) :تنوع فرهنگی از بین رفته و همه اجزاء ادغام شده و کل ساخته می شود. مأخذ

ردیابی و ره گیری چگونگی جابجایی و انتقال یک طرح، در اینجا طرح 
شبکه ای لوزی، از ایران به هند و دگرباره از هند به ایران دغدغه پژوهشی 
مقاله است. یک طرح دفعات نخست و دوم بر بستر پارچه و بار سوم بر پیکر 
بافته های بیشتری ازجمله قالی نقش بسته است. عوامل و مؤلفه هایی 
قابل تأمل طرح اشاره شده را مقبول نموده که هم موجب استمرار و هم 
سه  است.  شده  گل وبوته«  بر  مشتمل  لوزی  »شبکه ای  طرح  گسترش 
پدیده فرهنگی به عنوان عوامل تأثیرگذار در فراگیری طرح یادشده معرفی 

می شوند:

انطباق پذیری فرهنگی از طریق صلح و دوستی:  پدیدۀ 1. 
پارچه های غياث الدین علی نقش بند یزدی )عصر شاه عباس 

صفوی(

عصر  هنری  مشاهیر  و  نوابغ  از  اگرچه  نقش بند  علی  غیاث الدین 
صفوی بوده است؛ اما در ایران خیلی شناخته شده نیست. شاید نخستین 
به  گرفت،  قرار  معاصر  روزگار  در  جدی  مطالعات  محور  غیاث  که  باری 
بهانه همایش »نقش و نقش بند« در سال 1396 خورشیدی بود. در پی 
پاسخگویی به مسئله پژوهش حاضر عاملی شاخص پارچه های »غیاث« 
معرفی  ذیل  که  است  ارزشمند  متنی  مفیدی«  »جامع  شد.  شناخته 
شاعران یزدی به »غیاث« نیز پرداخته است: »خواجه غیاث الدین علی 
امور  اندیشه  قلم  به  پیوسته  و  نداشت  نظیر  و  عدیل  نقش بندی  فن  در 
به  نفیسه  اقمشۀ  و  می نگاشت  روزگار  صحایف  بر  عجیبه  صور  و  غریبه 
پادشاهان  که  بلندآوازه گشت  مرتبه ای  به  کار  آن  در  و  اتمام می رسانید 
عالی شأن نافذ فرمان هند و ترک و روم تحف و هدایا به جهت او ارسال 
طلب  بود  رسیده  اتمام  به  او  طبیعت  کارخانۀ  در  که  اقمشه ای  فرموده 
می نمودند...«)مستوفی بافقی، 1340، 429(. علاوه بر شاعری »غیاث« 
جایگاه نقش بندی و بافندگی او موردتوجه پژوهشگران قرار گرفت: »یزد 
در آن دوره براثر وجود خواجه غیاث الدین نقش بند و فرزندان و نواده های 
هنرمند او مرکز مهم نساجی ایران شد«)ذکاء، 1341، 11(. در این میان 
با گسترش مطالعات تخصصی پیرامون شخصیت »غیاث« پوپ و اکرمن 
در خصوص لقب »نقش بند« نوشته اند: »وی لقب و شهرت نقش بند را در 
آن سوی دیار خود به دست آورد، چراکه پنجاه قطعه از پارچه های غیاث 
)همراه 300 قطعۀ دیگر( را شاه عباس به عنوان پیشکش به اکبرشاه اهدا 
کرده بود«)پوپ و اکرمن، 1387، 2410(. محور دوم در منابع نوشته شده 
او به عنوان ره آورد و  آثار »غیاث« به جایگاه بافته های  حول شخصیت و 
پیشکش پرداخته اند که از میان هدیه گیرندگان دربار گورکانیان هند به 
التزام مقاله حاضر مهم است. علاوه بر دست یافته های کارگاه »غیاث«، 
مکتوبات  در  نیز  هند  در  او  پارچه بافی  مکتب  تربیت یافتگان  حضور 
ایشان  پیشوای  غیاث الدین  که  یزد،  »بافندگان  است:  بوده  موردتوجه 
بود، در ساختن پارچه هایی تخصص داشتند که یک گیاه پرگل، اغلب 
سوسن و گاهی لاله، نقش اصلی آن بود و دور آن را هلالی شبیه به طاق 
محراب می گرفت. مخمل های گران بهای دیگری نیز در هندوستان بافته 
می شد و از روی قراین چنین برمی آ ید که بافندگان یزدی را برای کار در 
دستگاه های نساجی به هند دعوت می کردند. نسبت دادن بعضی از این 
انواع به طور خاص به یکی از دو کشور هند و ایران کار بیهوده ای است...« 

)پوپ،1394، 218-217( )تصویر 2(.
 ذکاء نیز در مقالۀ خود بر این مورد صحه گذارده است: 

همکاری نقاشان و نساجان موجب پیدایش پارچه هایی گردیده 
شهرت  و  می روند  شمار  به  شاهکاری  بافندگی  فن  در  که  بود 
برای  از آن ها  بود که  یزد بجایی رسیده  و نقش بندان  بافندگان 
از  و  می آمد  عمل  به  دعوت  هند  نساجی  دستگاه های  در  کار 
هنر و مهارت آن ها در پیشرفت این صنعت در آن کشور استفاده 

می شد. )ذکاء، 1341، 11(
به  هند  پادشاهان  علاقه مندی  خصوص  در  ادامه  در  همچنین 
کرده اند  گزارش  وی  »تذکره نویسان  که:  آورده اند  »غیاث«  بافته های 
که، فرمانروایان هند، عثمانی و بیزانس به امید دریافت اثری از غیاث، 
ذیل   .)2410  ،1387 اکرمن،  و  )پوپ  فرستادند«  وی  برای  هدایایی 
آلبرت لندن  و  از منسوجات محفوظ در موزۀ ویکتوریا  شناسنامه یکی 
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از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

تصویر ۲- الگوی نخست: پارچه ای از بافته های غیاث الدین علی نقش بند یزدی با طرح قابي، 
(URL3) :عصر صفوی، محفوظ در موزه متروپولیتن. مأخذ

به  صفوی  عصر  ایران  از  به احتمال زیاد  مخمل  بافت  »فن  است:  آمده 
دربار گورکانیان هند واردشده است که به خاطر منسوجات مخملی زیبا 

و استادانه  ایران در آن زمان مشهور بود«)تصاویر 4-3(.
در  مبنایی  به عنوان  غیاث  بافته های  بر  بسیاری  منابع  و  اسناد   
گذرگاه  این  از  نموده اند.  تأکید  گورکانی  هندی  منسوجات  شکل دهی 
مسئلۀ مهم مطالعه و ارزیابی کیفی بافته های غیاث و یا تحلیل طرح و نقش 
آن نیست، صدور بافته ها و حضور برخی نوادگان و شاگردان غیاث در هند 
بر اهمیت و جایگاه رفیع هنرمند نقش بند در عصر شاه عباس دلالت دارد.

پدیدۀ 2. انطباق پذیری فرهنگی به واسطۀ ورود هنرمندان 
بافته های داری  هندی و غنائم پس از جنگ كرنال2: ورود 
و دستگاهی شمال هند )كشمير و لاهور( به ایران در عصر 

نادرشاه افشار
عوامل گوناگونی زمینه های تغییر و تحول در عناصر فرهنگی را فراهم 
دولت هاست.  میان  سیاسی  روابط  و  جنگ ها  میان،  آن  از  که  می آورد 
اگرچه تحلیل ارتباط دو دولت افشاریه در ایران و گورکانی در هند پیچیده 
است؛ اما وقوع جنگ کرنال و رویدادهای پس ازآن نقش مهمی در ورود 
عناصر هویتی هند به ایران دارد. همان طور که پیش تر اشاره شد، عناصر 

یادشده خود ره آورد تفقّد پادشاهان صفوی به دربار گورکانی بوده است؛ 
ولی این بار عنصر وارده به ایران تزویج دو فرهنگ ایرانی- هندی را نشان 
می دهد. تاریخ، علت جنگ کرنال را این گونه روایت می کند که نادرشاه 
افشار پس از این که استمرار همکاری محمدشاه3 گورکانی، پادشاه هند، 
را در پی تنبیه افاغنه نیافت، مراتب را طی مراسلاتی متذکر شد و سپس 

لشکری به سوی هندوستان روانه ساخت: 
آرامگاه،  رضوان  پناه  غفران  و  مرحمت  ایام  در  که  باوجودی 
از  است،  گورکانی  زبدۀ  آن  بزرگوار  جد  که  پادشاه،  همایون 
به ایشان رخ  دست شیرم افغان4 چه مشقت  ها و زحمت ها که 
جماعت  آن  شر  ایران  قزلباشیۀ  عساکر  امداد  به  عاقبت  نداد، 
مخذول العاقبه را از سر مسلمانان هندوستان دفع نمودند و آن 
اخ اعز کامگار و آن برادر عالی مقدار در این خصوص ظاهراً تعهد 
این مطلب را فرموده بودند؛ اما باطناً از این معنی چشم پوشیده 

مطلقاً اعتنایی ننهاده اند. )مروی،1364، 700(
ایران می شود:  دولت  نصیب  بسیاری  و خزائن  غنائم  از جنگ  پس 

تصویر ۳- پارچه ای با طرح قابی برجای مانده از تمدن هندی مغولی، محفوظ در موزه ویکتوریا 
(URL43) :و آلبرت لندن. مأخذ:مأخذ

تصویر 4- قالی پارۀ هندی، طرح قابی، قرن هفدهم میلادی، محفوظ در موزۀ ویکتوریا و 
(URL5) :آلبرت لندن. مأخذ



40
نشریه هنرهای زیبا :  هنرهای تجسمی  دوره 28  شماره 4  زمستان 1402

»و هزار فیل و اموال و اسباب و فرش و چهارپای بسیار نصیب سربازان 
کرد«)استرآبادی، 1387، 745(.  فرار  کرنال  به  محمدشاه  و  شد  ایران 
با  ظفر(  )روزنامچۀ  نادری  جهانگشای  تاریخ  در  را  موضوع  استرآبادی 
و  و فیلان کوه پیکر  مرّ  و  قلمی دیگر چنین می نویسد: »خزائن بی حد 
اثاثه افزون بی شمار  توپخانه های پادشاهی و امرائی را با غنائم بسیار و 
با  به حیطۀ تصرف درآمدند«)استرآبادی،  1341، 326(. منبع یادشده 
قلم نرم تری برخی غنائم را به منزلۀ هدایایی از سوی محمدشاه در پی 
سپاسگزاری از نادرشاه افشار به واسطۀ بخشیدن دوبارۀ تاج وتخت به وی 
معرفی می کند: »محمدشاه مراسم تکریم و تسلیم به تقدیم رسانیده، به 
شکرانۀ این عاطفت، که تاج بخشی را علاوۀ جان بخشی یافت، تمامی 
جواهر خانه و اثاثۀ پادشاهی و ذخایر سلاطین سلف را، که در دستگاه 
برسم  درآورده،  عرض  معرض  به  ساخته  مفصّل  بود،  موجود  سلطنت 
نیاز نثار و ایثار کرد« )استرآبادی،1341، 328(. در ادامۀ متن بازهم به 
دستاوردهای مادّی توسط ارتش ایران اشاره می کند: »از خزائن و جواهر 
و اسباب کارخانجات و اثاثه سلطنت مقدار خطیر، که فزون از حوصلۀ 
به  باشد،  سریر  گردون  بی نظیر  پادشاه  چنین  سرکار  شایستۀ  و  تحریر 
سرکار پادشاه والا جاه گذاشته...« )استرآبادی،1341، 333(. این موارد 
حاکی از نفایسی بود که پس از جنگ کرنال به دربار ایران رسید؛ اما از 
اینکه توصیف  به نظر رسید: یکی  نیز مهم  این گذرگاه سه عامل دیگر 
پرواضح  که  است  نادرشاه  از  گورکانی  محمدشاه  پذیرایی  و  استقبال 
و  گران قیمت  بافته های  می شود  مشخص  و  می شود  یاد  منسوجات  از 
فراوانی  کاربردهای  صفوی  دربار  همانند  نیز  گورکانی  دربار  در  زربفت 
قیمتی  »پااندازهای  می نویسد:  افشار  نادرشاه  دربار  مورخ  که  داشته 
انداختند«  پادشاهی  سرکار  از  نفیسه  اقمشۀ  و  گران بها  زربفت های  از 
و خویشاوندی دو دولت  )استرآبادی،1341، 328(. مؤلفۀ دوم وصلت 
ایران و هند است: »در همین ایام نادر دختر محمدشاه را برای نصرالله 
میرزا خواستگاری کرد و مجلس جشن کنار دریای جمون5 برقرار گردید. 
پس از پایان جشن نصرالله میرزا نزد محمدشاه رفت و او وی را خلعت 
داد و سه زنجیر فیل با جل های زربفت و هودج گوهرنگار و پنج سراسب 
مرصع لگام بوی بخشید«)استرآبادی،1387، 747(. مروی نیز در جلد 
دوم عالم آرای نادری ذیل عنوان »گرفتن صاحبقران صبیۀ فرخ سیر را 
را  رویداد  این  بیان حقایق حالات«  و  میرزا  نصراله  فرزند خود  به جهت 
روایت می کند؛ اما عروس را برادرزادۀ محمدشاه معرفی می نماید: »چون 
پادشاه مذکور از مضمون پیغام مودت انجام دارای جهان مطلع گردید، 
از تأمل فرمود: بسیار مبارک است. اما نواب همایون ما را فرزندی  بعد 
که  عصمت  پردۀ  پس  در  داریم،  برادرزاده ای  نهایت  نمی باشد.  خود  از 
جان  به  باشد،  بوده  جاه  آسمان  درگاه  آن  خدمتگزاری  قابل  هرگاه 
مضایقه نیست«)مروی، 1364، 748(. استرآبادی این واقعه را در تاریخ 
گورکانیه  سراپردۀ  »مخدرۀ  می دهد:  شرح  این گونه  نادری  جهانگشای 
کرده...«)استرآبادی،1341،  خطبه  میرزا  نصرالله  شاهزاده  بجهت  را 
دربار  سوی  از  میرزا  نصرالله  ازدواج  جشن  پیشکش های  وصف   .)332

گورکانیان توسط استرآبادی چنین به رشته تحریر درآمده است: 
شب دوشنبۀ بیست و ششم ماه مزبور مقارنۀ سعدین واقع شد. 
الحاصل در عرض چند روز که ضابطان خزاین وبیوتات از انجام 
و  زرین  ظروف  و  کان  و  بحر  حاصل  شدند،  فارغ  مقرر  شغل 

سیمین و اوانی و اسباب مرصع به جواهر ثمین و اجناس 
نفیسه چندان به قلم آمد...«)استرآبادی،1341، 332(. 
برهۀ  در  ایران  به  پیشکشی  بافته های  از  اگرچه تصویری 
زمانی اشاره شده وجود ندارد؛ اما ره گیری سیر بافته های 
را  منسوجات  رایج  نقش  و  طرح  تقریبی  به طور  مغولی 

آشکار می سازد )تصویر 5(.

تصویر ۵- قالی هندی، طرح قابی، قرن هفدهم میلادی، محفوظ در موزۀ ویکتوریا و آلبرت 
(URL63) :لندن. مأخذ

ویژگی های  و  مختصات  دارد  احتمال  که  دیگر  اثرگذار  مورد 
تغییرات  دچار  و  متحول  را  دوازدهم  سدۀ  در  ایران  منسوجات 
کرده باشد، ورود هنرمندان هندوستان پس از جنگ کرنال به 
ایران است: “و جمعی از هنروران و ارباب صنعت هندوستان را 
)استرآبادی،1341،  مقرر ساختند”.  رکاب همایون  به ملازمت 

)335
این  نیز  پرداخته اند  هجری  دوازدهم  قرن  قالی  به  که  پژوهشگرانی 
موضوع را مطمح نظر داشته اند: »چنانکه شهرت دارد نادرشاه در بازگشت 
از پیروزی درنبرد با هندیان بسیاری از پیشه وران و نگارگران آن سامان را در 
التزام به ایران آورد. یک پرده چهره سازی از نادرشاه وی را به زانو نشسته 
بر روی تخته قالی زعفرانی رنگی نشان می دهد که حاشیه اش با نقش 
یافته است«)هاوسگو، 1374،  تزئین  از نگارگری هندی  گل هایی ملهم 
134(. عوامل ذکرشده هر یک می توانسته طرح، نقش، رنگ و کاربری 
بافته های داری و دستگاهی را تحول بخشد. این گونه عوامل فرهنگی و 

اجتماعی به مثابه زیربنا می توانند روبنای هنر را متأثر نمایند.

پدیدۀ سوم. انطباق پذیری فرهنگی در ميان لایه های درونی 
فرهنگ، در ایران و شکل گيری طرح گلستان در نيمۀ دوم 

قرن دوازدهم هجری
در میان طرح های قالی ایران، طرح »گلستان« قدمت داشته و انواع 
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(URL8) :تصویر ۷- بافته ای از هند، طرح قابی، محفوظ در موزۀ متروپولیتن. مأخذ

تصویر ۶- تصویری پارچه ای هندی با طرح قابی، اواخر سدۀ هجدهم میلادی، محفوظ در 
(URL7) :موزۀ ویکتوریا و آلبرت لندن. مأخذ

تصویر 8- پرده آویز یا کف پوش با طرح قابی، محل بافت: هند، سدۀ هجدهم میلادی، 
(URL9) :محفوظ در موزۀ ویکتوریا و آلبرت. مأخذ

یا »بندی  گوناگونی مبتنی بر آن به وجود آمده است. طرح »گلستان« 
سدۀ  دوم  نیمۀ  بافته های  میان  در  چشمگیری  رواج  گل وبوته«،  حاوی 

دوازدهم هجری یافت )تصاویر 10-9(.
»گلستان« که طرحی کهن در هنر ایرانی است تعاریفی بسیار دارد: 
»تحقیق نشان می دهد که تعدادی از نقشه های ایرانی اساساً از شکل باغ 
گرفته شده اند. نام این نقشه در فارسی بهارستان، گلستان، گلزار و امثال آن 
است« )حصوری، 1385، 23(. مورخان و محققان هنر به انحاء گوناگون بر 
شکل دهی هنر هندی به هنر ایرانی پس از جنگ کرنال صحه گذارده اند: 
»تنها رابطۀ گستردۀ ایران با کشوری دیگر هنگامی برقرار شد که نادرشاه 
لشکرکشی های خود به هند را آغاز کرد؛ و همین عامل بود که ازآن پس 
تزئینات  برخی  از  رشحه ای  و  تمثالگری،  از  جنبه ای  یافتن  رواج  موجب 
مکتب گورکانی هند، در نگارگری ایران گردید« )دیبا، 1374، 248(. علاوه 
بر نگارگری آرایه های وابسته به معماری و تزئینات را دستخوش تغییرات به 
سمت الگوی هندی شدند: »قاب بندها از سنگ کنده کاری و کاشی های 
منقوش به گل و گیاه که بازتابی بودند از تزئینات شیوۀ هندی به کاررفته در 
کلات نادری، هرچه بیشتر زینت بخش مساجد و کاخ ها شدند« )هاوسگو، 
1374، 134(. سنت نقش پردازی هندی خاصه ترسیم انواع گل وبوته در 
میان شبکه ای منظم و یا همان طرح قابی از رسانۀ افشاریان به زندیان 
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به  همچنان  ]هجری[   1160 در  نادرشاه  قتل  از  پس  اوضاع 
بود  1172]هجری[  در  است.  می داده  ادامه  خود  فعالیت 
برقرار  حدودی  تا  کشور  جنوب  در  دست کم  آرامش  و  صلح  که 
گردید. این مهم به دست کریم خان زند انجام گرفت... )هاوسگو، 

)134 ،1374
کنشگران فرهنگی در بازۀ زمانی موردمطالعه ارادی و آگاهانه پذیرای 
عناصر فرهنگی بوده و الگوهای وارداتی را در بستر گفتمانی ایران سدۀ 
دوازدهم هجری تطبیق داده اند که مصداقی از »انطباق پذیری فرهنگی« 
بوده است: »انطباق پذیری فرهنگی عملی آگاهانه و زمان دار است تا بدون 
آگاهی و یک باره...اگر نوع رویارویی فرهنگ ها ارادی و آگاهانه باشد، به 
وقوع می پیوندد. در این زمینه تلاش عمده کنشگران فرهنگی بر این است 
که عناصر واردشده را با شرایط جدید تطبیق دهند«)آزاد ارمکی، 1401، 
233(. نمودار )1( سه پدیدۀ فرهنگی مرتبط با قالی »گل وبوته دار« را در 

بستر انطباق پذیری فرهنگی نمایش می دهد )نمودار 1(.

غیاث الدین   پارچه های  اهداء   .1 الگوی 
نقشبند از سوی دولت صفوی به دربار گورکانی

به  ایران  به  هند  شمال  قالی  ورود   .2 الگوی 
عنوان غنائم جنگ کرنال

الگوی 3. رسوب عناصر فرهنگی و بیش متن ها 
در  قالی »گل و بوته دار« سدۀ دوازدهم هجری

نمودار ۱- نمایش سه الگوی شکل دهنده به طرح قابی در قالی های سدۀ دوازدهم هجری.

نگارنده در پی معرفی و تحلیل طرح گلستان نمایان شده در نیمۀ دوم 
سدۀ دوازدهم هجری نیست، او دغدغه دارد تا اثبات نماید با ورود عناصر 
فرهنگی در پی مناسبات فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و حتی سیاسی 
سطوح گوناگون هنر تحول یافته و میدان هنر عرصه ای برای بازتاب تحولات 
رقم  را  و دگرگونگی  تغییرات  میزان  فرهنگی جوامع  بنیاد  تحکیم  است. 
می زند. از رموز جاودانی عناصر هویتی و فرهنگی ایران و یا به تعبیری دیگر 
زنده ماندن و پویایی فرهنگ ایرانی همین پذیرایی از عناصر نو و ممیزی 
آن و دورریز عناصر ناسازگار است. کنشگری فرهنگی سبب شده تا مانند 
بسیاری از فرهنگ های کهن میرایی حاصل نشود و همواره برقرار باشد. 
اهمیت سلامت مجرای پذیرندۀ فرهنگ آنجاست که هر عنصری به محض 
ورود در ظرف هویتی قرار می گیرد، به شرط سازگاری مظروف شده و در غیر 
این صورت پس رانده می شود. از این گذرگاه سومین منزلگاه در راستای 
شکل دهی خمیرۀ طرح »گل وبوته دار« نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هجری 
دغدغه مندی  و  شخصیت  شاید  است؛  کندوکاو  قابل  ایران  زادبوم  درون 

تصویر ۹- قالی با طرح قابی یا بندی لوزی، محل بافت کردستان، نیمۀ دوم سده دوازدهم 
(URL10) :هجری/ اواخر سدۀ هجدهم میلادی. مأخذ

تصویر ۱0- قالی با طرح قابی یا بندی لوزی، نیمۀ دوم سده دوازدهم هجری/ اواخر سدۀ 
(URL11) :هجدهم میلادی، محفوظ در موزۀ ارمیتاژ. مأخذ

رسید؛ اما انفعالی در پذیرش لایه های اثرگذار فرهنگی دیده نشده و چنان 
الگوهای بومی قدرت داشته اند که لایه های هندی مستحیل شده و دیگر 
قابل تشخیص نیستند. شرایط مساعد و آرامش و امنیت دورۀ کریم خان زند 

تولد و حیات برخی هنرها را ضمانت نمود: 
شمار دیگری از قالی های کرمان تاکنون محفوظ باقی مانده و 
آشفتگی های  گرفتن  بالا  به رغم  قالی بافی  که  می دهند  نشان 

سمانه کاکاوند
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تحلیل »انطباق پذیری فرهنگی« بر بستر قالی های »طرح گلستان« سدۀ دوازدهم هجری 

از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

شاهان، اقلیم پایتخت و مناطق فرهنگی، پایبندی هنرمندان حول محور 
هویت ایرانی عواملی مؤثر به شمار آیند. در بستر فرهنگی دورۀ موردمطالعه 
تمامی عوامل نقش داشته و عناصر هویتی نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هجری 
قابل احصاء است؛ به طوری که بنیان هندی طرح »گلستان« یا »گل وبوته« 
کالبد  در  ایرانی  باغ  بن مایه  جایگشت  است.  قابل تشخیص  به دشواری 
قالی های گلستان نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم درک می شود. نظم هندسی 
در تفکر ایرانی و هندویی مشترک است: »در فلاسفه مکاتب »سامکیا« و 
»نیایا«، اصول مهم فقط در یک خط محاسبه می شوند و اختلاف اندازه آن 
را هرگز نمی توان مشخص نمود. این گرایش در آیین بودا نیز شدید است. در 
آیین بودا آن دسته از اصول یا اصطلاحاتی که به صورت خطی در کنار هم 
قرار می گیرند »اصول منظم« نامیده می شوند« )ناکامورا،  1378، 223(. با 
این توضیح شاید نتوان نظم و تقارن را تنها به فرهنگ ایرانی نسبت داد؛ اما 
قالی های گلستان یادآور طرح  وارۀ پردیس ایرانی و قالی های باغی متأثر از 

آن هستند که نقوش تحت الگویی منظم و هندسی توزیع شده اند.

پردیس؛ بن مایه مشترك هویتی ميان ایران و هند
باغ و عناصر سازنده اش چنان در دو فرهنگ ایرانی و هندی نقش آفرین 
بوده است که بخش اعظمی از هنر ملل نام برده حول محور آن شکل گرفته 
است. اینکه چقدر چهارباغ اصیل ایرانی در شکل دهی باغ های مغولی 
هند مؤثر بوده اند، بحث مفصل و نوشتار مجزایی را نیاز دارد؛ اما تصاویر 
برجای مانده از نگاره های مغولی به خوبی بر جایگاه باغ نزد هندیان دلالت 

دارد )تصاویر 12-11(.
متن بابرنامه سندی از علاقه مندی بابر شاه به باغ و باغ سازی هندی 
است: »در هند سه چیز ما را آزار می داد؛ گرما، باد تند و گردوخاک. نبود 
آب روان مرا واداشت تا دستور بدهم ...همچنین دستور دادم آنجا را به 
شیوه ای منظم و متقارن بیارایند. ...جاهای مناسب را برای ساختن باغ 
وارسی کردم...« )فقیه، 1383، 49(. طرح و ساختار قالی های باغی به 
الگوی مرجع چهارباغ شباهت دارد به تعبیری دیگر دریافت و برداشتی 
از نقشه باغ ایرانی است. تقسیم بندی و یا هندسۀ منظم، گیاهان، آب، 
آبزیان، پرندگان و کوشک از اجزای معنادار باغ و به تبع آن قالی باغی 
در  چیز  هر  ایرانی  باغ  »در  یابد.  معنا  را  پردیس  کهن الگوی  تا  بوده اند 
جایگاه بایستگی ها و شایستگی های خویش قرارگرفته است. استفاده 
از مواد و مصالح، گیاهان، آب، هندسه و طرح در ایجاد باغ ایرانی بسیار 
آگاهانه صورت پذیرفته  است و شناخت عمیق ایرانی از محیط زیست و 
اقلیم، جهت صحیح استفاده از مصالح را به وی نشان می داده به گونه ای 
است«  بوده  برخوردار  متعالی  اقلیمی  طراحی  نوعی  از  ایرانی  باغ  که 
)بمانیان، 1387، 108(. به نقل از متنی از سدۀ دوازدهم هجری افسر 
می نویسد: »باغ کاران و چمن آرایان، عرصه باغ را به طریق هندسه، به 
گذارها و چمن های مربع تقسیم کرده...«)افسر،1353، 188(. اهمیت 
هندسه در باغ ایرانی را بنیون این گونه شرح می دهد: »ایرانیان تمایل 
هیجان انگیزی به باغ ها دارند؛ اما آنچه را که دوست دارند باغ های منظم 
است...«)بنیون،1383،  بندی  قرینه  دارای  و  مستقیم  خطوط  از  پر  و 
و  ایرانیان  نزد  باغ  اهمیت  تبیین  بر  سعی  جا  بدین  تا  باری   .)135
ممکن  تغییریافته اند.  زمان  طول  در  عناصر  و  اجزا  اما  بود؛  هندیان 
بوده است اجزای نامبرده به اشکال گوناگون در قالی های باغی نقش 
داشته اند؛ اما متناسب با گفتمان حاکم در هر دوره تحولاتی حاصل شده 

تصویر ۱۱- باغ سازی هندی مغولی، تصویرسازی بابر نامه، عمل بشنداس، سال ۱۵۹0 
(URL12) :میلادی، محفوظ در موزۀ ویکتوریا و آلبرت لندن. مأخذ

تصویر ۱۲- باغ سازی هندی مغولی، تصویرسازی بابر نامه، عمل بشنداس، سال ۱۵۹0 
(URL13) :میلادی، محفوظ در موزۀ ویکتوریا و آلبرت. مأخذ
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و  با گیاهان بوده و برخی نمونه ها نمایانگر کانال ها  باشد. گاهی غلبه 
جوی های بیشتری هستند. سه گانۀ گیاه، زمین و آب به انحاء گوناگون 
در شکل دهی باغ متناسب با هر دوره نقش پذیرفته اند. ره گیری چرایی 
و چگونگی اشاعۀ کهن الگوی باغ از ایران به هند دغدغه نوشتار حاضر 
نیست زیرا این بخش مبنا را بر اشتراک بن مایه نهاده است که از میان 
اجزای باغ نظام گیاهی و هندسه و به شکلی خاص، آب در قالب بندی 
دچار  دید  زاویه  اما  برجای مانده اند؛  هجری  دوازدهم  سدۀ  نمونه های 

جایگشت شده است.

تغيير الگوی ارتباط باغ و نظرگاه؛ جایگشت دید پرنده به 
دید ناظر

 میزان تغییرات الگوی باغ بعد از صفویان تا دورۀ قاجار کند و کم شتاب 
بوده است و سیر تحول و تطور آن در برخی اجزاء باغ قابل مطالعه است: 
»پس از عهد صفوی تا زمان قاجار تفاوت عمده ای در هنر باغ سازی ایران 
به وجود نیامده است. در زمان قاجار با توجه به روابط مختلف دول خارجی 
با دربار هنر باغ سازی این خطه همچون دیگر هنرها تحت تأثیر هنر اروپایی 
قرارگرفته و دلایل دیگری جهت استقرار آن ها پدید آمد«)متدین،1396، 
77(. فقیه در مقالۀ منتشرشده خود در کتاب باغ ایرانی: حکمت کهن، 
یاد  ایرانی در سدۀ دوازدهم هجری  باغ  الگوی  از تطور  نیز  منظر جدید 
می کند: »مبارزه با طبیعت و رام کردن آن برای ساختن باغ های بهشت 
به صورت  دیرینه  از  که  آرمانی چهارباغ  پایدار. طرح  رؤیایی است  گونه، 
دستورالعمل باغ سازی در جهان ایرانی به کار می رود، رفته رفته از اواخر 
قرن هجدهم دچار تحول می شود«)فقیه، 1383، 46(. متناسب با تغییر 
الگوی مرجع باغ، در طرح قالی باغی نوآوری هایی در سامان بندی صورت 

گرفته است.
پردیس  الگوی  از  متأثر  را  قالی  طرح های  بیشتر  بسیاری  محققان 
دانسته اند و فراوانی گل و گیاه در انواع نقشه های قالی را علاقه مندی 
ایرانیان به باغ مرتبط می دانند. از میان طرح ها علاوه بر قالی چهارباغ، 
بیشترین  هستند،  گل وبوته  یا  دسته گل  حاوی  که  شبکه ای  طرح های 
شباهت را به باغ دارند. همان طور که در سطور پیشین ذکر شد مؤلفه هایی 
چون نظام گیاهی و نظام هندسی و آب در هر دو طرح )گلستان به طور 
عام و خاصه چهارباغ( نقشی اساسی دارند. مقاله حاضر نیز بر عضویت 
قالی های »گل وبوته ای« به خانواده طرح های گلستان اذعان دارد؛ اما 
است؛  تغییریافته  دید  زاویۀ  یا  دید  نوع  عناصر،  برخی  حذف  بر  علاوه 
یعنی باوجود طراحی نقشه قالی چهارباغ از نمای دید پرنده، قالی های 
»گل وبوته ای« منظر دید ناظر را مبنا قرار داده اند. بدین معنا که قالی های 
چهارباغ برگرفته از نقشۀ باغ ایرانی با نگاهی از بالا بوده اند؛ اما قالی های 
را  متفاوتی  دید  نمای  و  زاویه  هجری  دوازدهم  سدۀ  دوم  نیمۀ  گلستان 
نمایش می دهد. تحول دیگر نقشه آن مربوط است به این که قالی های 
بر اساس نظام  بیشتر  اما قالی های گل بوته ای  بودند؛  چهارباغ مرکزگرا 
دیده  آن ها  میان  در  ترنج دار  نمونه ای  اگر  طراحی شده اند.  شطرنجی 
و  معیارها  ازاین رو  داد.  قرار  مرکزگرایان  دستۀ  در  می توان  که  می شود 
است.  تداوم یافته  یا گل وبوته ای  قالی گلستان  در  شاخص های گذشته 
اگر علاوه بر ذکر نوآوری ها و ابعاد نوین نقشه گلستان در سدۀ دوازدهم، 
قالی  در  ایرانی  یا چهارباغ  باغ  اصیل  منظر  تجلی  با  آن  اشتراک  وجوه 
باغی ملحوظ نظر باشد، حدس بر آن است که نظام هندسی یا شبکه 

لوزی می تواند جایگشتی از نظام تقسیم، کرت بندی و سامان بندی باغ 
باشد. نوع ترسیم شبکه به نحوی است که بر مبنای برگ های دندانه دار در 

طراحی سنتی این نقشه طراحی شده است )تصویر 13ج(.
نظام هندسی  به مثابه  برگ های کنگره ای  قالب  در  لوزی  اگر شبکه 
و  جدا  برای  ایرانی  باغ  در  بندی  کرت  یادآور  باشد،  ترسیم شده 
محوطه سازی جهت کاشت گیاهان و آب رسانی به آن ها است. از گذرگاه 
»انطباق پذیری فرهنگی« تغییر سامان بندی و نظام هندسی نیز مؤلفه ای 

قابل اعتنا است.

دگرگونی سامان بندی و نظام هندسی
قالی های گلستان در دوره صفوی مبتنی بر دید پرنده طراحی شده 
و نقشه چهارباغ طرح قالی را سامان داده است؛ اما با این که قالی های 
»گل وبوته دار« سدۀ دوازدهم مانند نمونه های چهارباغی در دستۀ طرح 
»گلستان« جای می گیرند، نظام هندسی متفاوتی شاکلۀ آن ها را شکل 
داده است. تطور الگوی چهارباغ به طرح شبکه ای لوزی شکل حاصل 
تطبیق عناصر فرهنگی از فرهنگ هند )دیگری( به فرهنگ ایران )خودی( 
فرهنگی«  »انطباق پذیری  دیگر  بیانی  به  است.  بوده  هنرمندان  توسط 
موجب استحالۀ نظام هندسی یا سامان بندی قالی های طرح گلستان 

شده است.

استحالۀ نظام آبياری از آب تزئينی در الگوی مرجع به آب 
به صورت كاربردی

در الگوی مرجع یا چهارباغ کهن، سیستم یا نظام آبیاری نقشی مهم 
در شکل دهی هندسه باغ داشته است. البته این گمان تقویت می شود 
که رابطه ای رفت و برگشتی و دوسویه برقرار بوده است. یعنی نظام آبیاری 
بر هندسه باغ تأثیر داشته است و از سویی دیگر سامان بندی باغ و نوع 
بر طراحی مسیر آب نقش  به میزان آب دوست و آب خواه بودن  گیاهان 

داشته است )تصویر 14(.
در الگوی چهارباغ و متأثر از آن قالی های باغی، آب صورتی تزئینی نیز 
داشته است: »از سوی دیگر در الگوی مرجع، آب دارای وجهی تزئینی 
پاسارگاد.  یعنی  ایرانی  باغ  نمونه  قدیمی ترین  بقایای  در  حتی  است، 
یکی از مفروضات معتبر، دلالت بر جدا بودن آب تزئینی از آب موردنیاز 
برای آبیاری باغ دارد«)مسعودی، 1396، 158(. در مقالۀ اشاره شده به 
اهمیت آب تزئینی در تعریف هندسۀ باغ اشاره شده است: »آب تزئینی 
در جوی ها نقش مهمی در تعریف هندسۀ الگوی مرجع )باغ ایرانی( دارد 
و شاید بتوان در این رابطه بیشترین نقش را به آب داد، البته آبی که با 
لحاظ می شده است«)مسعودی، 1396،  ایرانی  باغ  در  تزئینی  رویکرد 
باغ  تعریف هندسۀ  در  آب  اهمیت  از  آگاهی  با  و  توضیح  این  با   .)159
لازم به ذکر است در قالی های »گل وبوته دار« سدۀ دوازدهم هجری در 
تغییر  بر  مبتنی  آب رسانی  الگوی  باغ،  نظام هندسی  در  تحول  راستای 
گیاهان تفاوت چشمگیری با الگوی مرجع باغ ایرانی دارد. طراحی شبکۀ 
آب رسانی لوزی منطبق با سامانۀ کرت بندی باغچه ها منجر به شکل گیری 
هندسه ای مشبک با طرح تکرارشوندۀ لوزی شده است )تصویر 13 ج(. به 
نظر می رسد نظام آبیاری در الگوی مرجع چهارباغ کار ویژه زیبایی بخشی 
یا تزئینی و کاربردی داشته است و هریک جداگانه در طرح بندی باغ و 
به دنبال آن قالی باغی لحاظ می شده است؛ اما در قالی های »گل وبوته 
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از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

تصویر ۱۳- الف )بالا سمت راست(- قالی بندی لوزی/قابی یا گلستان، نیمه دوم سدۀ دوازدهم هجری، محفوظ در مخزن موزۀ دوران اسلامی.
(URL4) :تصویر ۱۳- ب )بالا سمت چپ(- طرحی ذهنی از باغ پاسارگاد. مأخذ

تصویر ۱۳- ج )پایین(- طرح خطی لوزی بندی به مثابه کرت بندی و نظام هندسی باغ ایرانی.

تصویر ۱۵- طرح بندی باغ مغولی )طرح باغ-آرامگاه همایون گورکانی(. مأخذ: (URL5)تصویر ۱4الف- نظام آب در الگوی باغ و قالی باغی مرجع. 
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جدول ۱- تحلیل مفهوم انطباق پذیری فرهنگی بر الگوی شکل پذیر قالی گل وبوته دار سدۀ دوازدهم هجری.

هندایران

ب ساز در انطباق پذیری فرهنگی ایران و هند در الگوی بافته های 
مؤلفه های سب

»گل وبوته دار«

هدیه

پارچه های غیاث به منظور تحکیم 
روابط دو دولت

از دربار شاه عباس صفوی به دولت گورکانی

منسوج فاخر به مناسبت وصلت 
و ازدواج پسر نادرشاه با برادرزادۀ 

محمدشاه گورکانی
از دربار محمدشاه گورکانی به دربار نادرشاه افشار

حضور هنرمندانصلح

فرستادن هنرمندان و یا مهاجرت آن ها به دربار گورکانیان هند در عصر صفوی

مهاجرت هنرمندان هندی به دربار نادرشاه افشار هند

از دربار محمدشاه گورکانی به دربار نادرشاه افشارغنائم جنگ کرنالجنگ

(URL16) :تصویر ۱۶ الف- تصویر بوته ای در قالی چهارباغ، نیمۀ دوم سده دوازدهم هجری، محفوظ در موزۀ متروپولیتن. مأخذ
تصویر ۱۶ ب- خشتی لوزی شکل از قالی تصویر ۱0.

تصویر ۱۶ ج- نظرگاه ناظر در مواجهه با بوته گل در قالی بندی لوزی سدۀ دوازدهم هجری.

دار« یکی شدن کارکرد تزئینی و کاربردی آب مشهود است. طراحی نظام 
آبیاری در قالب برگ های کنگره دار بر اسلوب شبکۀ لوزی هم آب موردنیاز 
گیاهان را تأمین نموده و هم نظام هندسی و سامان بندی را تعریف نموده 
است )تصویر 13ج(. جست وجویی پیرامون ارتباط نظام آبیاری و نقش 
آن در طرح بندی باغ مغولی نیز، به طرح باغ-آرامگاه همایون گورکانی 
رهنمون ساخت )تصویر 15(. از عوامل مؤثر در طرح ریزی خشتی باغ 

مغولی نظام آب رسانی بوده است که در شکلی از باغ های اسلامی است. 
قالی های »گل وبوته دار« نیز نمایانگر و برگرفته از طرح آب رسانی کاربردی 

در میان کرت بندی باغ است.
به  یا  فرهنگی  عناصر  چندبارۀ  انتقال  و  زمان  گذر  باوجود  باری 
تعبیری دیگر مبادلات بینا فرهنگی تغییرات قالی گلستان شکلی بوده و 
همچنان نمایانگر باغ ایرانی و تا حدی الگوی مرجع است. شیوۀ پذیرش 
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از ورای پارچه های غیاث در دورۀ صفوی و منسوجات »گل وبوته دار« گورکانیان هند

در گذرگاه  که  رفت  پیش  این گونه  پژوهش  پیرامون مسئله  مطالعات 
ایران و هند الگوی وابستۀ گلستان  فرایند انطباق پذیری فرهنگی میان 
در قالی، معلول چه عللی بوده تا بن مایۀ کهن چهارباغ در فرش به طرح 
»شبکه ای لوزی« با »گل وبوته دار« استحاله شد. لایۀ مفهومی جابجا شده 
میان دو بستر فرهنگی ایران و هند متناسب با ذائقه و فرهنگ بومی تغییرات 
است.  شکل گرفته  ایرانی  گفتمان  ظرف  مظروف  درنهایت  و  پذیرفته  را 
ابتدای چارچوب نظری نوشتار حاضر، از دو گونه رویکرد ذوب شدگی و 
هم نشینی عناصر فرهنگی یاد شد، اگر قرار باشد رویکرد فرهنگی ایران 
در مواجهه با ورود عناصر دیگری )غیر(، در نظر آورده شود، حاصل، ثمرۀ 
امتزاجی است که از هر دو سو نشان دارد؛ اما همواره در تاریخ هنر ایران 
خاصه در تاریخ فرش، به سبب غنای بستر فرهنگی، عناصر وارداتی در 
قیاس با عناصر بومی بیجان بوده و در کالبد ایرانی معنا یافته اند. عناصر 
شکل  ایرانی  فرهنگ  ظرف  در  ذوب شدگی  الگوی  با  وارداتی  فرهنگی 
می گیرند؛ اما استقلال هویتی پدیده ها محو نشده است. چینش و سامان 
بندی شبکه ای در ایران درازدامن و پیشینه دار است. از سویی دیگر اهمیت 
طبیعت خاصه گیاهان و آب در نزد ایرانیان بر کسی پوشیده نیست؛ پس 
عبور سیال طرح »گل وبوته دار« طی چند رفت وبرگشت از ایران به هند و 
به عکس، تنها بر عناصر جزئی و فراوانی طرح اثر گذارده و عناصر هندی 
در قالب فرهنگ ایرانی مستحیل شده اند و انطباق پذیری فرهنگی از این 

درگاه قابل توجیه است.
قالی  الگوی  در  گیاه  و  آب  هندسه،  مهم  اجزای  با  باغ  کهن الگوی 
»گل وبوته دار« نیز مشهود است. اگرچه برخی اجزا باغ و پیرو آن قالی 

نتيجه
باغی مانند کوشک و جانوران در نقشه های »گل وبوته دار« حذف شده اند؛ 
جایگشت  است.  قابل درک  همچنان  ایرانی  باغ  کهن الگوی  اهمیت  اما 
کهن الگوی باغ ایرانی در قالی گلستان معلول عوامل بسیاری است که 
برخی از آن ها مطمح نظر قرار گرفت. قالی »گل وبوته دار« سدۀ دوازدهم 
است.  هند  و  ایران  میان  سیاسی  و  فرهنگی  مبادلات  محصول  هجری 
جابجایی لایه های فرهنگی بستری جهت شکل دهی الگوهای نوین باغ در 
بافته ها ازجمله قالی گلستان شده؛ اما آنچه مهم است درک عناصر هویتی 
بومی از قالی های »گل وبوته دار« سدۀ دوازدهم هجری است. در دالان 
»انطباق پذیری فرهنگی« تغییر و تحولی در چینش عناصر قالی گلستان 
تحول،  نمود  اصلی ترین  است:  گرفته  صورت  هجری  دوازدهم  سدۀ 
تعریفی نو از ارتباط باغ )طبیعت( و نظرگاه است. به تعبیری دیگر طرح 
قالی های »گل وبوته دار« سدۀ دوازدهم به نسبت »دید ناظر« طراحی شده 
است برخلاف قالی های چهارباغ که »دید پرنده« مبنای ترسیم بود. از 
دار«  »گل وبوته  قالی های  در  فرهنگی«  »انطباق پذیری  مصادیق  دیگر 
سدۀ دوازدهم هجری تغییر نظام هندسی و یا سامان بندی چهارباغی به 
الگوی شباک یا شبکه ای بوده است. نوشتار حاضر بر اهمیت نظام آب 
در تعریف هندسۀ باغ و پیرو آن استحالۀ الگوی چهارباغ به طرح هندسی 
شبکه ای تأکید ورزید. آبشخور فرهنگی چنین تغییری با تطبیق عناصر 
فرهنگی از فرهنگ هند )دیگری( بافرهنگ ایران )خودی( مرتبط است. 
به دیگر سخن دستاورد »انطباق پذیری فرهنگی« جایگشت نظام هندسی 
یا سامان بندی قالی های طرح گلستان سدۀ دوازدهم هجری بوده است.
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