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 مبتنی بر ذن بودیسم آشیکاگا ۀهای زیباشناسانۀ نقاشی ژاپنی دورتبیین مؤلفه

 

 چکیده

دلیل تأثیرپذیری از ذن بودیسم، اهمیتی مضاعف دارد که تحلیل این آثار، در میان هنرهای ژاپن، نقاشی دورۀ آشیکاگا، به 

های دورۀ آشیکاگا با توجه به ذن بودیسم تحلیل نمونه از نقاشی 15کند. در این پژوهش، های متفاوتی از آن را آشکار میجنبه

های فرمی و معنایی ذن بودیسم و ویژگی آئینیهش، تبیین ارتباط میان مفاهیم فلسفی و است. هدف اصلی در این پژوشده

کیفی از نوع همراه مشاهدۀ تصاویر و تحلیل به یاکتابخانهبا روش  ،اطلاعاتنقاشی دوره آشیکاگا است. در این پژوهش، گردآوری 

 ،ژاپنی آئینهنر ژاپنی، همچون دهد که هش نشان میگیری با شیوه گزینشی غیرتصادفی است. این پژواست. همچنین نمونه

هنر ذن بروز کرد.  ۀو متفکران اینوعی نقاشی مرکبی مبتنی بر کیفیت مکاشفهمفاهیم دوگانه است. در دورۀ آشیکاگا، متضمن 

شامل  آشیکاگا های نقاشی دورۀین ویژگیترمهمتوان مشابه هنر ذن بودیسم در فرهنگ ژاپن دانست. نقاشی این دوران را می

و  قلم و مرکب یسرزندگ یجیکاهش تدری، کهن بوم یهاهیماو نقش نیمضاموجود ، معابد دور شدن هنر ازمواردی همچون 

 باًیتقربیشترین سهم را دارند.  واناتیح ایو  عتیموضوعات منظره و طبدر این آثار، . است یمذهبو  ییموضوعات رواسهم اندک 

های گر تأثیر مستقیم ذن بر فرم و انتخاب مضامین نقاشیها، بیانمجموع این ویژگیرو است. بهاز رو دید یۀزاو ،موارد یدر تمام

 دورۀ آشیکاگا است.

 نقاشی ژاپنی.بودیسم، ذن بودیسم، آشیکاگا، : های کلیدیواژه

 
Explaining the Aesthetic Components of Ashikaga Japanese Painting Based on Zen Buddhism 

 

Abstract 

Japan has always been one of the most important ancient and noble cultures. Despite having many 

different neighbors throughout history, Japan has managed to maintain its originality and cultural status. 

There are many different genres in Japanese art. Among Japanese arts, painting is one of the oldest 

types of Japanese art and includes many genres. Naturalism is a crucial aspect of traditional Japanese 

painting. Chinese painting and Western art influenced Japanese painting before the 16th century. 

Japanese painting styles that are important include Buddhist ritual paintings, paintings with a change in 

ink concentration, and Japanese calligraphy. Japanese painting has a significant historical period known 

as the Ashikaga period (1333-1568), which is also known as the Muromachi period. The Ashikaga 

period is critical because of the influence of Buddhism and Zen Buddhism in art. In this study, to explain 

the aesthetic components of the form and content of Japanese paintings of the Ashikaga period 

concerning Zen Buddhism, 15 samples of paintings from this period are analyzed after expressing the 

theoretical framework. In this research, data collection is done using the library method and image 

viewing, and the qualitative approach is used for analysis. This research shows that, like Japanese ritual, 

Japanese art can have dual meanings. Aesthetic concepts in Japanese culture include Wabi, Sabi, 

Eugene, Kire, and Mono No Aware. The characteristic of ancient Japanese aesthetics promotes respect, 

importance, and attention to others, both human and non-human. A composite painting based on Zen's 

revelatory and contemplative quality emerged during the Ashikaga period. Emphasis on the lines 

forming the Chinese painting method and ancient indigenous themes and motifs are the characteristics 

of the painting of this period. The aspects of the painting art of this period are similar to the elements 

of Zen Buddhism art in Japanese culture. In general, the general characteristics of Japanese painting 

can be summarized in the following points: virginity and little influence of other arts on it (except 

Chinese art), geographical features of the country and the direct impact of mountains and seas on the 

works, lack of distinction between the real and Idealism and the dual atmosphere of peace and chaos. 

Essential features of Ashikaga painting are the distance of art from temples, ancient indigenous themes 

and motifs, the gradual decline of the vitality of pen and ink, the emergence of Tessa and Kano painting 

schools, the emphasis on shaping lines, and ink painting based on the quality of Zen revelation. In the 

case studies from the Ashikaga period, narrative and ritual subjects played a minimal role. Landscape 

and nature topics or animals have the most share. In almost all cases, the angle of view is opposite. The 

combination of warrior and samurai concepts, with ritual and philosophical foundations and 
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components of Buddhism and Zen Buddhism, is the basis for the formation of Japanese art in the artistic 

periods corresponding to these developments. In Japanese culture, a unique relationship between 

Buddhism and Shinto exists. The sum of these features reflects Zen's influence on the Ashikaga art. 

Keywords: Buddhism, Zen Buddhism, Ashikaga, Japanese painting. 

 

 مقدمه

که ژاپن همسایگان متعدد و های دیرینه و اصیل مطرح بوده است. با آنترین فرهنگعنوان یکی از مهمبهژاپن همواره 

هنرهای ژاپنی شامل طیف متنوعی  کرده است.متفاوتی داشته است، اما در طول تاریخ، اصالت و جایگاه فرهنگی خود را حفظ 

ها و دورهاز  یاگسترده فیشامل ط کهاست  یانواع هنر ژاپن نیتریمیاز قد یکی ینقاششود. در این میان، می انواع هنرهااز 

و  ینیچ یاز نقاش 1۶ سدهاز  شیتا پ یژاپن یدارد. نقاش یژاپن یسنت یدر نقاش ینقش محور احترام به طبیعتاست.  هاسبک

با  ینقاش ،ییبودا یمذهب یهایبه نقاش توانیم ،یاپنژ ینقاش یهاسبک نیتراست. از مهم رفتهیپذ ریتأث یسپس از هنر غرب

 اشاره کرد. یخط ژاپن یسیغلظت مرکب و خوشنو رییتغ

نیز شناخته  2یموروماچ ۀکه با نام دور 1کاگایدوره آشهای تاریخی و با اهمیت در نقاشی ژاپنی، ترین دورهیکی از مهم

های )آیین بودا مبتنی بر آموزهبودیسم دلیل تأثیرگذاری میلادی است و به 15۶۸تا  1۳۳۳های شود. این دوره میان سالمی

در هنر، اهمیت بسزایی  )صورت تغییریافته بودیسم در ژاپن برگرفته از دیدگاه فرقه چان چین( و ذن بودیسمسیدارتا گوتاما( 

ایی که اند. از آنجاین مسئله مطرح است که تا چه اندازه بودیسم و ذن بودیسم بر سبک نقاشی این دوره تأثیر گذاشته دارد.

و نقاشی ژاپنی را مشخص سازد، پژوهش  آئینتواند نسبت میان پژوهشی با محوریت این مسئله یافت نشد و این پژوهش می

 آئینیو  یفلسف میمفاه انیارتباط مبر این اساس، پرسش اصلی در این پژوهش این است که حاضر اهمیت و ضرورت دارد. 

های در این پژوهش، با هدف تبیین مؤلفهچیست؟  کاگایدوره آش ینقاش ییو معنا یفرم یهایژگیو و سمیو ذن بود سمیبود

سازی چارچوب نظری مطرح های ژاپنی دورۀ آشیکاگا، ابتدا برخی مفاهیم در جهت روشنزیباشناسانۀ فرمی و محتوایی نقاشی

 شود.نقاشی این دوره تحلیل و بررسی میاز برگزیده  نمونه 15شده و در ادامه، 

 

 پژوهش وشر

 ۀمشاهدهمراه به یاکتابخانهبا روش  ،اطلاعاتگردآوری  .است یلیتحل -ی فیتوص ،آن تیو ماه یادیحاضر از نوع بن پژوهش

 15گزینشی است. در مجموع،  ی،ریگنمونه ۀویشهمچنین . استکیفی  از نوع در این پژوهش تصاویر صورت پذیرفته و تحلیل

 .استشدهو بررسی انتخاب  کاگایآشۀ دورمربوط به نقاشی ژاپن میلادی  15۶۸تا  1۳۳۳ هایقرندورۀ زمانی از  یژاپن یاثر نقاش

و )که در پیشینه ذکر شد( ها در کتابی دوره آشیکاگا ژاپنمجموعه آثار به جای مانده از نقاشی  ،برای انتخاب مورد مطالعاتی

های ذن بودیسم بودند یا بتوان چنین که مرتبط با آموزهمواردی  آثار موجود، بررسی شد. از میان)مانند متروپولیتن( ها موزه

با شیوه ارجاع به متخصصان گزینش شد که به لحاظ اثر  15 ،در نهایت، گزینش شده از میان آثارگزینش شد.  ،تلقی داشت

 سبک و موضوع نماینده آثار باقی مانده بودند.

 

 پژوهش ۀنیشیپ

عنوان وجوی انجام شده، منبعی که در مسئله با این پژوهش اشتراک کامل و مستقیم داشته باشد، یافت نشد. اما بهدر جست

 زیر اشاره کرد.گزیده توان به موارد پیشینۀ عام، می

 هیمعاصر ژاپن )با تک یریتصو یدر هنرها سمیبود استمرار تفکر ذن» ای با عنواننامهانیدر پا( 1۳91کشاورزی شهر بابکی )

ذن به ژاپن و  نییورود آ ۀمکتب، نحو نیا آئینی -ی عرفان یهاانیبن حیو تشر بودیسمذن  نیآئ خچهیتار یبررس به «(یبر نقاش

و هنر  سمیمتقابل مکتب ذن بود راتیتاث یاست. بررس پرداخته نیمسرز نیآن در هنر و فرهنگ ا راتیثأو ت راتییکنکاش در تغ

 .استپژوهش  نیاجمله اهداف از  ،ژاپن یدر نقاش سمیثر از تفکر ذن بودأمت یشناختبایعناصر ز یجووو جست یسژاپن و برر

به نقش « در هنر ژاپن وگنی یشناسییبایو آرمان ز سمیذن بود یشناسییبایز» ای با عنواندر مقاله( 1۳94علیزاده )همچنین 

پردازد. یم سمین بودو ذ وگنی یشناسییبایآرمان ز قیعم وندیپ انیپررنگ مکتب ذن در فرهنگ و هنر ژاپن اشاره نموده و به ب
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 نیپژوهش به ا نی. ااستشدهپرداخته ن یشناسییبایاصول ز ریو به سا تبوده اس وگنیاصل  یرو شتریتمرکز ب ،پژوهش نیدر ا

 میواسطه و مستقیب یاشود که تجربهیادراک م یاست که تنها زمان یاگونهایؤرازآلود و ر ییبایز ،وگنی ییبایرسد که زیم جهینت

و  یشناسییبایز نیادیوجه بن وگنیذن است.  انهمان آرم نیدهد و اد رخ فر یها برایو دوگانگ زاتیبرخواستن تما انیبا از م

 آن زدوده نخواهد شد. یاز آثار هنر یهنر ذن است که به راحت

 ،یمراسم چاپردازند که ، به این موضوع می«ذن بودیسم و هنر موروماچی»ای با عنوان در مقالهنیز ( 19۶۳ایشادا و براون )

و  دیتول سمیبودذن  ی، تحت تأثیرفرهنگ ژاپنهای به عنوان پایه یتک رنگ و باغبان ی، نقاشیوندیدرام نو، شعر پ ،ییآراگل

آئین از  یخاصبخش . مقدور استذن مند در نسبت با نظاممطالعه بر اساس یک  یاشکال هنر نیادرک کامل اند. افتهیپرورش 

( 157۳-1۳۳۶) یدر آغاز دوره موروماچ 4است که توسط موسو ۳ذن ینزایرفرقه کرده است،  تیو تقو دیهنرها را تول نیذن که ا

ای ( در مقاله1971تتسورو و اومیو )همچنین  شد. ریفراگ یریثژاپن تأ یفرهنگ خیبار در تار نیلاو یکه ذن برا یزمان ؛افتیتوسعه 

پردازند، اما در این ، به ارتباط میان ادبیات و آئین بودیسم و ذن بودیسم می«ییژاپن و فلسفه بودا یادب یهنرها»با عنوان 

ها و ، به چگونگی طراحی باغ«های ژاپنیهنر باغ»ای با عنوان مقالهدر نیز ( 19۸1سندرسن ) شود.پژوهش، به نقاشی اشاره نمی

 پردازد.پردازد و در این میان، اشاره به ارتباط ذن بودیسم با هنر ژاپنی نیز دارد، اما به نقاشی نمیآرایی در بستر سنت ژاپنی میباغ

، ذن و «یمراسم چا هیاول خیدر تار یشناختییبایزو  دینی راتیتأث :ویکیقبل از ر»ای با عنوان ( در مقاله19۸1لودویگ )

پردازد. کند. این مقاله به نقاشی نمیاند و کسی که ذهن ذن ندارد، چای را نیز درک نمیچای با هم در ذهنیت و اجرا گره خورده

 ی در دوره موروماچتاشو با ورق طلا یها: پردهیژاپنکینبیوبوی »ای با عنوان ( در مقاله19۸4رایت )کلین و ویلهمچنین 

و  که با جوهر تک رنگ انجام شده است یموروماچدوره  ینقاشای از ای به ارتباط به گونه، اشاره«قسمت اول ؛(1۳۳۳-157۳)

های ، در بررسی گونه«هنرهای ژاپن»ای با عنوان در مقالهنیز ( 19۸7فورد ) دارند. قرن چهاردهم و پانزدهم سمیبودارتباط آن ذن 

پردازد که بودیسم ژاپن را وارد حوزه فرهنگی چین کرد و این امر در هنرهای سنتی ژاپنی ژاپن، به این موضوع نیز میهنری 

، به نقاشی «و اسطوره کانو یهونچو گاش»ای با عنوان ( در مقاله1994فیلیپس )همچنین  مانند نقاشی آشیکاگا نیز جریان داشت.

 ای به ارتباط این نقاشی با ذن بودیسم ندارد.پردازد، اما اشارهدوره آشیکاگا می

شناسی ژاپن است و یا اینکه به شکل و ماهیت هنرهای های زیباییدر منابع ذکر شده، مورد مطالعه اغلب یکی از مؤلفه

یۀ مفاهیم تجسمی ژاپن پرداخته شده و در بیشتر موارد، تمرکز بر آئین ذن به شکل کلی است، اما این پژوهش بر آن است تا بر پا

 تاریخی مورد نظر بپردازد.  دورۀطور خاص نقاشی، در تحلیل ماهیت هنر ژاپنی و بهبنیادی نظری و فلسفی ژاپن، به

 

 یژاپن نقاشی

 است. آمده 1جدول های اجتماعی تاریخ ژاپن در دوره
 (7۶ ،1۳91)ریاضی، های اجتماعی بندی تاریخ ژاپن بر اساس دورهتقسیم :1جدول

پیش از دوره 

 تاریخ
 دوره مدرن دوره نوین دوره فئودالی دوره باستان

 موروماچی کاماکورا هی آن نارا آسوکا کوفون یایویی جومون
 -آزوچی

 موموباما
 میجی ادو

-ق.م 1۰۰۰۰

 ق.م ۳۰۰

-ق.م ۳ ۰۰

 م ۳۰۰

5۰۰-۳۰۰ 

 م

552-۶45 

 م

71۰-794 

 م

794-11۸5 

 م

11۸5-

 م 1۳۳۳

1۳۳۳-

 م 157۳

157۳-

 م 1۶۰۳

1۶۰۳-

 م 1۸۶۸

1۸۶۸-

 م 1912

 

گیری بر مسیر فرهنگ و هنر این کشور تأثیرگذار بود. دوره تاریخ ژاپن تحت شرایط خاصی تحول یافت که به طور چشم

هنر نقاشی در  (.1۶1 ،1۳9۸ )سروی، های پایدار و ثابتی را نمایان سازدرهنگی ژاپن سبب شد تا هنر، ویژگیطولانی توسعه ف

برتری یافتن آیین ذن بر جا اقامت کردند. ای و چینی در آنگران کرهمتداول شد که راهبان بودایی و صنعتژاپن از زمانی 

مرکبی نگاری آب های منظرهو راهبان ذن نمونههای شینتو و بودایی در قرن چهاردهم میلادی بر نقاشی ژاپنی اثرگذار بود آیین

  (.72 ،1۳91ضی، )ریانگاری چینی مورد توجه قرار گرفت هژاپن آوردند و منظراز چین به  دوره سونگ را

پانزدهم و  سده)فعال در اواخر  ۶نقاشی ژاپنی رخ نمود. سامیتسوبو ۀدر عرص 5های اوکانودر اواخر دوران آشیکاگا، مکتب
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ها و از مضمون اما ،ساز تأکید کردهای شکلروش نقاشان چینی بر خطبود، بهاوایل سده شانزدهم(، که نقاش رسمی دربار 

پدید آمد و تا سده  دیگرهای سده پانزدهم از پیوستن سبک ۀدر میان 7های کهن بومی نیز مایه گرفت. مکتب کانومایهنقش

های غرور و سنت اینوزدهم ادامه یافت. این مکتب، در تقابل با رویکرد متواضعانه نقاشان فرهیخته، به معیارهای تربیت حرفه

های عاشقانه و تاریخی، با آثار مختلف نقاشی آراسته شدند. نقاشان به موضوع های بزرگ این زمان غالباًد. کاخنظامی روی آور

همواره بر طرح دو بعدی و قالب تزیینی تأکید داشتند. نقاش  ، اماو حتی چهره بازرگانان اروپایی روی آوردند روزمره رویدادهای

 ,Nitobe) ساختشکوهمند و تزیینی کارش پنهان می ۀپرداخت، بیان آن را در جلویهای ادبی یا فلسفی محتی اگر به مضمون

 :(Tsuji, 2019, 80-85) توان در موارد زیر خلاصه کردهای کلی در نقاشی ژاپنی را میویژگی ،در مجموع. (27 :1899

 (نیهنر چ ء)به استثنا بر آن گرید یهنرهاکم فرم  ریثأو تاقتباسی نبودن . 1

 آثاربر  ایکوه و در میمستق ریثأکشور و ت ییایجغراف یهایژگیو. 2

 یو آرمان یامر واقع انیم زیعدم تما. ۳

  یدوگانه آرامش و آشفتگ یفضا. 4

 

 شناسانه در فرهنگ ژاپنمفاهیم زیبایی

 ها معرفی شداز آغاز قرن بیستم مورد توجه مخاطبین غیر ژاپنی قرار گرفت و به آن اولین بار تقریباً ،شناسی ژاپنزیبایی

(21-20 ,57, vol. 2001Marra, )۸«بوشیدو: روح ژاپن» هایی مانند. ورود کتاب (1899Nitobe,  ،)«9«های شرق و غربایده 

(1934Saunders, و ) «1۰«کتاب چای (1906Okakura, .سرآغاز این جریان بود )  که اند پنهان ماندهنیز هایی محدودهالبته

شناسی هنر سنتی های زیباییگرایان در باب ویژگیسنت (.Cleary, 1988, 60اشاره کرد )بعد اخلاقی توان به از جمله، می

 (.۳۶۶-۳۶۳ ،14۰1تفسیر متفاوتی دارند )امین خندقی و هندسی، 

در عمل،  هنر را ست، ا اشیاءماهیت اصلی و ذاتی  بهشناسی و مفاهیم زیبایی هنر ژاپن، زیبایی ۀکه مشخصبا توجه به این

آرایی طراحی باغ، گل افتن این دیدگاه را دریگیری و جسمیت توان چگونگی شکلمیدهد. به چیزی ورای خودش سوق می

های هنر ژاپن مایهترین بنمهم(. Saito, 2003, 27) مشاهده کردبندی بندی هایکو، نقاشی، آشپزی و همچنین بستهترکیب

 :گیرند و در این دوره نیز جاری هستندکه اصول نقاشی آشیکاگا را نیز دربرمی شودشامل پنج مفهوم می

 یمختص ژاپن تلق ییبایعنوان آرمان زو به عتینسبت به موضوعات در طب رتیبا بص یبه احساس همدرد: 11. مونو نو آواره1

  (.Kozyra, 2013, 15-16 and Motoori, 2007, 176-180) شودیم

 نیمورد تحس یخصوص در مراسم چاکه به شودیاز دست دادن کمال سابق اطلاق م ایعدم کمال و  ،یبه سادگ: 12. وابی2

 (.Sadao, 2010, 208 and Richie, 2007, 102) گرفتیقرار م

 ,Koren) است آمدهیحساب مبه کویدر شعر ها ییبایز یهاو جزء آرمان باشدیم یو کهنگ ییحس تنها یمعنابه: 1۳. سابی۳

2008, 33 and Juniper, 2003, 118.) 

 ( ,1985Tsurayuki, and  98 ,1197Tsubaki, 143) باشدیتئاتر نو م یدر اجراها یالهامات معنو گرانیب: 14. یوگن4

 ,2007Saito, 178 ) استشده انیب رتیبا بص ختهیآم یعنوان مفهومو به کندیرا القا م یگقهیو با سل کیش: 15. کایره5

and Nishitani, 1995, 143.) 

 

 بودیسم و ذن بودیسم

است. سبک و سلوک زندگی  بودیسمهای آئین شینتو و ها و آموزهفرد از انگارهای منحصربهآمیزه ،هاکیش غالب ژاپنی

. (18 ،1۳۸۸)ریو،  های اجتماعی و فرهنگی جامعه شکل گرفته استهای تقریباً غیرقابل تفکیک از ارزشها با این آموزهژاپنی

 شود.مربوط به دورۀ آشیکاکا است، اشاره میدر ادامه به دو آئین مهم ژاپن که 

آیین بودای چینی، که مدعی د. از طایفه شاکیا آموخته ش ایشاهزاده 1۶سیدارتا گوتاما توسط ،هند در نخست بودا آیین

جزیره  ژاپن تأثیر آن را از طریق شبه ،داشتن نسبت با آیین بودای هند است، از حدود سده یکم گسترش یافت و در این هنگام

 ورود از پسدریافت کرد. بینی العط گویی وسده ششم در تعامل با آیین دائو، آیین کنفوسیوس، پیش ۀکره بر خود دید و تا میان



 

5 

 

 باطنی کیش: گذاشت تأثیر ژاپن هنر بر ویژهبه که آمد پدید بودا آیین در دگرگونی سه ،میلادی ششم سده در ژاپن به بودا آیین

همچون  کامی هستند.ای عجیب در فرهنگ ژاپن بودیسم و شینتو دارای رابطه .ذن بودایی پاک و سرزمین بودایی کیش بودایی،

 ،شد. بودادر اسلوب چینی که در کنار بودا دیده می بودا، تجسم یافت و در هنر بودیسم نمایش داده شد که معمولاً نمایشی از

 .(Varley, 2000, 311) بودن در حالت خلوص بودا بود ،کامیو  دادها را ارائه میوقف، ایثار و تناسخ در زندگی تعمق،

 هندی –ی یح بودالاصورت چینی اصط «چن». استشدهمشتق  17«چن»ح چینی لاژاپنی است که از اصط ۀیک واژ ،ذن ۀواژ

ذن را  .مشهور استنیز گویند که به چشم دل مدیتیشن می ،دیدن است که در انگلیسی به آن ،است. معنی لغوی دیانه 1۸دیانه

با مکاتب  ذن. به ژاپن آمد یزانیو ر 2۰هبان مکاتب سوتورا قیرواج داد. بعدها ذن از طر نیدر قرن ششم در چ 19،دَرمَه یبود

 یشدگروزمره به روشن یکارها نیترپا افتاده شیپ یتمرکز رو قینظر تفاوت دارد که از طر نیاز ا ،بودا نییآ گرید یسنت

  .(۸۶ ،1۳۸2 ،لهرسد )دیم 21(ی)ساتور

 

 گیری هنر ژاپنهای ذن در شکلتأثیرات آموزه

یا  فرد باید به ساتوری ،مستقیم از ماهیت اشیاء و رسیدن به حقیقت اشیاء دارد. برای این منظور ۀجرببر تکید فراوان أذن ت

 نمودار هنری اثر. زندمی هنری اثر خلقبه دست 2۳،ندانسته-جان و 22جان-نه-جان مرحله اشراق برسد. هنرمند ژاپنی در حالت

ملی ع ۀهای معنوی و تجربوحدت میان انرژی ۀهنر ذن، نتیجست و انگی روح و جسم و درون و بیرون هنرمند ایگ و وحدت

چیز است. موضوعات  اساسی در هنر ذن، تهی شدن از هر ۀمسئل. عملی درونی قابل ادراک است ۀانسان است و تنها با یک تجرب

 ،1۳۸1 ،اعتضادی) ز هستندنیآیند، طبیعی و عادی نظر میکه انتزاعی و غیر واقعی بههنرمندان ذن، در عین این ۀقلامورد ع

ارتباط درونی هنرمند با طبیعت است. طبیعت همواره منبعی مهم، برای الهام و آفرینش اصیل  ۀخلق اثر هنری، نتیج (.۶2-۶۳

ش برای لادر ت ،هنرمندان ذنتحسین و احترام است.  ۀیستی و روحی بلندمرتبه و شایدارای زیبا ،چیزی در طبیعت است و هر

و هدف  است 24نخستین ویژگی عالم طبیعت، تناسب. یداری و تغییر دائمی طبیعت و حرکت همیشگی آن هستندنمایش ناپا

طور قابل توجهی به ،بودیسمذن  بودیسم و مخصوصاً .(1۰ ،1۳94، علیزاده) هنرمند درک و به نمایش درآوردن این تناسب است

شان متافیزیک شینتو بوده است، گر اولیهمفاهیمی که بیانتوان گفت میکه تا جایی ؛شناسی ژاپن تأثیر گذاشتبر روی زیبایی

هنر ذن، هدف مشترکی  آئین ذن و .(Keene, 1971, 78) ها و اصول بودیسم، در جایگاه درست خود قرار گرفتندتوسط آرمان

ی و حقیقت یش دارد زیبالاذن، ت هنرمندنجات است. سوی رستگاری از قیود، آزادی و کنند و آن، یافتن راهی بهرا دنبال می

 توان در موارد زیر خلاصه کرد:های کلی هنری ذن و ذن بودیسم در هنر ژاپن را میویژگی .دهدما نشان درونی را به

 وحدت نمودار هنری ؛ اثرمستقیم از ماهیت اشیاء ۀکید فراوان بر تجربأت؛ احساساتو  ییعشق به طبیعت، ستایش زیبا ذن:

؛ عملی انسان است ۀهای معنوی و تجربوحدت میان انرژی ۀنتیج هنر ذن؛ و جسم و درون و بیرون هنرمند است انگی روحیگ و

 .طبیعی و در عین حال،موضوعات انتزاعی و غیر واقعی ؛ نمایش فضاهای خالی، سکون و سکوت

؛ تأکید بر روایت؛ طومارهای توسط شهر آئینیهای بیان اندیشههای مربوط به بودا؛ فراوانی مضامین و روایت ذن بودیسم:

 تاشو طولانی و مفصل جهت تسهیل روایت.

 

 دوره آشیکاگانقاشی و ذن در 

قدرت کافی را برای ( 1۳۰5-1۳5۸) 2۶آشیکاگا تاکااوجی 25ها آشوب و کشمکش، شوگونمیلادی، پس از سال 1۳۳۶در 

( است که 157۳-1۳۳۶سرآغاز دوران موروماچی یا آشیکاگا )دست آورد. این واقعه تثبیت سلطۀ دودمان خود بر تمام ژاپن به

 فرهنگ ،دوران در این (.۸4۰ ،1۳۸۶)پاکباز،  پایتخت بار دیگر به کیوتو منتقل شدای از کیوتو گرفته است. نامش را از منطقه

 و فرهنگ بر را خود ثیرتأ فراگیرترین و کرد نفوذ هم دیگران و بازرگانان اشراف، به والامقام هایسامورایی و راهبان طبقۀ از ذِن

 2۸ماسایوشی و (14۰۸تا  1۳5۸) 27میتسووشییهای تاکااوجی، سه شوگون آشیکاگا به نام. گذاشت چهاردهم قرن در ژاپنی هنر

ز ارتباطات رسمی با چین را از سر گرفت و ا جیاوحامیان فرهنگ و هنر بودند. تاکا مؤثرترین ،در این زمان ،(149۰تا  14۳۶)

ذن بودایی  و دوباره فرهنگ و هنر چینی را احیاء کرد. چندین پرستشگاهکرد  کالا وارد (1۶44تا  1۳۶۸) 29خاندان جدید مینگ



 

۶ 

 

، شوکوکوجی و دایتوکوجی، به مراکز آموزش زبان چینی، شعر و سوی بوکوگا )نقاشی ، توفرکوچیمیوشینجی از جمله ،در کیوتو

 (.Watson, 1981, 353) تبدیل شدند (رنگمنظره با مرکب تک

گیری او کناره ،. در آغاز سده پانزدهمبه اوج رسید میتسوروایش یعنی یوشیقدرت خاندان آشیکاگا، در زمان سومین فرمان

مراسم  ،شد و برای نخستین باراجرا میاو، تئاتر درباری ( رفت. در دربار ۳1جی-معبد رکٌواون ینام رسم) ۳۰اکوجیککرد و به کین

بازیگران  ،گران ماهرتعدادی از هنرمندان و صنعت ،میتسوماسا، نوه یوشیآلات وارداتی از چین اجرا شد. یوشیچای، با چینی

ود گرد آورد. از گران، طراحان باغ، نقاشان سوی بوو و خبرگان اشیای هنری چینی را کنار خاتر نو، استادان مراسم چای، کوزهتئ

در تمام طول  هازمانیکی از پایدارترین های اشرافی، نظامی و ذن سربرآورد که بهتابناکی از ارزش آثار ،اهمیان این مجموعه

 (.2۰2 ،1۳9۸)سروی،  تاریخ فرهنگی ژاپن تبدیل شد

مبتنی بر کیفیت  ،ها، از شکوفایی باز نماند. نوعی نقاشی مرکبیم میان طایفهئرغم تفرقه و جدال داهنر و صنعت، به

ری آئین بودا گام برداشت. اغلب آثار عا ۀسوی رهایی از سیطر، هنر آگاهانه بهدر این دورانذن بروز کرد.  ۀو متفکران ایشفهمکا

های کید بر خطهستیم. تأ شاهد مکاتب نقاشی تسا و کانو ،شدند. در این دورانا میتری اجراز احساس و با مهارت فنی ضعیف

های کهن بومی از خصوصیات نقاشی این دوران است. اما رفته رفته مایهمضامین و نقشروش نقاشی چینی و ساز بهشکل

 (.۸42 ،1۳۸۶ین سبک از بین رفت )پاکباز، سرزندگی قلم و مرکب در ا

 

 تحلیل نمونه آثار نقاشی آشیکاگا

شود. های دوره آشیکاگا در راستای تحلیل نسبت ذن و نقاشی ژاپنی بررسی و تحلیل میهایی از نقاشیدر این بخش، نمونه

قرمز نشسته  یلاک یصندل یرو یصورت ضربدربه ،قرار داده ییرپایز کی یرا رو شیهاکه کفشیراهب در حال، 1در تصویر 

 یداشت. عصا ینییآ یعملکرد ادبودیو در مراسم  شدیپخش م روانیپ انیدر م ،یسمبود ذنهای مبتنی بر آموزه یهااست. پرتره

 مهم او هستند ۀرتب یهاشونئوکو و کسا )لباس راهب( نشانه ینیتزئ یهاو لباس ستاقتدار ا ۀدهندبامبو نشان

(metmuseum.org). 

. استشده ریقرمز تصو یایکامل کیدر کنار  یروز زمستان کیدر اواخر  ،دیو سف اهیس یکرک یگربه مشک ک، ی2در تصویر 

 ها،وهیس ایموسک  یها. گربهردیبگ دهیسرش را ناد یبالا دیب ۀشاخ یکند تا موش آشفته رویکه تمام تلاش خود را میدر حال

 ،پستانداران شبگرد نیشدند. ا یژاپن یوارد نقاش 12۰۰ یهاسال رد ی،نیچ یهاینقاش قیاما از طر ستند،یژاپن ن یاگرچه بوم

. مهر مربع بزرگ (metmuseum.org) شدند لی، تبد14۰۰کانو در اواخر دهه  مکتبهنرمندان وابسته به  ۀموضوع مورد علاقبه

کارگاه  کیبه  رودیکه گمان م یمبهم یتیده است، شخصینام یوشیاثر را اوتو گ نی، نقاش ا2تصویر  نییدر سمت راست پا

روح و جسم و درون  یگانگیوحدت و این اثر در راستای مفهوم برگرفته از ذن برای بیان  در شهر اوداوارا وابسته بوده است. یهنر

 است که در قالب پرداختن به انسان آمده است. هنرمند رونیو ب

 
هنرمند ناشناس پرتره راهب ذن، : 1تصویر 

قرن ژاپنی، جوهر، رنگ و طلا روی ابریشم، 

. منبع: 14

collectionapi.metmuseum.org 
 

 : عمودیبندیترکیب

 
اوتو گیوشی، جوهر : گربه موسک، 2تصویر 

 . منبع:1۶قرن و رنگ روی کاغذ، 

collectionapi.metmuseum.org 

 : عمودیبندیترکیب

 ندارد شخصیت تک شخصیت یا پرتره

در کل  یرنگ هماهنگی

 اثر

در کل  یرنگ یهماهنگ

 اثر

 روبهرو: زاویۀ دید روبهرو: زاویۀ دید

/  آئینیموضوع: روایت 

 ها: مذهبی شخصیت

موضوع: طبیعت و 

 منظره / حیوانات 
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که کدویی  استشدهمردی در کنار نهری تصویر  ،زمینهدر پیشاست. جوستسو، موبد نقاش ، ۳خالق نقاشی در تصویر 

ها در کوه در مه فرو رفته است و ،ای چشم دوخته است و قسمت میانی اثر)قلیانی( در دست دارد و به گربه ماهی بزرگ لغزنده

 وجودخورد، چشم میروی در عمق اثر که بیشتر در آثار چینی بهنوعی حس پیشبهدر این اثر، نمایند. زمینه بسیار دور میپس

های مشابه آن را ندارد و بیشتر زمینه خاکستری دارد. نوعی عشق به طبیعت ای و طیفدیگر، این اثر رنگ قهوه برخلاف آثار .دارد

. وجود فضای خالی از اشیاء نیز به سکون و سکوت در استشدهها به نمایش گذاشته و یگانگی با آن در خلال خطوط و منحنی

 ذن مربوط است.

 
 kyohaku.go.jp . منبع: موزه ملی کیوتوجوهر و رنگ روی کاغذ،  ،جوستسو، 15قرن  لیاوا ،با کدو یگربه ماه دیص: ۳تصویر 

 روبهرو: زاویۀ دید در کل اثر یرنگ هماهنگی تک شخصیت یا پرتره : افقیبندیترکیب

 ها: معمولیموضوع: روایت داستانی / شخصیت

بخش اعظم مناطق داخلی ژاپن،  .ثیر جغرافیا نیز اشاره داشتهای خارجی بر هنر ژاپن، باید به تأثیرتأ لهئعلاوه بر مس

، هنر رواز همین .ها دور نیستندگاه از آنگزینند و هیچها و دریا سکنی میکوهستانی است. مردم در حد فاصل بین کوه

ه و انسان در برابر عناصر گویی همزمان به درون و بیرون نگریسته شد ؛ها مایه گرفته استآن ینگاری ژاپن نیز از هر دومنظره

گر شگفتی همچون باغ ذن که بیان .طبیعی محک خورده است. چه بسا این عناصر طبیعی به نحو نمادینی رام و مهار شده باشد

را با ای که چند سنگ گونهبه ؛در مقابل طبیعت است. باغ ذن بستری برای تأمل در طبیعت و تمنای در اختیار گرفتن آن است

  ،1۳9۸ آورد )سروی،میها را به شکل موج درسپس این ماسه .دهدهای مرغوب قرار میای از ماسهب کرده و در پهنهدقت انتخا

درخشان،  یهارنگ. طبیعت است نقاشی، مربوط به 5و  4ویر اتص .های بعدی استای برای فهم نقاشی. این امر مقدمه(1۶1

-147۶است که توسط کانو موتونوبو ) ینیاز فرمول تزئ یانمونه ،یریورق طلا و انبوه عناصر تصو ۀنیزمپس ،یجوهر قو یهاطرح

کردن برجسته یبرا ییفضا جادیا یدرختان کاج و سرو، تلاش برا زیآمابعاد اغراق .شد جادیمکتب کانو، ا گذارانبنی ،(1559

 یفضا ۀکنندخود، منعکس فیها در عظمت ظرپرده نیااست. چوب  یهانیپرچ دنیکش ریتصوشلوغ و به یبیدر ترک هاشاخه

گر ترکیب فضای مجلل در بستر طبیعت و زندگی واقعی، بیان وجود داشته است. تختیها و معابد پاهستند که در عمارت یمجلل

 رود.های هنر ذن به شمار میاست که از شاخصه عملی انسان ۀهای معنوی و تجربوحدت میان انرژی

 
  منبع: و.توکی ملی موزه متر،7٫1 ۶1٫4 ابعاد باجوهر، رنگ و ورق طلا روی کاغذ،   ،ایتوکو کانو ،سرو درختان ایلتههشت نقاشی: 4تصویر 

upload.wikimedia.org 
 روبهرو: زاویۀ دید در کل اثر یرنگ هماهنگی نداردشخصیت  : اریببندیترکیب

 موضوع: طبیعت و منظره

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D9%88_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D9%88_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%85%D9%84%DB%8C_%D8%AA%D9%88%DA%A9%DB%8C%D9%88


 

۸ 

 

 
. منبع: 1۶ قرن اواخرهنرمند ناشناس ژاپنی، جوهر، رنگ و ورق طلا روی کاغذ،  چهارفصل، هایگل و پرندگان: 5تصویر 

collectionapi.metmuseum.org 
 روبهرو: زاویۀ دید در کل اثر یرنگ هماهنگی نداردشخصیت  : اریببندیترکیب

 حیوانات موضوع: طبیعت و منظره /

 یهاشاخه .استشدهداده  شینما یژاپن یبا لحن، ۶ی است که در تصویر در نقاش ینیچ یاز موضوعات سنت یکیعنوان بامبو به

 ریبامبو بزرگ به سمت بالا و فراتر از صفحه تصو اهانیاند. گرا متحد کرده بیرکت اند،دهیخم یمیدر نس ییجوان که گو یبامبو

متراکم از شاخ و  یهااند. عدم وجود تودهشده اثر کار نییپا یۀتر در حاشجوان اهانیگ یهاکه ساقهیدرحال ؛اندافتهیگسترش 

 یمختلف بامبو را برا یهااز گونه یبیترک یهایژگیو ،اثر نیرسد هنرمند اینظر مکرده است. به جادیرا ا یعیوس یفضا ،برگ

و  عشق به طبیعتگر با توجه به مفاهیم ذن، این اثر بیان کار گرفته است.خود به یبندبیبهتر در ترک ینیتزئ یهاجلوه جادیا

 تجربۀ ماهیت اشیاء است. بامبو در این اثر نقشی نمادین دارد. کیدأتبیان احساس با 

 
. منبع: 1۶ قرن اوایلتوسا میتسانوبو، جوهر، رنگ و ورق طلا روی کاغذ،  فصل، چهار اثر در بامبو: ۶تصویر 

collectionapi.metmuseum.org 
 روبهرو: زاویۀ دید در کل اثر یرنگ هماهنگی نداردشخصیت  : عمودیبندیترکیب

 موضوع: طبیعت و منظره / حیوانات

تروتادا، نقاش پرکار  بویکیهنر ش یژگیاثر و نیفراوان ا اتی. جزئاندنقاشی شده لوفرهایهاک و ن یهال یهاپرنده، 7در تصویر 

ها و با سبک ییآشنا ۀدهندنشان ،از او ماندهیاز آثار باق یاریدهد. بسیفعال در منطقه کانتو در شرق ژاپن را نشان م

تصویر بدون بازنمایی انسان، در راستای ستایش طبیعت و احساس  .(metmuseum.org) مکتب کانو است یهایبندبیترک

خورده چیپ یهاشاخهاز درخت کاج نشسته و به یابر شاخه ینیشاه، ۸در تصویر ر ذن اهمیت دارد. وابسته به آن است که د

و عقاب، که نشان دهنده قدرت و استقامت است، همراه با  نیمانند شاه یپرندگان شکار ریکند. تصاویسر خود نگاه م یبالا

و  دیمدرسه جد یبوده و اغلب به اعضا محبوبژاپن  ینظام ۀطبق یاعضا انیسبز، در م شهیمانند کاج هم ،طول عمر ینمادها

پرنده در این اثر پرداختی نمادین است که در راستای ذن، به انرژی  .(metmuseum.org) شدیبانفوذ کانو سفارش داده م

 تواند مربوط باشد.معنوی می
 : عمودیبندیترکیب : عمودیبندیترکیب

 ندارد شخصیت نداردشخصیت 

در کل  یرنگ هماهنگی

 اثر

در کل  یرنگ یهماهنگ

 اثر

 روبهرو: زاویۀ دید روبهرو: زاویۀ دید
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شیکیبو  نیلوفر، هایگل و پرندگان: 7تصویر 

 1۶ قرنتروتادا، جوهر و رنگ روی کاغذ، 

منبع:  میلادی،

collectionapi.metmuseum.org 

موضوع: طبیعت و 

 منظره / حیوانات

 
 از یاشاخه بر نشسته نیشاه: ۸تصویر 

کانو یوکینوبو، جوهر روی  ،کاج درخت

. منبع: 1۶ قرن کاغذ،

collectionapi.metmuseum.org 

موضوع: طبیعت و 

 منظره / حیوانات 

شمار و شش شاعر جاودان به یاز س یکی است که انیه ۀدور یشاعر دربار (،9۳9ی )متوفی وکینو مون ناموتویم، 9تصویر 

 شدیها همراه ماز اشعار آن یاتیکردند که با ابیاز شاعران ارجمند خلق م یالیخ یهاپرتره ،ی. هنرمندان درباررودیم

(Mostow, 1996, 226) . قرار گرفتن شاعر در فضای خالی، نمایشی از سکون و سکوت در ذن است که در راستای مراقبه معنا

 یبخش یاثر زمان نی. ا(metmuseum.org) قرن نهم است درباری( ۸۸۰–۸25) رایهینو نار ورایآر یالیپرتره خ ،1۰ تصویردارد. 

موها از قلم یشود. سفتیم دهیاثر د نیدر ا یکنواختی. خطوط نازک و استشده ینقاش یاریبس اتیطومار بوده و با جزئ کیاز 

( وجود ییهجا ۳1)اشعار  رایهینار یواکاها نیاز مشهورتر یکی ی،نیبه زبان چ ،آثار قرن چهاردهم است. در سمت چپ یهایژگیو

این اثر همانند اثر پیشین،  کند.یدر بهار اشاره م لاسیگ یهاشکوفه یشکوفه و پراکندگ یبه کشش احساس جانیدارد که در ا

 در راستای مفهوم سکون و مراقبه انسان در ارتباط با ذن است.

 
 ژاپنی، شاعر مونیوکی، نو میناموتو: 9تصویر 

هنرمند ناشناس ژاپنی، جوهر و رنگ روی 

. منبع: 15 قرن اوایل کاغذ،

collectionapi.metmuseum.org 

 : عمودیبندیترکیب

 
 قدیمی درباری ناریهیرا، نو آریورا: 1۰تصویر 

هنرمند ناشناس ژاپنی، جوهر و رنگ  ژاپن،

. منبع: 15 قرن نخست نیمه روی کاغذ،

collectionapi.metmuseum.org 

 : عمودیبندیترکیب

 تک شخصیت یا پرتره تک شخصیت یا پرتره

در  یرنگ هماهنگی

 کل اثر

در  یرنگ یهماهنگ

 کل اثر

 روبهرو: زاویۀ دید روبهرو: زاویۀ دید

موضوع: روایت تاریخی 

/ 

 شخصیت: معمولی

موضوع: روایت 

 تاریخی /

 معمولیشخصیت: 

ست. ا اثر از کاغذ طلا ۀنیزم کانو موتونوبو است. ینقاش ،اثر نی. ااستچهار فصل  یهاپرندگان و گل یطومار جفت، 11تصویر 

این اثر در قالبی طبیعت  .استدوره بوده  نیچهارفصل، از موضوعات معمول و پرطرفدار در ا ایپرندگان در کنار عناصر  شینما

تواند کند که ناتورالیستی نیست و علاوه بر تأکید بر ستایش طبیعت، با پرداختی نمادین در قالب مفاهیم ذن، میرا بازنمایی می

گر نوعی رویارویی و تجربه مستقیم موجودات باشد. پرندگان و گیاهان با هم در ارتباطند و نوعی وحدت میان موجودات بیان

 د دارد.وجو



 

1۰ 

 

  
 ۳۶۰.2×  1۶2.4 کدام هر کاغذ، یرو طلا و رنگ جوهر، تاشو، صفحه جفت موتونوبو، کانو ،1۶ قرن فصل، چهار یهاگل و پرندگان: 11تصویر 

 collectionapi.metmuseum.orgه. منبع: هاکوتسورو، کوب بایز یموزه هنرها، متر یسانت

 روبهرو: زاویۀ دید در کل اثر یرنگ هماهنگی نداردشخصیت  : افقیبندیترکیب

 موضوع: طبیعت و منظره / حیوانات

 تختیبامبو در خارج از پا ۀشبی در را خود حکیم هفت ،نیدر چ، (۳17–2۶5) یغرب نیپرتلاطم سلسله ج یهاسال یدر ط

 لیتبد یاها به افسانهشطرنج مشغول شدند. داستان آن یو باز یقیشراب، نواختن موس دنیها به نوشآن ،جاپنهان کردند. در آن

، مربوط 12تصویر  .(Clunas, 1997, 35) شد لیهنر ژاپن تبد ،تیو در نها نیمحبوب در هنر چ یبه موضوعهمچنین شد و 

رقصند. به نظر یهمان اندازه شاداب مدر جمع زنان و کودکان به مانیو پرشور، حک رمعمولیغ ریتفس نیدر ابه این افسانه است. 

رو هستیم. اثر به جز درختان و حکیمان با فضای خالی روبه. دنخوریتاب م مانیبه ضرب طبل حک زیبامبوها ن یکه حت رسدیم

اثر  ،ینیچهای ، طوماری تاشو با موضوع نقاشی شیر1۳تصویر انسان است. روح و جسم و درون و بیرون گر نوعی از یگانگی بیان

در بستر هنر ذن، با عشق  .استشدهطلا کار  غذاز کا یانهیزم یرو زیاثر ن نیا ،قبل یهانمونهبرخی از . مشابه است توکویکانو ا

توانند در معنای نمادین خود نیز استفاده شده باشند. تصویر در مقایسه با رو هستیم. البته شیرها در نقاشی میبه طبیعت روبه

 کند.تر است و نور را تداعی میموارد دیگر روشن

 
 بابمو، بیشه در حکیم هفت: 12تصویر 

 السسسان شاکی، جوهر و رنگ روی کاغذ، 

. منبع: 155۰

collectionapi.metmuseum.org 

: بندیترکیب

 عمودی

 
 قرن توکو،یا کانو ی،نیچ یرهایش: 1۳تصویر 

 ،451.۸×22۳.۶ کاغذ، یرو طلا و رنگ شانزدهم،

of-masterpiece-. منبع: سانومارو مجموعه

japanese-culture.com 

 : افقیبندیترکیب

تعداد زیاد 

 شخصیت
 شخصیت ندارد

در  یرنگ هماهنگی

 کل اثر

در  یرنگ یهماهنگ

 کل اثر

 روبهرو: زاویۀ دید روبهرو: زاویۀ دید

موضوع: روایت 

 داستانی /

 شخصیت: معمولی

موضوع: طبیعت و 

 منظره / حیوانات

 ،با جوهر در ژاپن یاستاد نقاش نیرگذارتریاست. تأث شمیابر یجوهر و رنگ روشن رو کیبا تکن زانیسه طومار آو، 14تصویر 

 یآموخته شده از نقاش یهابود. او در آثارش، اصول ذن و درس ویقرن پانزدهم و راهب ذن، سشو تواین اثر، مربوط به نقاش 

پردازی متنوع است. فضای خالی در اثر این اثر برخلاف آثار دیگر، فاقد رنگکرد.  بیسلسله سونگ را با هم ترک ینیجوهر چ

بسیار اهمیت دارد و تمرکز را بر معنای نمادین انسان، پرنده و اشیاء ایجاد کرده است. سکون و سکوت مبتنی بر ذن در اثر وجود 

 دهیکش ریبه تصو ،ابرها انیدر م یی، اژدهااستشدهو ژاپن خلق  نیچ یااسطوره یهاداستان یبر مبناکه  15تصویر در دارد. 

پردازی این اثر نیز فاقد رنگ .استشده دهیکاغذ کش یاز جوهر بر رو هبا استفادو  صورت طومار تاشوبه ینقاش نی. ااستشده

 ی و غیر واقعیموضوعات انتزاعمتنوع است. اژدها در معنای نمادین در اثر حضور دارد که مبتنی بر مفاهیم ذن، پرداختن به 
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های مختلف متفاوت است و در هر بستر به یک گونه های آئینی است. معنای اژدها در فرهنگ ژاپنی میان گروهبرای بیان آموزه

 .استشدهمعنا 

 
 جوهر تویو، سشو قسمتی، سه طومار: 14تصویر 

. منبع: 1۶ قرن ابریشم، روی

brewminate.com 

بندیترکیب

 : عمودی

 
 ،کاغذ یرو جوهر نینجا، کن ،1599 ابرها، و اژدها: 15تصویر 

 brewminate.com. منبع: کیوتو ملی موزه

بندیترکیب

 : افقی

تک 

شخصیت یا 

 پرتره

شخصیت 

 ندارد

 هماهنگی

در کل  یرنگ

 اثر

 یهماهنگ

در کل  یرنگ

 اثر

: زاویۀ دید

 روبهرو

: زاویۀ دید

 روبهرو

موضوع: 

روایت 

 داستانی /

 شخصیت:

 مذهبی

موضوع: 

روایت 

داستانی / 

 اساطیری

 

سهم داستانی موضوعات روایی توان گفت که میتر ذکر شد، مبتنی بر جداولی که پیشبندی برای این بخش، عنوان جمعبه

نمونه  15های مذهبی نیز بسیار اندک بوده و تنها یک نمونه از روایتداشتند.  دورۀ آشیکاگابسیار اندکی در آثار مطالعه شده 

های انسانی در . تعداد بسیار اندکی از شخصیتدارندروایت داستانی  ،آثاراز درصد  25. همچنین تنها شودمیارائه شده را شامل 

موضوعات منظره و طبیعت  ،موارد . در بقیهوجود داردهای زیاد با تعداد شخصیتاین آثار مشاهده شد. فقط یک نمونه روایت 

افزایش علاقه نسبت به موضوعات طبیعی و حیوانات، به کاهش روایت شوند. را شامل می (درصد 4۶( یا حیوانات )درصد 5۳)

 شود. به دلیل کاهش روایتنیز دیده میموضوع مذهبی  باروایت  ،. البته در معدود موارداستشدهمنجر انسانی و داستانی 

برای ترسیم حیوانات و موضوعات طبیعی که در زوایای  ،رو است. این زاویه، زاویۀ دید از روبهتقریباً در تمامی موارد ،داستانی

های ان در میزان فراوانی انواع شخصیتتوموضوعات مذهبی را میهش علاقه بهکا شود.ای هستند، بهترین زاویه محسوب میبسته

های ذن و ، ویژگی2جدول . استشدههای معمولی در این آثار استفاده ، بیشتر از شخصیتبانسانی نیز مشاهده کرد. بدین ترتی

 دهد.نقاشی آشیکاگا در کنار هم نشان می

 
 ()نگارندگانآشیکاگا،  نقاشی دورۀهای های هنر ذن ژاپن و ویژگی: مقایسۀ ویژگی2 جدول

 آشیکاگا نقاشی دورۀهای ویژگی های هنر ذن ژاپنویژگی

 ...، احساسات وییعشق به طبیعت، ستایش زیبا. 1

 مستقیم از ماهیت اشیاء ۀکید فراوان بر تجربأت. 2

روح و جسم و درون و بیرون انگی یگ و وحدت نمودار ؛هنری اثر. ۳

 هنرمند

 عملی انسان  ۀهای معنوی و تجربوحدت میان انرژی ۀنتیج ؛هنر ذن. 4

 نمایش فضاهای خالی، سکون و سکوت. 5

 طبیعی و عادی ،و در عین حالموضوعات انتزاعی و غیر واقعی . ۶

 موضوعات روایی . سهم بسیار اندک1

 های مذهبیتعداد بسیار اندک روایت. 2

 ی آثار روایت داستانیدرصد 25 . تعداد محدود۳

 های انسانی. تعداد بسیار اندک شخصیت4

 (%4۶( و حیوانات )%5۳موضوعات منظره و طبیعت ). 5

 افزایش علاقه نسبت به موضوعات طبیعی و حیوانات .۶

دلیل کاهش روایت و تمایل به ترسیم حیوانات و رو بهبه. زاویه دید رو7

 موضوعات طبیعی

 های معمولی و غیر مذهبی. حضور بیشتر شخصیت۸

 وجود نمونه موضوع اساطیری . 9
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 نتیجه

ی ژاپن، مفهوم منفرد هنرو غرب، دگرگون شد.  نیتعامل چ نیو همچن یو بوم ایپو یساختارها یۀژاپن بر پا یهنر میمفاه

 اند.که در هر دوره متفاوتاست مکمل و اغلب متناقض  میاز مفاه یازهیبلکه همواره آمکه به همه جوانب آن بپردازد، نیست، 

 میزبان ،جوی ساموراییژاپن، جنگ اند. درآرامش و آشفتگی، معنویت و کشتار اغلب دست به دست یکدیگر داده ،در فرهنگ ژاپن

نقشی محوری شناسی ژاپنی در شکل بخشیدن به زیبایی ،دوگانگیتضاد و  اینعناصری همانند بود. نیز شناس مراسم چای و خط

آشفتگی زندگی درونی و بیرونی  ،تواند متضمن آرامش باشد و در عین حالمی ،ژاپنی آئینهنر ژاپنی، همچون کرده است. ایفا 

نو  منو و کایره وگن،ی ،یساب ،یوابتوان در اصطلاحاتی چون را می شناسانه در فرهنگ ژاپنییبایز میمفاه. را نیز بازتاب دهد

مورد توجه بوده است. همچنین  کایرهمفهوم  ،، بیش از همهۀ آشیکاگا، در دورشناسانهیاز میان مفاهیم زیبایخلاصه نمود.  آواره

و توجه به  تیو ترقیع احترام، اهم جیترو ۀیکهن ژاپن بر پا یشناسییبایز یژگیو مد نظر است. زیروح هر چ ،در آن که وگنی

 انسان است. ریچه انسان و چه غ گران،ید

ساز های شکلتأکید بر خطذن بروز کرد.  ۀو متفکران اینوعی نقاشی مرکبی مبتنی بر کیفیت مکاشفه ،آشیکاگا در دورۀ

های هنر نقاشی این صیات نقاشی این دوران است. ویژگیهای کهن بومی از خصومایهوش نقاشی چینی و مضامین و نقشربه

 و یبا مبان ،ییو سامورا یجنگاور میمفاه قیتلف های هنر ذن بودیسم در فرهنگ ژاپن دانست.توان مشابه ویژگیدوران را می

 متناظر این تحولات است. ی هنریهادورههنر ژاپن در  یریگبستر شکل سم،یو ذن بود سمیبود یو فلسف آئینی یهالفهؤم

بودا، تجسم یافت و در هنر بودیسم  همچون نمایشی از کامی هستند.ای عجیب در فرهنگ ژاپن دارای رابطه ،بودیسم و شینتو

ی برای تعمق تعنوان طریقبه ،شناسی ژاپنتفسیری نوین از زیبایی تااین آزادی را داشت  هنر، هنرمند در زمینۀ .نمایش داده شد

 .ارائه دهد دارمادر طبیعت بودا و 

ی، مذهب ریو غ یمعمول یهاتیشخص شتریحضور بآثار مطالعه شده از نقاشی دورۀ آشیکاگا، با دهد که این پژوهش نشان می

شود. ترکیب رنگ و عناصر در نقاشی های کهن بومی در این آثار بیشتر دیده میمایهها و نقشاند. مضموناز هنر معابد دور شده

چه از مکاتب با توجه به آناست.  تسا و کانو یمکاتب نقاشدارد. این دوره، بستر پیدایش  قلم و مرکب یکاهش سرزندگنشان از 

با در نظر  شود.بندی دیده می، نوع رنگ و ترکیبچگونگی انتخاب موضوعین مکاتب نقاشی بر آثار در تأثیر انقاشی بیان شد، 

در این آثار از  یمرکب ینقاشو  سازشکل یهابر خط دیکأتتوان گفت که گرفتن نوع خطوط و سبک اجرا، به طور کلی، می

موارد در دهد. ار نقاشی، ارتباط با ذن بودیسم را نشان میۀ آثو متفکران ایمکاشفههای اصلی است که در کنار حالت ویژگی

 یهاتیاز شخص یاندک اریتعداد بسی داشتند. همچنین اندک اریبسسهم  یمذهبو  ییموضوعات روا ،آشیکاگا ۀدورمطالعه شده از 

 ۀیزاو ،موارد یدر تمام باًیتقربیشترین سهم را دارند.  واناتیح ایو  عتیو طبموضوعات منظره آثار مشاهده شد.  نیدر ا یانسان

های بر فرم و انتخاب مضامین نقاشی بربودیسم ذن مستقیم ثیر تأدهندۀ چگونگی نشانها، مجموع این ویژگیرو است. بهاز رو دید

  .استآشیکاگا  دورۀ

 

 هانوشتپی

1. Ashikaga 

2. Muromachi 

3. Rinzai Zen 

4. Muso 

5. Okano 

6. Sumitsubo 

7. Kano 

8. Bushido: The Soul of Japan 

9. The Ideals of East and West 

1 0. The Book of Tea 

1 1. Mono No Aware 

1 2. wabi 

1 3. Sabi 

1 4. Yugen 

                                                           

https://www.amazon.com/Bushido-Soul-of-Japan-audiobook/dp/B0754LQ625/ref=sr_1_1?dchild=1&keywords=bushido&qid=1633246475&s=books&sr=1-1
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1 5. Kire 

1 6. Siddhārtha Gautama 

1 7. Chan 

1 8. Dhyana 

1 9. Bodhidharma 

2 0. Sōtō Zen 

2 1. Satori 

2 2. Wu wei 

2 3. Wu shin 

2 4. Harmony 

2 5. Shogun 

2 6. Ashikaga Takauji 

2 7. Ashikaga Yoshimitsu 

2 8. Ashikaga Yoshimasa 

2 9. Ming dynasty 

3 0. Kinkaku-ji 

3 1. Rokuon-ji 
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