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اولافور الیاسون نوری  زایش والایی در چیدمان هایباز  

 

 چکیده 

متفاوت نور در آثار  یها لیبر آن است تا پتانس چیدمان های نوری اولافور الیاسونمعاصر در  ییوالا ییبا هدف شناسا پیش رومقاله 

با روش  یلیتحل ،یفیتوص وهیبا شاست که  بنیادی هدف، منظر از و کیفی نوع از حاضر، پژوهش روش . کند ییهنرمند را شناسا

هوا  یچون نور، آب و دما یعناصر از ره گیریبا به ی بزرگشدمانیچآثار در اولافور الیاسون  شده است. نیتدو اسنادی یگردآور

 کنندهنییتع دکنندهیبازد یو عاطف یتجربه حس هادر آن و کند یرا شگفت زده مکه مخاطبینش  کندیم جادیرا ا یورغوطه یفضاها

  .بالا شوند یاریهوش تیوضع کیتا وارد  کندیم ترغیبها را و آن سازدیتماشاگران را مسئول م اسون،یبر نور ال یهنر مبتن .شودیم

تواند  بیننده می که بخشد یبه آن م یانرژ پر یتیو شخص کندیرا دگرگون م اسونیآثار ال یماد تیاز نور هو یهنر یاستفاده ها

 باشد؛ معاصر ییوالا انگرینماد نمی توان اسونیال ی نوری ها دمانیپژوهش نشان داد، چ جینتا .ارتباطی ژرف و معنا دار را تجربه نماید

ادراک  نیخودش را در ا تواندیدر آن م کهیبه نحو کندیم دیاز امر والا را تشد نندهیدرک  ب ک،یسنت رمانت یبا ساختارشکن اسونیال

 .ارتباط برقرار کنند  یبه شکل واسطه ا یعیطب یهادهیموجود در پد ییبا قدرت والا دوبارهو  مشاهده کند قوی

 

 کلیدی ه هایژوا

 چیدمان های نوری، هنر نوری، والایی، اولافور الیاسون.
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 مقدمه:

است. شناخته شدهش های بزرگو مجسمه چیدمانایسلندی است که بیشتر به واسطه آثار  -یمعاصر دانمارک هنرمند، اولافور الیاسون

های خود را نسبت به پروژه مخاطبینشنور، آب و دمای هوا  نظیربا بکارگیری عناصری  اشهای هنریها و مجسمهاو در چیدمان

 کنندهنییتع دکنندهیبازد یو عاطف یکه در آن تجربه حس کندیم جادیرا ا یورغوطه یفضاها  سونیااولافور ال .سازدیتر مآگاه

 احساس و از که  دهدیامکان را م نیا شوندیها مکه وارد آن یبه کسان کند،یم دیرا تشد یکه حس سرگردان یآثار نی.  چنشودیم

خود به سمت مذاکره مجدد در تعادل خود  تیمداوم وضع رییرا با تغ دکنندگانیدباز ثار الیاسونبپرسند. آ حس کردنشان نحوه ی 

 کند. یم تیمتراکم هدا طیدر مح یکه آنها را به طور شهود یرنگ یها دانیدهند، تنها با میسوق م

و کنترل انتشار آن  تیبا هدا یادیهنر با نور ارتباط ز جادیا ن،ینور دائما در حرکت است. بنابرا ،یگرید یبرخلاف هر رسانه هنر

بر  یمبتنچیدمان های برد.  یبهره م ،است یشامل تعامل اجتماععمدتاً  که چیدمان رسانه  قینور از طر لیاز پتانس اسونیالدارد.

 ای هایوجود ندارد. برخلاف نقاش یکیزیجسم ف چیدهد: ه یارائه م پژوهشگر یرا برا یزیانگ جانیدشوار اما ه یژگیو اسونینورال

نوع آثار  نیندارد. ا یانیپا ایبر نور آغاز  یکرد، هنر مبتن یو مستندساز یگذارخیآنها تار لیاز لحظه تکم توانیکه م ییهامجسمه

چرخند. آنها منعکس  یآن م رییدائماً در حال تغ طیچرخند، بلکه حول حواس انسان در مح ینم ایاش یرسم یکپارچگیحول  یهنر

 میمستقو تمرین  شیآزما قیاز طر یو حس یمجدد ادراک تیحساس جادیا یبرا یو هنر یهنر یها شگاهیاز نما یدیکننده آرمان جد

 کیتا وارد  کندیم قیها را تشوو آن سازدیتماشاگران را مسئول م ،یی الیاسونفضا نیزو  یادراک ،یبر نور جو یهنر مبتن هستند.

 لیپتانس نیاآثار او  ساکن شوند. در واقعدر آن حرکت کنند و  نند،یبب دیکاملاً جد یاوهیبالا شوند تا فضا را به ش یاریهوش تیوضع

 آن دگرگون کند. یدارشناختیو پد هید که تجربه هنر را در سطح پانرا دار

 استفاده پژوهش حاضر با. بخشد می آن به پرانرژی شخصیتی و کندمی دگرگون را مادی آثار الیاسون هویت نور از هنری های استفاده

 چیدمان ،موریس مرلوپونتی پدیدارشناسانه نظری هاینوشته کنار در کانت، تا برک از گذشته درباره امر والا، نظری هایچارچوب از

بر آن است تا پتانسیل های متفاوت نور  معاصر در آثار الیاسون والایی شناسایی هدفدهد و با را مورد مطالعه قرار می الیاسون های

 و در این راستا به سوالات زیر پاسخ دهد: را شناسایی کند در آثار هنرمند

 کند؟چگونه مفهوم والایی را در چیدمان های اولافور الیاسون درک می مدرن مخاطب -1

 می پردازد؟ برای ایجاد حس والایی در آثارشپدیده های طبیعی به بازسازی چگونه الیاسون  -2

 پژوهش روش

کتابخانه ای مفهوم والایی  و اسنادی منابع از استفاده با اساس این بر. است بنیادی هدف، منظر از و کیفی نوع از حاضر، پژوهش روش

 است الیاسونالافور  مبتنی بر نورِ آثار چیدمانی پژوهش این آماری جامعهگردد. الافور الیاسون مطالعه و تشریح می در آثار چیدمانی

با بهره گیری از  و شد انتخاب تصادفی بر مبنای نمود امر والا غیر روش صورت به نمونه دو چارچوب نظری پژوهش مبنای بر  که

 .هایی از پدیدارشناسی ادراک موریس مرلوپونتی مورد تحلیل قرار گرفتگام

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D8%AF%D9%85%D8%A7%D9%86
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 پژوهش پیشینه

 . با این حالاست نگرفته انجامدر داخل و خارج از ایران  یپژوهش تاکنوننوری الافور الیاسون  هایچیدمان تبیین دراین  از پیش

 سوناالی اولافور»مولسورث در مقاله  الافور الیاسون  به زبان انگلیسی وجود دارد. آثارمعرفی   یا و چیدمان هنر با مرتبط های پژوهش

هم چنین در  .پردازدمی« بگذرانید را خود وقت»یکی از آثار الیاسون با عنوانبه توصیف و معرفی  2009در سال « زمان شارژ و

به ارتباط   به چاپ رسانیده است« معاصر هنر والایی شرایط »مقاله  با عنوان  2011راستای والایی در هنر معاصر زپکی در سال 

هر چند حتی کند. والایی در تفکر کانت و دلوز می پردازد و مباحث فلسفی هنر مدرنیسم را از دیدگاه این دو اندیشمند بررسی می

 در ولی دارد، وجود هاوبگاه درش ادرباره الیاسون و آثار چیدمانی پراکنده صورت به نوشتارهایی نیز زبان انگلیسی های پژوهش در

 .نشد یافت موردی حاضر مقاله مسئله خصوص

 چارچوب نظری پژوهش

از  یکی»که  نشان می کندخاطر یمرلوپونت شود. یشناخته م ستمیقرن ب لسوفانیف نیترشاخصاز  یکیبه عنوان   یمرلوپونت سیمور

 نیو در ع میکنیم یرا که در آن زندگ یجهانی کشف دوبارهبوده است که به ما امکان  نیهنر و فلسفه مدرن ا زرگب یدستاوردها

 ،هستیم دوباره آنکشف  مستحقکه ما  ی(. جهانMerleau-Ponty,2004: 7) «دهد، میمیمستعد فراموش کردن آن هست شهیحال هم

 یادراک م یدارشناسیدر مورد پداش در رساله ی. مرلوپونتمیکن یکه ما آن را درک م ستا یاست، که همان جهان« ادراک یایدن»

 طیمح کیدر آن است.  گرفتار شدن و درگیر شدنموجود زنده،  یبودن در جهان است، و داشتن بدن، برا ی لهیوس ،بدن»که  سدینو

دانش ما از بدن به  ،ی(. از نظر مرلوپونت1962:82« )خاص و متعهد بودن مداوم به آنها یخود با پروژه ها ییشناسا یبرا ،شخصم

که این لیدل نیمعناست که تنها به ا آنهب نی. اباشدمی طیمح کیبر اساس غوطه ور شدن کامل بدن ما در  یکیزیف زیچ کیعنوان 

است و نه ابزار، بلکه موضوع ادراک  ءیبدن نه ش ن،ی. بنابرامیرا جدا از آن تصور کن مانخود میتوان یم م،یما در جهان غوطه ور هست

  است.

(. ,Ingold 2002:257)است میسر« او طیدرک کننده و مح نیو دو طرفه تعامل ب انتهایب ندیفرآ» از طریقروشن ما  یایتجربه دن

لازم  شرطشیکه پ دهدیم لیدر جهان را تشک یریاز تجربه، همان درگ یادهیپد»و  شودیم جادیا وندیپ نینور در ا دهیپد ن،یبنابرا

 :Ingold,2002)«، استدرک شوند دیکه با ییایدامنه اش کیعنوان به شطیبا ذهن، و مح یاعنوان سوژهکننده بهادراک یانزوا یبرا

واقع، نور معادل تجربه نور است. در یبلکه تجربه ست،ین زهایچ دنید ایماده  کیفقط  یینایکه ب شناسایی کرد یمرلوپونت (.257

که دهد توضیح می نگولدی. ا، می باشدکه ما را احاطه کرده است ییایدن یاز بدن به رو یا چهیبه عنوان در ،یینایاست که در ب

 ،وجود ندارد بیترک یها فقط در سطوح بالاتر پردازش شناختنجداگانه آ راتیمجزا که تأث یهاثبت یهادستگاه به عنوان حواس»

 2002:262)« گرد هم آمده اند طیمح کیشدن در  ریاز عملکرد کل بدن در حرکت هستند که در عمل درگ ییهابلکه به عنوان جنبه

Ingold,.) عمل واحد ادغام شده اند کیبدن هستند که در  کی یمن با هم قوا گری، لامسه و تمام حواس دبینایی» نیبنابرا »

(Merleau-Ponty, 1962: 317.) 

 یجهان م کیبه  لیچگونه جهان تبد و شوند یم لیتبد اءیبه اش اءیچگونه اش»قدرت را داشته باشد که نشان دهد  نیاشاید هنر 

ما از  یدرک معمول ،یاثر هنر کیمطابق با  دنیگفت که د توانیمفهوم، م نیبه دنبال ا (. Merleau-Ponty,1964: 16« )شود

 نیوجود دارند که فقط به ا ییزهایکه در جهان چ دهدیو به ما نشان م کند،یم داریرا ب یینایب رتیو ح بردیسوال م ریرا ز اءیاش

 .مینیابتدا بب میتوانیهستند که م خاطر 
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کند  ترکینزد یواقع یدهیما را به درک پد تواندیاست که در واقع م هادهیپد یهاجنبه شناسایی یدارشناختیپد فهیوظ

(Ebbensgaard, 2013: 50ماد .)کل عمل  کیبه عنوان  شهیادراک هم رایدارد، ز یبا ادراک آن ارتباط تنگاتنگ یش کیبودن  ی

ما نه تنها به  ن،ی(. بنابراMerleau-Ponty,1995: 11کرد ) هیتجز یو روابط عل اساز احس ییتوان آن را به بخش ها یو نم کندیم

بدن و  تیاست که جسمان لیدل نی. به هممیشو یفضا م ندیاز فرآ یو قطعاً بخش میشو یبلکه در آن ساکن م - میفضا متصل هست

با شرکت در فضا، بدن در فضا ساکن (. Ebbensgaard, 2013: 50) شوندیتا م یارابطه یجسمان نیب کیجهان دائماً در  تیماد

سوژه ها و بُعد -جسم تیبر اهم یادراک مرلوپونت یدارشناسی(. پدIngold, 2000: 10شود ) یم لیبه فضا تبد جهیشود و در نت یم

خود را  یواقع یشود و اندام ها یتجربه م یبرا "یظرف"به  لیدرست است که بدن تبد یبه قدر نیکند. ا یم دیتأک یزندگ یتجرب

 که درک و تجربه شوند. شوندیمعنادار م یتنها زمان ییفضا یهاطرح ن،یکند.  بنابرا یحس م

 ییوالا

نامشخص استفاده  یاعنوان واژهوالا غالباً در محاوره بهامروزه واژه و  کند یم جادیپاسخ دهد سؤال ا نکهیاز ا شتریب «ییوالا»مفهوم 

 یشناختییبایز یهااست که به بحث یهنر، فلسفه و نقد ادب خیتار یهانهیدر زم یو غن دهیچیپ خیتار یحال، دارا نیو با ا شود،یم

فرد است، هنوز  یبرا یذهن یکه پاسخ(، Longinus,1991والا بودن ) ی، به معنا«هپسوس»تجربه بر سر   ادامه داده است. یو نظر

حالت  ایاحساس  داد،یرو ،یش کیخواه با « امر والا» آن وجود دارد. یواقع یبر سر معنا یوجود دارد و اجماع کم یادیاختلافات ز

 یادعا»کند:  یم انیمورخ هنر ب، سکلیکند. توماس و یوالاتر و دور از دسترس درک کامل اشاره م یزینشان داده شود، به چ یذهن

 ان،یخدا ایخدا  -فراتر از انسان باشد  یزیچ گرتواند در احساس و گفتار، از انسان فراتر رود. ا یاست که انسان م نیا والاامر  یاساس

 .(Weiskel, 1976:3) «اختلاف نظر بزرگ است یبرا یموضوع - عتیطب ای مونید

از  یاریدست آورده است. بس به اتیخود در ادب گاهیفراتر از جا یگرید یاصطلاح معان نیا ،والا امر انیب یتلاش برا نیاز زمان اول

Kant ,) توافق دارندذهن ما وجود دارد،  «یعقلان ییوالا»که در آن  «یتیاز نارضا یلذت ناش»به عنوان  والایی کانت از فیتعار

والایی با بر انگیختن احساسات شدید، شکوه و ابهت را پدید می کانت متاثر از لونگینوس که بر این باور بود که  .(114-115 :2007

آورد، به نوعی بر تاثیر حیرت، خلسه و قدرت انتقالی ادراک حسی تاکید می کند. برای کانت هر ابزار احساس و عاطفی که وحشت 

که  کندی م فکیکت ایپو یو امر والا یضایر یامر والا شاخه آن را به دو امر والا لیکانت در تحل» را بر می انگیزد منبع والایی است.

دانند که از  یم یاحساس یرویآن را ن گرید یبرخ(. 156: 1392، )کانت «شوندی م وابسته عتیطب تت و قدروسع به بیبه ترت

«  رینوع وحشت دلپذ» کیاز  یشود که به طور متناقض یم یناش عتیدر مواجهه با وسعت طب یشناخت ییبایلذت ز قیعم« عجله»

(261: 1718,Addison )که  یانسان وردزورث، زمان یاصطلاح با لحظات متعال نیدادن ا وندیها با پ کیرمانت .شود یم یناش

در لحظه »ممکن است  یحت ییداشتند. والا یکانت والایینسبت به  نیگزیجا یدگاهیغلبه دارند، د یعیبر جهان طب تیو من سمیاومان

 (.Newman ,1990 :103)« نشان دهد نندهیخود را به ب میو اکنون برخورد مستق نجایا

 نور و فضاارتباط 

 یمیصم یاز سکونت و تجربه انسان یبخش ایاست. در واقع، اش یهسته اصل ی،فرهنگ ماد قاتیدر اکثر تحق ایانسان و اش نیرابطه ب

 دنید دن،ی، درخشleuk-ییهندواروپادرخشان، از  ی، به معنا leoht-میقد یسیانگل در نور .(Bille ,2007 :2)در جهان هستند

( و لوکس )نور یماده خارج ،ینیبه عنوان لومن )نور به عنوان عنور  یبه طور کل .(Classen ,1993 :68)شده است در نظر گرفته
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تواند  ینم پژوهش نیا ،یعیبه طور طب (.,1993Jay :29)( می باشد یو احساس ذهن یینایبه عنوان ب ؛یماده درون ،یبه عنوان ذهن

  .ضروری است قیتحق نیا میو مفاه اتیاز ادب یبر برخ یبه مطالعه جامع نور و فضا بپردازد، اما مرور

ما ساختمان، »: دیگو یم اسونیکه اولافور الر شود. همانطو یگرفته م دهیناد یما به عنوان انسان به طور کل ینور در زندگ تیاهم

 کیتصور  ینور برا نیرسد.   ما از ا یمگس به ما م ایکه از ساختمان، آسمان  مینیب یرا م یما نور. مینیب یمگس را نم ایآسمان 

مگس است.  اما آنچه ما  ایخانه  مینیب یواضح است که آنچه م میکن ی.   ما فکر ممیکن یپرواز استفاده م ایآسمان  کی اختمان،س

اگر همه  یشود.  حت یم تیتوسط نور هدا یدر واقع، ادراک بصر (.Eliasson ,2015 :21)« مگس است ایفقط نور خانه  مینیب یم

 یرا که حس م یزینورها، صداها، بوها و هر چ میدار لیشده است، ما تما لیشود توسط نور تشک یکه به چشم ما وارد م ییزهایچ

نور  یرا به جا اءی.  ما در واقع اشمیکن یم افتیکه از آن احساسات در میهست یزینگران چ شتریما معمولاً ب رایز میفراموش کن میکن

 یشود و متقابلًا نور اجازه م ینور آشکار م قیکند. جهان اطراف ما از طر یرا ممکن م دید ،. نورمینیب یفقط به عنوان نور خالص م

را  بایغروب ز کیکه ما  یماند. هنگام یم یما نامرئ یخود برا ی. اما نور به خودنشان دهدما نفوذ کند و جهان را  یینایدهد تا ب

نور به عنوان »کند که  یاستدلال م 1مووینگ ون میشود، قدردان صحنه هست یم دهیکه د یاز نور شتریدر واقع ب م،یکن یم نیتحس

 دیفراتر از د یاما به طور متناقض سازد،یرا ممکن م دیپنهان است. نور د دیاز د یوجود دارد که به طور کل ریو فراگ هیعنصر اول کی

آن را تجربه  دنیاست که به عنوان د یزیچ میکن یکه ما احساس م یزیچ تنها». (Adorno,2011:65)«ماندیم یما از زمان باق

« از آنها: تصورات ما مییبهتر بگو ای. ای: خود اشمینیب یاست که در واقع نم یزیچ میکن یکه ما تجربه م یزی: نور. تنها چمیکن ینم

به طور مؤثر ارتباط خود » دن،یدانش در مورد د یکند که در جستجو یخاطرنشان م  نگولدیا میتهم چنین  (. 21: 2015 اسون،ی)ال

نور »کند که  یاستدلال م نگولدیا ،یمرلوپونت یها هیاز نظر یروی(. با پIngold,2000 :253) «میرا با تجربه نور از دست داده ا

« تجربه است نیبر ا یراتییتغ -رنگ، رنگ، اشباع  ه،یسا ،یرخشندگد -آن  یهاتیفیک نکهیاست و ا یتجربه سکونت در جهان مرئ

(265: 2000,Ingold.) 

آمده  دیرا هدف گرفته اند که در وهله اول توسط نور پد ییفضا اسونیکنند مانند اولافور ال یکه از نور استفاده م یهنرمندان معاصر

 ردیبگ ادی تواندیکه در آن فرد م یادراک یندیاست: فرآ یسازفضا، روشن»ادراک است.  لهیمجسمه ساز فضا و وس ،نور در واقع است.

 یوندیپ -دهد  یم وندیرا به هم پ متوجه، مشاهده و حس کند که نور، فضا و ادراک شوندیرا که توسط نور انجام م ییکه شاهکارها

 یخاطرنشان م انسانگیما  ینیمعمار چ (. Jansen& Weibel,2006 :466)« شود یروزمره ما فراموش م یکه معمولاً در زندگ

نور و مرز داده شود. فضا هرگز وجود نداشته  نکهیوجود ندارد، مگر ا ییفضا چیآورند. ه یرا به وجود م یفضا و نور زندگ»کند که 

Shi Jian et al ,) «وجود دارد اتیفقط در نفسان ت،یقعوجود دارد. فضا در وا ،کند یکه القا م یاست، بلکه فقط در احساسات خاص

در مورد ها نقش کلیدی دارد و مخاطب که نور و فضا در آن دارند یمنحصر به فرد تیفیک اسونیال چیدمانی آثار (.  2010 :10 

 به تفکر وا  داشته می شود. آن رامونیپ یو فضانور  روابط متقابل 

 چگونگی والایی چیدمان های نوری  اولافور الیاسون 

 عتیکرده است. قدرت طب جادیا والاییدر مورد  هنرمندان یهادهیدر ا میپارادا رییتغ کی ریاخ یهادر دهه یفناور یهاشرفتیپ

کند  یاشاره م یمورل مونیاست. سا یضرور ییما از والا ینحوه تلق یدوم برا یفناور جهیشده است، و در نت نیجانش یتوسط فناور

قرن گذشته،  می. در نه استکرد دیتأک کیو وحشت گوت کیرمانت عتیطب بتیه ،ییگرا کیبر اشراف کلاس ییوالا نیا» که در ابتدا،

در بحث  یدیکل یبازگشته است، و به واژه ا ینظر سمیانتزاع پس از جنگ را تحت الشعاع قرار داده است، از سرکوب فرمال والاامر 
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ظهور و  یمورل. ( :2010Morley)« شده است لیتبد یو فناور عتیطب یپساانسان یانسان و قلمروها تیریدرباره غ یانتقاد یها

قرن هجدهم، تا  یعیطب ییفلسفه باستان، به والا یبلاغ ییآن را از والا یسیکند و دگرد یم قیدر هنر را تصد ییحضور والاو سقوط 

  .کند یم یابیرد کیتکنولوژ ییوالایعنی  شکل امر والا نیتا آخرو  داند یتا آنچه که او م ته،یمدرن یکلان شهر -یصنعت ییوالا

از مسائل  یاریداشته است. او بس اسونیدر کار اولافور ال ینقش مهم ،مدرن یعلم و فناور قیاز طر عتیمشاهده طب یدهیا

به  یگالر کی یوارهایرا درون د عتیو طب کند،یم مطالعهبزرگ  اسیدر مق دمانیهنر چ قیرا عمدتاً از طر یو علم یطیمحستیز

نور، آب،  -آب و هوا  یعناصر اساس اسون،یاولافور ال ویاستود ن،یخود مستقر در برل یقاتیتحق شگاهی. او با کمک آزماکشدیم ریتصو

 دهیاز پد یشینما جادیا یبرا (Birnbaum et al ,2002 :15) نامدیم «دهیپد دکنندگانیتول»که او  چه را هوا )آن یفشار و دما

کند تا درک خود از جهان  یرا وادار م نندهیب ،یگالر طیمح کیدر  عتیعناصر طب نیاو با قرار دادن ا .کندیمهار م یعیطب یها

از  یلحظات یآنها در القا ییتوانا لیآثار به دل نیاز ا یاری. بسشدیندیشود، ب یکه به آنها داده م یتکرار واسطه ا قیرا از طر یکیزیف

دارند   یا ردهندهییاثر تغ نندهیکرده است، بر ب فیتوص «دنیخود در حال د دنید» وانبه عن اسونیآنچه که ال -ادراک خودشناخته 

(15: 2002, Birnbaum et al) تمرکز خواهد کرد،  ییوالا یشناس ییباینه تنها بر ز اسونیکاوش در آثار ال نیا ل،یدل نیبه هم

 خواهد کرد. یاو بررس یها دمانیرا در هنگام تجربه چ یدارشناسیمشارکت و پد تیبلکه ماه

 «پروژه آب و هوا»

بیننده آن بر تعاملات  ریتأث یبحث در مورد آب و هوا و چگونگ ختنیبرانگ یبرا یبه عنوان ابزار دیخورش شیاز نما اسونیالاولافور

مرتبط است،  انسانروزمره  یاست و هم به زندگ یقابل دسترس یموضوع همه جا را که هم به طور جهان نیکند. او ا یاستفاده م

 یها طیدهه مح کی باًیبا آن و واکنش آنها به آن بپردازد. پروژه آب و هوا نقطه اوج تقر نندهیبرابطه  یدهد تا به بررس یاختصاص م

مدرن در لندن به  تیت نیدر تالار تورب 2004تا مارس  2003از اکتبر  اسونیال « پروژه آب و هوا»بود.   اسونیالنوری غوطه ور 

 رهیدا میقاب ن کیسالن،  یکرد: در انتها لیتبد یمصنوع یعیطب دهیپد کیپروژه، سالن را به  نیا یبرا اسونیگذاشته شد. ال شینما

بر  شیصفحه نما کیبود و  زانیآو نیاز زم متر 27.43 که   شده بود نیتزئ میسد دچراغ زر ستیکه توسط دو متر 15.24به قطر 

سقف سالن را  اسونیکرد. ال یم جادیا یقاب اول قرار گرفته بود و درخشش زرد پراکنده ا یشده بود که بر رو دهیقاب دوم کش یرو

از نور زرد  یا رهیها جلوه دا نهیبا آ بیدر ترک رهیدا می. ندمربع را پوشانده بود، پوشانده بومتر  9735تقریبا که  یا نهیپانل آ صدیبا س

 یاثرات از مکان ها نیم اتما سمیاز شانزده نازل پراکنده در سراسر سالن پمپ شد. مکان یمه مصنوع ن،یکرد. علاوه بر ا جادیرا ا

و در  کرده بودپر  کریغول پ یمصنوع دیفضا را با نور خورش اسون،یاولافور الکه در نهایت  مختلف سالن به وضوح قابل مشاهده بود

 .(1)تصویر را تداعی می کرد دیتوهم غروب خورش ینور نارنجنهایت 

آن  میعظ اسیمق لیکند و فوراً به دل یم تیطلوع هدا دیخورش نیرا به سمت ا نندهیمتر ب 150به طول  بداریش یرمپ بتن کی

 یعیطب دهیپد نیا یشود. بزرگ یم زتریکند، اغراق آم یکه حجم درک شده از فضا را دو برابر م یسقف یها نهیشود، و با آ یکوتوله م

والایی  حیارتباط در تشر نی. مورتون اوالابا امر  قیعم یوندهایبا پ یاحساسات :کند  یرا القا م بتیو ه رتیاز ح ی، احساساتمصنوعی

.  اما میانتخاب دارحق  ظاهر و باطن،  نیب ،یاقتدار و آزاد نیما ب ،والایی ۀغالب دربار هیدو نظر نیاز ب»کونه توضیح می دهد: را این

 کیشود. از  یمربوط م ایانسان به اش یذهن یبه دسترس امر والا هیمعنا که هر دو نظر نیهستند. به ا ه همهر دو انتخاب همبست

 ی. از سودیآن شو میتسل دیکه با یاست: تجربه اقتدار وحشتناک بتیاو والا بودن شوک و ه یکه برا میطرف ما ادموند برک را دار

 یقت است. سعمو یشکست شناخت یبر نوع یاست که مبتن یدرون یاز آزاد یتجربه ا ییاو والا یکه برا میامانوئل کانت را دار گر،ید
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است. قدرت ذهن شما در شکست آن در  تینها یاست که ب یزیهمان چ قاًیدق نی. اما ادیتوان ی.  شما نمدیبشمار تینها یتا ب دیکن

 (.Morton, 2011: 217« )شود یم آشکار تینها یجمع کردن ب

 اورند،یب ادیامر والا را به  یو معرف مفهوم فلسف ریاخ یهنر ریتفسنمونه ای از  اگر از علاقه مندان به هنر معاصر خواسته شود که 

شده است   و در  فیتوص ییکلمه والا یخیو تار انهیعام یاثر غالباً به معنا نیشود. ا یمتبادر م شانبه ذهن« وهوا پروژه آب»احتمالاً 

مفهوم را  نیا (کیتا تکنولوژ کیرمانت از) ریاخ یها یو هم تئور یخیتار یها یهم تئور ،یعیطب دهیپد کی ریاز تصو نواقع، ارائه آ

 ای یشناخت ییبایز یفیبه عنوان توص ییوالا کاربردخود از  یحرفه ا یدر طول زندگبه زعم خودش  اسونیال .آورد یم ادیبه 

 نیآثارش با ا یدگیتناز درهم یریجلوگ یآشکار او برا یهاوجود تلاش اخود اجتناب کرده است. ب یها دمانیچ یبرا یکیولوژیزیف

 خود به احساسات مرتبط با امر والا  گره خورده است. تیماه لیبه دل «وهواپروژه آب»مفهوم، 

بزرگ و  عتیاز طب یناش اقیاشت»: دیگویو م دهدیرا بسط م دهیا نی، اارائه کرد 1757 رساله خود دررا در  والایی برک، که موضوع

شود  یحالت، ذهن کاملاً از ابژه خود پر م نیاست. و حیرت آن حالت روح است که تمام حرکاتش معلق است... در ا ی... شگفتوالایی

به کار  خود ردستانیها در زرا که انسان یزیو غر یعیطب «لذت». برک (Burke, 1998 :58)« کند رمرا سرگ یگریتواند د یکه نم

 شودیم یناش عتیطب یهایبودن در برابر شگفت تیاهمیاز احساس ب« لذت» نی( اKompridis ,2014 :5) "داد صی، تشخبرندمی

 عتیشکل از طب نی. اگرچه اکنندیتجربه م «نیتورب نسال» یهنگام قدم زدن در ورود اسونیکه تماشاگران ال یزیهمان چ قاً یدق -

کند و  یکاملًا ساخته شده است، اما به همان اثر عمل م

 کند. یم جیخود گ میعظ اسیرا با مق نندهیب

داشت که دو  یگرید دگاهی( د1790) یکانت در نقد داور

.   هر دو مفهوم ایو پو یاضیکند: ر یم زیرا متما والاشکل امر 

مرتبط هستند که اگرچه انسان ممکن است  یکانت دهیبه ا

 :kant, 2007) باشد «عتیطب یریگاندازه رقابلیغ»تابع 

 ینوع اوبه « مافوق محسوس تیقابل» ایقدرت عقل او ، (81

 یاضیر یتعال .(kant, 2007: 81) دهد یم عتیبر طب یبرتر

به  رایدرک کرد، ز« پروژه آب و هوا» قیتوان از طر یرا م

 اسیفراتر از مق اریبس یزیکند که ما با چ یاشاره م یلحظه ا

 یکند و برا یکه بر حواس ما غلبه م میشو یروبرو م یانسان

از  یریتأث» اسونی. المیآور یبه عقل رو دیدرک آن با

و  بخشییحال رها نیکه در ع کندیم جادیا یسرگردان

از ذهن خود استفاده  دی، در مواجهه با آن، ما با«آزاردهنده بود

 میاستدلال کن تینهایو ب لیتخ عت،یطب یحجمیتا با ب میکن

(Birnbaum et al, 2007: 131) 

 نندهیآمده است، ب نییپا یانسان اسیدر مق دیاگرچه خورش 

است که  کریغول پ ءیش کیمعتقد است که نشان دهنده 

 صیرا تشخ نیا احتمالا اواست.   رممکنیغ باًیاندازه آن تقر

  

،  2004-2003  سون،ای، اولافور ال«پروژه آب و هوا» شگاهینما: 1تصویر

 (URL 1) مدرن تیت نیدر تالار تورب  دیاز خورش یریتصو شینما
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 نیتواند ا یم دمانیچی نندهیب (. ,2007Kant :81)«لازم است والایی یدهیا یبرا یعیطب یزهایچ یبزرگ نیتخم»...که  یددهیم

د شویمتوجه م بیترت نیکل اعمال کند. بد کیمشاهده آن به عنوان  یبا استفاده از عقل برا تینها یغلبه بر مفهوم ب یمفهوم را برا

تماشاگر  (. ,2007Kant :81)«حواس است اریذهن فراتر از هر مع تیواقع دهدیتفکر است که نشان م تیصرفاً ظرف... ییوالا»که 

را از چشم کانت تجربه  ییکوچک، والا اسیمق نیفراتر از ا دیخورش یحواس خود در درک بزرگ یناتوان صیبا تشخ تواندیمعاصر م

 یاتفاق» که کندی( استدلال م2004)  ریما مزیج یمنتقد هنر اسون،یدر رابطه با کار ال غلبه بر آن استفاده کند. یکند و از عقل برا

در  م،یشو یاز آن م یبخش م،یکن یو خودمان را گم م - میکش یافتد. ما دراز م یم« پروژه آب و هوا»تماشاگران  یبرا رمنتظرهیغ

توانند شکست بخورند.  یدهد که نم یرا ارائه م یمخاطبان انبوه «پروژه آب و هوا»…میشو یما م یرو شیبه منظره پ لیواقع تبد

 (. ,2004Meyer :222)«دیغرق شو دمانیچخود  یاز بزرگ

و با تحت  کندیزده کردن مخاطب استفاده مشگفت یخود برا اسیخود سازگار است و از مق ییتماشاای و  موزه  طیاثر با مح نیا

 اسونیشده است و ال هیتعب ییوالا  در« منظره». کندیبودن انسان را برجسته م تیاهمیالشعاع قرار دادن بدن انسان با عظمتش، ب

 .را در مخاطب القا کند ییقدرت را دارد که احساس والا نیاثر ا میعظ اسیمق  کهددانیم

 یادیز تمایلجنبش  نیقرن نوزدهم برجسته است. ا لیاواخر قرن هجدهم و اوا کیو رابطه آن با امر والا در جنبش رمانت دیخورش

 کی. رمانترا تجلیل می نماید تجربه کرد عتیطب قیتوان از طر یکه م یشناخت ییبایلذت ز و دهدنشان میی احساسات فرد ایبر

 شود. یم یناش عتیطب یکرانگیببا  ییارویاز رو بتیکه وحشت و ه افتندیها در

نور آن را  ریکه فرد ممکن است ز د،یهنرمند از خورش لیتجل لیکند، به دل یم یجنبش را تداع نیروح ا سونیاال یپروژه آب و هوا

توان  یرا م ندیآ یمکه در پروژه آب و هوا بوجود  یدهد.   احساسات صیبا شکوه آن تشخ سهیآنها را در مقا یپرستش کند و شکنندگ

روب ( و غ2)شکل  شیدریفر دیوی( اثر کاسپار د1818) دیکرد، مانند زن قبل از طلوع خورش سهیمقا کیبا آثار هنرمندان رمانت

 یم ریرا به تصو یشناخت ییبایاز لذت ز یناش قیاحساسات عم دو هنرمند، هر(. 3( )شکل 1840) اچهیدر کیترنر بر فراز  دیخورش

 عتیکند و مخاطب خود را از طب یموضوع به روز م نیمعاصر از ا یرا با برداشت یاز تجربه عال کیرمانت ریتصو نیا اسونید. النکش

 دهیپد کی یکینسخه مکان یمصنوع یمانند در فضا جنازه یکه چهره ها ییجا .کشاند یم یصنعت یکند و به سالن یدور م یواقع

 یساختگ دهیپد نیها به اکامل آن یبندیپا ؛کند یصحبت م عتیگرسنه طب نانیاز شهرنش دمانیچ نیا شوند. یغوطه ور م یرونیب

 

کاسپار  د،یشدن به غروب خورش رهیدر حال خ یزن: 2تصویر

 ,(URL2).1818، شیفردر دیوید

 

، ترنر امیلیجوزف مالورد و ،اچهیدر کیبر فراز  دیغروب خورش: 3تصویر

1840.(URL3), 
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تجربه  شتریبا واسطه ب یرا در سطح عتیچگونه جهان و طب یامروز نندگانیب نکهیاست، و ا یآنها به فناور یکه نشان دهنده اتکا

 است. ی نشان داده شدهلامپ و مه جعل 200بوم، به شکل  یرو ینقاش یبه جا نجایدر ا ییوالا ییکنند. مانند قرن نوزدهم، ماورا یم

 ترنر مانندِ چرخد. غروب  یاست که به شدت فراتر از لبه بوم م یگسترده ا یکند، تابش نور نارنج یم جادیکه ترنر ا یخلأ فروزان

تماشاگر  یتیاهم یکه نشان دهنده ب نیسقف سالن تورب یبالا یها نهیبا آ ؛است کیچشم انداز رمانت نینسخه به روز شده ا ،اسونیال

 دهدیامکان را م نیا خاطبو به م شودیم دهیکش ریبه تصو اسونیال شدهیسازهیترنر توسط نور شب رنگاست. تلاطم  عتیدر برابر طب

. دنیگم شده بب برندیلذت م زیآن ن یریاث یاز تماشاگران که از درخشندگ ییایدر انیرا در م شو خود دشو رهیتا به بازتاب خود خ

 «میکن یم یباز یعین طبما با جها یکه با ارتباط روان یپرستش ستاره مادرمان ... در حال یما برا یباستان زهیبه انگ... »اثر  نیا

(Jones,2015) یاز شکنندگ م،یستیا یاست م ریاس بیترت نیخود که به هم هیاما همانطور که در کنار همسا شود. یمتوسل م 

 .میشو یآگاه م دیبا وسعت خورش سهیدر مقا نیانسان در زم

انگاشته  عتیو عظمت طب یدر برابر شگفت یکه وقت کشندیم ریو احساساتشان را به تصو یاوج فرد کیو هم نقاشان رمانت اسونیهم ال

 یداخل یدر فضا کیاز منظره رمانت یژگیو کیاو با آوردن  یا نه، باشد اسونی.  خواه مقصود الشودیم داریاحساسات والا پد شوند،یم

 اسونیال توانیدر عوض م دهد.  یرا شکل م کیرمانت یوالا یاجتماع نهیبا تمام درخشش آن، زم اصرتماشاگران مع یموزه برا کی

از  یاریو بس یاست که از نور، معمار  یدمانچی هنرمند …»او  رایکرد، ز فیتوص «…کیرومانتمدرن پستپست» کیعنوان را به

حال، اثرات  نی.  با اکندیبه دنبال آن بودند، استفاده م شیدو قرن پ نکه هنرمندا ییاحساسات والا ینیبازآفر یبرا گرید یهارسانه

و لامپ  یکیپلاست لیفقط فو« پروژه آب و هوا»کند که  ی. او اشاره مندیآ یابزار به دست م نیآشکارا و اغلب با ساده تر اسونیال

 (. Gayford,2015:46)« نبود یادیزچیز زرد بود. واقعاً  یها
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 جادیمخاطب ا یبرا دینیبیآن م یبار رو نیاول یرا که برا ییماورا راتیتأث باًیو تقر کندیم دیتأک دمانیچ مونتاژِ  یبر سادگ اسونیال

درخشد وجود  یاز آنچه در مقابل تماشاگر م (Burke, 1998:58) برک« تعجب»از  یاحساس اساس کی. کندیم فیتضع کند،یم

 نیدر مورد ا ی(  سوزان مAAساخته شده است. )شکل  دمانیچ نیشود که ا یسالن متوجه م یبه انتها دنیتنها با رس نندهیدارد، ب

حال،  نیکند. با ا ریرا تسخ سمیسیرمانت یو عاطف یرسد که احساسات روح یاثر( در ابتدا به نظر م)»دهد: ینظر م گونهاین جنبه

شواهد واضح  شود. یماده خارق العاده مختل م نیدستگاه ارائه دهنده ا یعمد یدر هسته سنت در کار او با افشا ییدلالت تجربه والا

خاطرنشان  یم.  (May, 2003 :17)«کند یجلب م اسونیعمل ال یاتیتوجه را به جنبه ح ها و لامپ ها عمداً یپمپ ها، لوله کش

با آگاه ساختن »... کند که  یم دیشود و تأک یساخت و ساز توسط هنرمند خفه م لیبه دل کیکند که هرگونه واکنش والا رمانت یم

ادراک، گرفتار شدن  ما را نسبت به کنش نیاو همچن م،یرا درک کن ییپشت بازنما یکه ما صحنه ها یما از ساخت و ساز به طور

خودت » دهدیکه مکاشفه ساخت آن، به تماشاگر اجازه م کندیاو استدلال م.  (May, 2003 :17)«کند یم هآگا ی،در لحظه آگاه

ساخته شدن جهان آگاه  زانیو ما را از م کشدیفلسفه ادراک را به چالش م اسون،یتوسط ال یافشاگر نیو ا «دینیبب دنیرا در حال د

 .کندیم

 

 

 (.URL4) ،سونایاولافور ال ،از نمای بالا «پروژه آب و هوا» شگاهینما: 4تصویر
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خودمان را به صورت  نکهیا ای -خودمان  دنید یما برا ییتوانا»کند:    یم اشارهدهد و  ینکته خود را بسط م اسونیالی در مصاحبه ا

انتقاد از موضع  ییاتوان ایدهد،  یم یانتقاد تیموقع کیدهد ... )و به موضوع  یانتقاد از خود را م یی... به ما توانا مینیسوم شخص بب

 والاییمکاشفه سوم شخص،  نیکنند که ا یهر دو استدلال م اسونیو ال یم .(Birnbaum et al.,2002, 10) «منظر نیخود در ا

 شوند. یها منتقد ادراک خود مآن رایبرد، ز یم نیشده تماشاگر را از ب کیرمانت

سوم شخص ممکن است به عنوان  دگاهید نیها به نظر برسد، ا کیرمانت یمتعال ییدر مخالفت با والا نکته نیاگرچه ممکن است ا

 عتیکه از وسعت طب مینیبیرا م یکه در آن موضوعات ش،یفردر ینقاش یتماشا در .ردیمورد بحث قرار گ ییمعاصر از والا یبرداشت

 نگاه کننده ی  بیننده کند،یآگاه م کیرا از مکان تماشاگر اسونیال ی.  وقتدکنیخود فکر م یتیاهمیبه ب زین بینندهاند، کوتوله شده

.  ما ینقاش کی، نه بر خلاف مشاهده ستا حذف شده مرحله کیکه در یدنیبیم «دنیرا در حال د شخود»و  دشویم اش تجربه

 نی. اما در امیشو یغافل نم زیساخت و ساز است ن کی دیخورش نکهیفقط رنگ است، و از ا شیکه کار فردر میکن یفراموش نم

 نیبا ا »گونه توضیح می دهد این کند که یاشاره م نگی.  هممیشو جیآن گ ییوالا راتیکه از تأث میدهیشناخت، به خود اجازه م

حال،  نیشناخته شده است.  در ع یاز ساختار جهان، به عنوان تجربه اله یدر سراسر شکاف درک قبل و بعد از روشنگر ،ییوالا حال،

 «خود در حال حس کردن دنید»لحظه  گذارد،یم شیاست، به نما یشناختیلحظه هست نیبرتر رسدیامر والا آنچه را که به نظر م

« شود یبا چشم نبوده است، به همان اندازه که با ذهن مشاهده م یواقع دنید یبه معنا دااز ابت بیترت نیاست به ا «دنید»

(Hemming, 2005: 7). 

را  ییوالا توانیاست که در آن م یدیکه لحظه شناخت خود اکنون قلمرو جد کندیم دیالیاسون تأک نیاشاره به تمر نیاو در ا

 درجامعه، ما یمعنو یها دهیکه ا دیگو یشده است و م ریبا کار او درگ ییسوء ظن دارد که والا اسونیوجود، ال نیمشاهده کرد. با ا

خواه  تیتمام یدهنده هستند و اغلب کم میو تعم یاست. آنها فوق العاده دستور یدگیچیو آن پ ندیآ یکوتاه م زیچ کیهمه از ... »

 کردیمتنفرم. من از رو یاسطوره ا ای یعرفان تیشخص نیاست که من واقعاً از آنها و نقش هنرمند به عنوان ا لیدل نیهم هستند. به

« باشد یبحث مرتبط زین والاییموضوع  کنمیکه فکر نم ستیبدان معنا ن نیخوشحالم، اما ا یعرفان ریغ ملاً کا یزیبه چ انهیگراعمل

(Fitzgerald, 2010: 405). 

 عنوان به تا استداربست بر آن ساختن نمایان با کند و می دعوت کننده قانع بصری توهم این اجزای درک به را بیننده قاطعانه او

 میزان درک به را درگیر شده بیننده و کند می اجتناب آینه و دود با خود مخاطب دادن فریب از او. نشود تلقی عرفانی هنرمند یک

 شده ساخته. کنیممی فکر که است چیزی آن از بیشتر بسیار ما اطراف محیط که دهد نشان کندمی الیاسون. کند می دعوت ساخت

 جایی. کندمی کمک موضوع این به شود،می یافت نامشخص، بایگانی الیاسون، اولافور استودیو سایتوب در که مطالبی فهرست است. 

 درک تماشایی حاضر حال در فضای یک از تماشایی بازسازی یک عنوان به»...  نه، دهد می نشان خورشید برای را خود نیت او که

 آینه، فویل مه، های ماشین ریزی، طرح فویل فرکانس، تک های چراغ" از  و طراحی دقت با ویژه جلوه یک عنوان به بلکه شود، نمی

 .(Holert,2015) «است شده ساخته".داربست و آلومینیوم

احساس ...»دهد که  یم حیکند. توض یتوهم نبوده مخالفت م کیکه کار صرفاً  اسونیال ی( با ادعا2005تام هولرت ) یمنتقد هنر

 کندیاو استدلال م «است. دهیچیپ کیهنر و تکن له،یسابق جابجا شده است بر اساس ح روگاهیکه در داخل ن دیبزرگ غروب خورش

قبل از  یلیخ ییوالا«. که توجه داشت قابل مشاهده بود یهرکس یبرا»...شد، اما فقط  آشکارمخاطبان  یکه اگرچه ساخت آن برا

اما  ،و ساخته شده آگاه هستند یمجاز طیمح کیها از قرار گرفتن در وارد شده است. آن نندگانیسالن در ذهن ب یبه انتها دنیرس

 دینور خورش ریبود ز ی.  مردم همانطور که اگر واقعرندیپذیآن م یایزابا تمام م یواقع دیخورش کیآن را به عنوان  باًیحال تقر نیدر ع
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داشته باشد، همانطور  ییاز والا یدهد که لحظات یامکان را م نیبه مخاطب ا ، (Hemming, 2005: 246). دندیکش یدراز م نیدروغ

 دارد. عتیکه در طب

اشاره  زین ریاخ یکیتکنولوژ یبلکه به والا یعیطب ینه تنها به والا دیبا واسطه خورش ینیبازآفر نیا قیاز طر عتیشناخت عظمت طب

 یکند که ما در ظهور فناور یم یادآوری نندهیبه ب یکیمکان دی. بازتول2ارائه شده است  1994در سال  ینا دیویدارد که توسط د

 یب»کند که  یم شترینکته ب نیرا با ذکر ا نیرولف ا لبرتی. گمیکن یتجربه م تالیجید قیجهان را از طر یا ندهیو به طور فزا میهست

به وجود آمده  یا دهیدهد که از ا یم یحد و مرز یخود را به ب یجا ،یشود، در فناور یم افتی عتیدر طب یکه زمان یحد و مرز

 .(Gilbert-Rolfe, 1999: 67)«شود یم عتیطب دهیا نیگزیاست که جا یا دهیبودن ندارد، بلکه ا عتیطب دهیبه ا یاست که علاقه ا

 یدر فضا یزمان «تیمحدودیب»که  ییجا دهد،یرا به مخاطب م یاواسطه عتیاز طب یدیمعاصر، الیاسون شکل جد طیمح نیدر ا

 عت،یطب یبه جا یشود که امروزه فناورمی استدلال بنابراین این گونه   .شودیم دهید یگالر کی یوارهایاکنون در د شد،یم دایباز پ

 بتیکه ذهن ما را پر از ه ستین یمتلاش یاهایدر ایغاردار  یرشته کوه ها گرید نیدهد.  ا یاحساسات را از خود نشان م نیبزرگتر

 عتیارائه طب  «پروژه آب و هوا»در  اسونیاست. در واقع، ال تالیجید یایدن تینها یکننده علم و امکانات ب رهیکند، بلکه قدرت خ یم

 یواسطه ا اریبه شکل بس نجایمانده در ا یباق عتیاز طب یحال، هر جنبه ا نیدهد، و با ا یبه مخاطبان ارائه م یفناوردر قالب را 

 شود. یارائه م

انتها به نظر  یپروژه را احاطه کرده است، ب نیکه ا یو منظره ا یشگفت اس،یرا خلق کرد و مق نیاثر قدرتمند و نماد نیا الیاسون 

 3لیوفیهل یما در ذات خود موجوداترسد به نظر می کند.  یرا مهار م یاست که فناور عتیاز طب یبهره بردار کی نیرسد.  ا یم

با قرار  یتعال نیمعتقد است که ا اسونیکند. ال یم یرا تداع کیبه سنت رمانت هیو گذرا شب والالحظات  الیاسون  رو نیو از ا م،یهست

 جادیتوهم باعث ا هیشود تا آن را درهم بشکند. مشاهده اول یم جادیتوهم ا کیشود و در ابتدا  یگرفتن در معرض ساختار قطع م

 یدهد آن را واقع یناخواسته به ما اجازه م دیاز امر والا، شا یمصنوع یدگاهیبا ارائه د اسونیشود و ال یم یرپوستیاحساسات ز

 .میریبپذ

 « تو ینایمسافر ناب »

هنرمند  نیا د.کنیخلق م در مجموعه نمایشگاه های اتوپیا ( را2010-11) «5مسافر نابینای دین» یا« 4تو ینایمسافر ناب»الیاسون اثر 

( 5تصویرساخت. )بودند،  ستادهیکه خارج از سازه ا یشرکت کنندگان یبرا یمخف یداخل یمتر با فضا 90تونل تخته سه لا به طول  کی
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 یظیپس از ورود به تونل، فوراً توسط مه غل

متر است  1.5فقط  دیشوند که د یاحاطه م

شده  دیدر فضا، مه تول (. با حرکت6تصویر)

به  دیرنگ خود را از سف جیبه تدر یمصنوع

 یم رییبه نور تک فرکانس زرد تغ اه،یس

فلورسنت باز  دیدهد و سپس به رنگ سف

 یکه در تلاش برا یگردد. آنها در حال یم

هستند که در  ییخود در فضا یابیجهت 

 قیآن محصور شده اند، راه خود را از طر

 نیزنند. در ا یساخت و ساز قدم م

قبل از ورود به فضا  ،مونتاژ اثر دمان،یچ

کننده حال شرکت نیو با ا شود،یآشکار م

 ییواکنش والا کیهمچنان احتمالاً با ورود 

 .کندیرا تجربه م

 شیآزما کیبه عنوان « تو ینایمسافر ناب»

 نیکند و ا یعمل م اسونیال یبرا و تمرین

 یاثر نگاه نم کیصرفاً به  نندهیکه ب ییتوان معکوس کرد، جا یموزه را م یسنت یاستانداردها ایکند که آ یمطرح مبرای او سوال را 

» کند، یاشاره م اندمیچ یالزامات تجسم ورددر م  فوردیگ نیشود. همانطور که مارت یم لیاز آن تبد یکیزیف یکند، بلکه به بخش

خواهد  یتر قیدق فیتوص« شرکت کننده»نباشد.  یکنند، کلمه مناسب یرا تجربه م اسونیکه هنر ال یکسان یبرا دیشا «نندهیب»

نه  ؛شود ریناظر منفعل، پرس و جو کند و با آن درگ کیشدن به  لیتبد یکه ناظر به جا خواهدیاو م (.Gayford,2015: 46)«بود

من »: دهدیم حیتوض اسونیسوال کند. ال زیبه وجود آمدن آنها ن یو چگونگ ییرا بشناسد، بلکه از چرا ییو والا بتیتنها احساس ه

 یتا به شما اجازه دسترس دیکار کن یکم دیبا د،یاز خودتان بده یزیچ دیکه در آن با کنم،یصحبت م یکاربرد والاییدر مورد  یگاه

 .(Gayford,2015: 49)«شود. یم جادیاست که با رفتن به آنجا ا یزیچ ست،یدر آنجا ن یزیمن چ یوالا برا یزیداده شود. چ

.   شودیاو آشکار م نیاز عناو یاریدر بس« تو» یملک ریدر ضم نیدارد و ا یاو نقش اساس نیکننده در تمراست که تجربه شرکت یهیبد

 شیپ رقابلیغ ریمس»مانند:  ینیفرد در عناو کیبه عنوان  ماًیرا مستق نندهیکند و ب یکن م شهیرا ر "یخنث"موضوع  کیاو استعداد 

 تیفرد»بر  اسونیال»دهد:  یم حیتوض شاپیکند. همانطور که ب ی( خطاب م1997) «7تو دیخورش نیماش» ای( 2016)« 6تو ینیب

 سون،یاال یسازها شیبرخلاف پ -شما دارد  ی)و منحصر به فرد بودن( تجربه فرد تیدلالت بر اولو« تو»کند و  یم دیتأک «یفیرتوصیغ

 یکه او برا یتیاهم (Bishop,2005: 76)«شده بود یشدستیآنها پ ی( برای)و پاسخ تجرب افتهیتجسم  نندهیاز ب یکه نوع خاص

 است که او از مخاطب معاصر دارد.  یبه انتظارات گذارد،یاثر م« مشترک دکنندهیتول» ایعنوان سازنده کننده بهشرکت

 یکردم مطالعه کنم که حواس تا چه حد به مرزها یم یاز حس علاقه مند بودم... سع تیمن به محرومگونه می گوید که الیاسون این

در  دیجد یحس یهاستمیسپس س د،یاگم شده دیکنیاحساس م یمدت یاست که برا نیمن ا دهیدارد.  ا یبستگ یفضا در معمار

 

 ینایمسافر ناب»: درون چیدمان 6تصویر

، اسونیاولافور ال، (تو ینای)مسافر ناب «نید

2011 (URL5.) 

 

مسافر »سازه بیرونی چیدمان : 5تصویر 

ور اولاف، (تو ینای)مسافر ناب «نید ینایناب

 نوامبر 27 – 2010نوامبر  27، اسونیال

2011( ،URL5.) 
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دوباره  د،یکن دیترد د،یکشد تا خود را گم کن یکه طول م یزمان اب باً یتا شما را نجات دهند. طول تونل تقر کنندیم کیخود کل یجا

 .(Gayford, 2015: 49)هماهنگ است ،دیو با آن سازگار شو دیکن دایخود را پ

 رایزدارد، تعجب ن یجاو ( Gayford,2015: 46)«ستیشدن ن دیناپد ایطرفدار بزرگ تصور گم شدن، رها کردن کامل »... اسونیال

 یاست که برا یزیهمان چ قاًیدق نیآور است که اآگاهانه آگاه شود، و شگفت چیدمان هنگام ورود بهکننده بهشرکت خواهدیاو م

 یرا برم مربوط به والاییکه احساسات  ییاست، از آنجا والادر تضاد با امر  این چیدمان یاو برا نیت. افتدیکار اتفاق م نیفرد در ا

 رویکرد او مقابل، در اطراف خود را بهتر درک کند. طیکند بر آن حاکم شود تا شرکت کننده بتواند مح یم یسع اسونیکه ال زد،یانگ

 هم و باشید داشته ای تجربه توانید می هم شما» :کند می اتخاذ والا امر از اش کننده شرکت تجربه با بحث در را تری عملگرایانه

 کنید، ور غوطه عالی موقعیتی در را خود توانید می شما. است دوگانه دیدگاه یک این. ببینید زمان یک در تجربه حال در را خودتان

 .(Gayford,2015: 50)« کنید نقد ساختارشکنی، ارزیابی، را تجربه همان توانید می حال عین در -است مهم بسیار این - و

 و بیست قرن هنرمند یک به را الیاسون کند، تشریح را آن تواند می مخاطب که چیزی عنوان به والا امر گرفتن نظر در عمل این

 نباید همچنین ترسم نمی  والایی از من» :دهد می ادامه او. دارد انتظار خود مخاطب از حد از بیش تقریباً  که کند می تبدیل یکمی

 که دارد وجود تمایلی. باشد ناودان در ما کنار در والا چیزی دهیم اجازه باید .باشیم داشته هراس آن مالکیت از ای درجه ادعای از

 .(Gayford,2015: 48)«است شده معنوی بودن، دسترس غیرقابل حد تا و است دسترس از فراتر والا امر دهد نشان

 معنویت با منطقی، معمولی ای شیوه به مفهوم این با دارد، وجود آثارش در والایی های زیرمایه که کند می اذعان که حالی الیاسون در

 که اعتمادی بی دلیل به کند، می جدا والا امر به خوردن گره از را خود کار هم و تمرین هم او. می کند برخورد مفهوم این از زدایی

 این تا کندمی تلاش او. پوشاند می انگیز هیبت ای منظره با را تماشاگرانش که شود، می نگریسته عرفانی هنرمند یک عنوان به او به

 تماشاگر برای آن به دسترسی برای هایشتلاش با است، توصیف غیرقابل تقریباً لیوتار تا برک از فیلسوفان توسط که را والایی نظریه

 .کند منطقی مدرن،

 تفسیر این. دهد تشخیص نوزدهم قرن پیشینیان والایی دیدگاه از دور به حال، لحظه در را تماشاگر آگاهی است مایل الیاسون»

 که است الیاسون مانند مفهومی هنرمندان به مربوط که است 1990 دهه در «پدیدارشناسانه» های چیدمان احیای دلیل به احتمالاً

 و تجربه ساختار و فلسفی مطالعه "ها پدیده علم" یا پدیدارشناسی  (.Bishop,2005: 76)«داندمی «تماشاگر خودنگاره» را او کار

 پیشینیان هاینظریه مرلوپونتی موریس قرن، پایان در. شد گذاری پایه هوسرل ادموند توسط بیستم قرن اوایل در که است آگاهی

 پدیدارشناسی از را خود نسخه تا داد توسعه را( هایدگر مارتین وجودی پدیدارشناسی مارک و هوسرل استعلایی پدیدارشناسی) خود

 «8استعلایی خود» مورد در هوسرل ایده ،(1945) خود ادراک پدیدارشناسی در . او(2004Ponty, -Merleau) دده شکل یافته تجسم

 در قبل از خودآگاه اینکه بر مبنی هایدگر باور این، بر علاوه و کند، می ترک را جهان ما  9«خود» کرد می پیشنهاد که کرد، رد را

 داشته طرفانهبی شروعی نقطه باید بیننده و شودمی حفظ وجودی پدیدارشناسی در بودن والا که است مدعی او. دارد حضور جهان

 در مجسم حضوری صرفاً خود» که است موافق مرلوپونتی با الیاسون. شود باز شذهن تا بگذارد کنار را جهان درباره شادعاهای و باشد

 بنابراین،  ،«خود» یک. دارد وجود «…خودشیفتگی سردرگمی، طریق از» که است شناختیروان موجودی بلکه نیست، حال زمان

 تواند می ما وجدان که معتقدند دو هر (.Bishop,2005: 76)«است آینده و گذشته عقب، و جلو دارای که است چیزهایی گرفتار

 آغاز را «ارتباط» شود می مواجه آن با که فضایی با ما یافته تجسم بدن اینکه از قبل باید ما و کند درک وجودی صورت به را جهان

 .کنیم آشکار آن با را خود پیشین درگیری کند،
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 در را خود علمی های نگرش و ها نظریه شویم، گم والایی این در دهیم اجازه اینکه جای به که است امیدوار والایی مورد الیاسون در

 در که همانطور شود، می پدیدارشناس نیمی هنرمند، نیمه او .بگیریم دست در را خود وجدان کنترل تا بگذاریم کنار جهان مورد

 عنصر کردن وارد توانایی پدیدارشناسی پتانسیل بزرگترین»  که دهد می تشخیص او که جایی است، مشهود ایروین رابرت با گفتگو

 می رد را عینی تحقیق مفهوم او (.Birnbaum et al, 2007: 55« )است زمان و فضا از فرد روزمره تجربه در قطعیت عدم و نسبیت

 تواند می آن رفتار و ذهن تحلیل و کاوش که است معتقد و است قائل زیادی ارزش افراد وجدان برای پدیدارشناس یک مانند و کند

 . کند کمک جامعه از ما درک به

 کار تجربه از قبل بیننده دید معرض در را ساختار و کشدمی چالش به را موزه قراردادهای مجدداً ،«تو نابینای مسافر» در الیاسون

 آن شاهد است قرار که هایی پدیده اندازه به چیدمان ساختن که کند می آگاه را مخاطب مشاهده، معکوس روند این. دهدمی قرار

 امیدوار او. بود شده گم کار مفهوم از نیمی انگار نبود، رویت قابل بیننده برای ساز و ساخت اگر الیاسون، نظر از. دارد اهمیت باشند،

 باید آنها بنابراین و است آمده وجود به ایواسطه بسیار شکلی به کار به احساسی واکنش گونه هر که شود آگاه کنندهشرکت که است

 .کنند صحبت چیدمان از خارج در آنها دنیای شدن ساخته میزان مورد در

 ورود، بدو در زیرا شود، نمی از اثر رفتن فراتر برای تماشاگر توانایی از مانع این اما است، مشاهده قابل اثر مکانیک و ساختار اگرچه

 با کند، می منتقل تشخیص غیرقابل و جدید کاملاً محیط یک به را آنها در، یک از «ورود» همان. رود می فروغلیظ  مه در او بدن

 سوی به زدن قدم این .کند می ایجاد بود، شده فاش هنرمند توسط قبلاً آنچه از انگیزتر شگفت واکنشی داخلی، فضای کردن پنهان

 اشاره نهایتبی سطح به موضوع، این مورد در برک برجسته رساله در. است شده ظاهر گسترده طوربه والایی تاریخ طول در نهایتبی

 :Burke, 1998)شود  می «چیز وحشتناک قطعیت عدم» باعث و کند، درک را شی یک «مرزهای» تواندنمی چشم که زمانی کندمی

 ترینواقعی و اثر، تریناصیل که کند، پر بخشلذت وحشت نوع آن با را ذهن که دارد تمایلی نهایتبی» که داردمی اظهار برک .(58

 .(Burke, 1998: 67)«است امروالایی آزمون

 می احساس شدیدتر فضا این در احساسات شود، می مشاهده «تماس و هوا و آب پروژه»  مشاهده هنگام که شگفتی حس برخلاف

 .شویم می ور غوطه نهایت بی در کاملاً ما زیرا شود
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 نتیجه گیری

فناوری های مدرن احاطه شده و نقش طبیعت به شدت کمرنگ توسط ی که در جامعه پر سرعترسد جستجوی امر والا به نظر می

 یبه عنوان ابزار خود، آگاه و پدیده نور عتیبا استفاده از طب اسونیالین میان هنرمندی چون اولافور ااما در نا ممکن باشد.  شده

اطراف،  طیتجسم مجدد مح یبرا نیگزیجا یدگاهیبا ارائه د را تر هگسترد طیو مح عتیدرک شده از طب تیمخاطبان خود را از واقع

 یمنظره ا اسونیال یآب و هوا نوری پروژهو مفهوم والایی را در زندگی شهری با زبان و بیان معاصر ارائه می دهد.  برد یسوال م ریز

تجربه ساخته شده  کیرا به عنوان  یمصنوع یشناس ییبایز طیکه مح می کند را به مخاطبان خود عرضه  یوالا و توهمات عاشقانه ا

در آن که به نحوی کندیم دیوالا را تشدبیننده از امر  درک  ک،یسنت رمانت یساختارشکنبا  اسونیالطبیعت عرضه می کند. از 

شود، و  یباز محدود نم یبه فضا عتیبه طب مخاطب ییواکنش والاد؛ طوری که مشاهده کن دیادراک شد نیرا در ا شخود دتوانیم

 . ابدی یم شیافزا ابد،ی یتجسم م یبصر نمایشآن که در آن جسارت و  یکیتکنولوژ دیتنها با بازتول

خود از  یها ییبازنما بیخود را در ترک یشناخت ییبایقدرت ز اسونیبوده است و ال والایی یبرا یهمچنان منبع اصل یعیجهان طب

آن  نندهیتواند در برابر چشمان بیکند که میم جادیا ییبا هم، فضا هانیا ختنیگسترش داده است. او با در هم آم یبا فناور عتیطب

 او یدارد، که حت مخاطببر تجربه  یکم ریتأث اسونیاست  و ال یذهنامری  خود  تیکنترل ها، والا در ماه میتنظ رغمیعل را بشکند.

 یم« تو ینایمسافر ناب»دارد. در  نندهیکند، که دلالت بر منحصر به فرد بودن تجربه ب یبرجسته م «تو»خود با  نیعناو تعییندر 

دهد تا با علم به  یاجازه م نندهیشده به ب جادیا طیمح نیا یمنیحال، ا نیکه کار از ابتدا ساخت و ساز است. با ا توان دریافت کرد

 یمرکز اسونیال یبرا دمانیچ نیپشت ا یها کیمکان یعمد یاگر افشا یالوقوع وجود ندارد، فراتر رود. حت بیقر یخطر چیه نکهیا

 ماند. یم یباق یریاث شهیهم جهیباشد، نت

در حال شتاب گرفتن است و  یکه فناور میدان یحال م نیمعاصر امروز باشد، با ا ییوالا انگریالیاسون ممکن است نما چیدمان ها

ممکن است به  ییاست که والا نیاز ا یااو نمونه آثاراز  یاریکند. بس یدر علم، هنر و فرهنگ باز م شیآزما یرا برا یدیجد یدرها

به شکل واسطه  یعیطب یهادهیموجود در پد والاییتا دوباره با قدرت  دهدیم را  اجازهاین ش مدرن به مخاطبان سونیاال. رودکجا 

شگفت زده  ییتوانا الیاسون بادهد.  یم صیتشخ عتیرا به منظره طب کمیو  ستیهمانطور که او جاذبه قرن ب؛ ارتباط برقرار کنند  ای

احساسات او درباره ی والایی درگیر می کند و از این رهگذر والایی دنیای ، و مصنوعی خودساخته شده  عتیتوسط طب کردن مخاطب

 .تکنولوژیک امروز را به گذشته و طبیعت بکر و ناب پیوند می زند

 پی نوشت ها

1 Mowing Kwon 
  « David Nye:  «SublimeAmerican Technologicalبرای اطلاعات بیشتر ر.ک   2
 خورشید عاشق معنی به کلمه این شود لذا می ترجمه دوست یا عاشق معنای به فیلو و ، است خورشید معنی به است. هلیوم،  شده گرفته یونانی ژهاز وا هلیوفیل اصطلاح 3

 .کنند رشد و نمو کنند، زندگی طبیعی طور به بتوانند تا باشند آفتابی مناطق در باید که هستند موجوداتی  بنابراین هلیوفیل. است
4 Your Blind Passenger 
5 Din Blinde Passager 
6 Your Unpredictable path 
7 Your Sun Machine 
8 Transcendental Ego 
9 Ego 
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Sublime Reproduction in Olafur Eliasson's Light installations 

The following article aims to identify the contemporary sublime in Olafur Eliasson's light 

installations and aims to identify the different potentials of light in the artist's works.    The method 

of the current research is qualitative and based on the objective, which was compiled by 

descriptive, analytical and document collection methods. In his large installation, Olafur Eliasson 

creates an immersive atmosphere by using elements such as light, which surprises his audience 

and in which the sensory and emotional experience of the visitor becomes decisive. Eliasson's art 

of light holds the audience accountable and encourages them to enter a state of heightened 

awareness. The artistic use of light transforms Eliasson's material identity and gives it an energetic 

personality that the viewer can experience a deep and meaningful connection of the works. The 

results of the research showed that Eliasson's light installations can represent contemporary 

sublime; By deconstructing the Romantic tradition, Eliasson sharpens the viewer's understanding 

of the sublime in such a way that he can see himself in this powerful perception and reconnect 

with the sublime power found in natural phenomena in communicative forms. The concept of 

"sublime" creates more questions than it answers, and today the word "sublime" is often used in 

conversation as an ambiguous word and yet, it has a complex and rich history in the fields of art 

history, philosophy, and literary criticism that has continued to fuel aesthetic and theoretical 

debate.  There is still much controversy over the experience of "hepsos", meaning exaltation 

(Longinus, 1991), which is a subjective response to the individual and there is little consensus on 

what it actually means. Whether represented by an object, event, feeling, or state of mind, the 

"sublime" refers to something higher and beyond the reach of full understanding. Contemporary 

artists who use light, such as Olafur Eliasson, aim for a space created by light in the first place. In 

fact, light is a sculptor of space and a means of perception. Space is enlightenment: A perceptual 

process in which one can learn to notice, observe, and feel the feats performed by light that link 

light, space, and perception—a link that is often forgotten in our daily lives. Eliasson's 

compositional works have a unique quality in which light and space play a key role and the 

audience is made to think about the mutual relations of light and the space around it. Eliasson's 

installations may represent today's sublime contemporary, yet we know that technology is 

accelerating and opening new doors for experimentation in science, art and culture. Many of his 

works are an example of where the sublime can go. Eliasson allows his modern audience to 

reconnect with the supreme power of natural phenomena in a mediated way; As he recognizes the 

attraction of the 21st century to the landscape of nature. With the ability to surprise the audience 

with his artificial nature, Eliasson engages his feelings about the sublime, and through this passage, 

the sublime of today's technological world is linked to the past and pristine nature. 
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