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 قاجاری ةدو نسختحلیلی بر صور بازنمایانه و نمادین در  

 ها و متن ادبی تطبیق نگارهاز هفت گنبد نظامی در 
 

 

 چکیده

بوده است. در تداوم  اننگارگرمنبع الهام نظامی است که  ةاز خمس ثنویگنبد، چهارمین م هفت
 های شمارةنسخهنها آتصویر درآمد که ازجملة این سنت فرهنگی، این افسانه در دورة قاجار به

هدف این مقاله، مقایسة متن ادبی و تصویری  .استگلستان  ةموزدر کاخ، محفوظ 1898و  1951
مشترک شناسایی گردد. با طوریکه عناصر بازنمایانه و نمادین به ،در این دو نسخة قاجاری است

ن نظامی، مبیّ گنبدمقایسة متن و تصویر در دو نسخة قاجاری هفت  است: این نگاه، پرسش آن
متن ادبی و تصویری است و بازیابی این مصادیق بر اهمیت کدام  بین هاییها و شباهتچه تفاوت

مشخص ساخت: در  طبیقیـ ت تحلیلیگذارد؟ نتیجة این مطالعه به شیوة صور بازنمایانه صحه می
ه سبک هنری زمانه به موازات قابل بتصویرسازی هر نسخه، ادای دین به متن ادبی و تأسی 

نقاشی قاجار تعهد بیشتری دارد و درمقابل  به سبک 1898 ةدر بحث صوری، نسخبازیابی هستند. 
 دراست. سهم بزرگتری در وفاداری به متن ادبی داشته  ،با تداعی تاریکی شب 1951 ةنسخ

 قرارگیری شاه و شاهدخت در مرکز قاب تصویر، نمایش گنبد،تأکید بر دو نسخه، هر تصویرسازی 
عناصر  تأثیرگذارترین از ؛پوشش افرادحتی  عناصر دکوراتیو تمام گنبد و رنگ در نمودهمینطور 
 د.نافتها مؤثر میدر تشخیص مضمون نگارهکه  هستندنمادینی 

 
 

 صور نمادینمتن ادبی، نگارگري قاجار، هفت گنبد نظامی، كاخ موزه گلستان، هاي كلیدي: واژه
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  مقدمه
 مخزن بر مجموعةاست که  شهورم «خمسه» ای «پنج گنج»نام ه ب ینظام یپنج منظومة مثنو

 که «گنبدهفت ». کنددلالت می اسکندرنامه و گنبدهفت مجنون، و یلیل ن،یریش و خسرو الاسرار،
یا  نامهبهرام که ازجملة آنها شودیم شناخته عناوین دیگر نیز با است پژوهش نیا بحث مورد
، یاافسانه هراما  د،یگویبهرام گور سخن م یهایدر ظاهر از خوشگذران یمثنو نیا .است پیکرهفت

قابل دریافت  آندارد که با غور در سطوح معنایی  نیز یخیتار و یشناختروان عارفانه، معانی غنی
استنساخ و در طول تاریخ، این اثر ادبی ارزشمند، بارها با نظر به چنین مضامینی، . و درک است

کوشد دو نسخة قاجاری برآمده از این افسانه را به تدقیق بگیرد می ة حاضرتصویر شده است. مقال
ررسی کند. بدین در قیاس با دیگری بهمینطور و میزان تطابق متن و تصویر را در هر نسخه و 

گیرد که دو نسخة کمتر تنها این موضوع از منظر هنر قاجاری محل مطالعه قرار میطریق، نه
شود. با این نگاه، پرسشی وجود دارد: مقایسة مغفول در کاخ موزه گلستان معرفی می ه وشناخته شد

هایی بین متن تها و شباهمتن و تصویر در دو نسخة قاجاری هفت پیکر نظامی، مبین چه تفاوت
اهمیت کدام صور بازنمایانه یا نمادین صحه  وجود و ادبی و تصویری است و بازیابی این مصادیق بر

مورد توجه پژوهشگران تر پیش ،گذارد؟ در ضرورت انجام این مطالعه آنکه، دو نسخة مذکورمی
تطبیق متن و تصویر بر دانش مخاطب نسبت به آثار شاخص ادبی )در این  ازسویی،نبوده است. 

ترتیب آنچه در پی افزاید. بدین( و هنر قاجار )در این نمونه، نگارگری( میگنبدمورد خاص، هفت 
ای بر نگارگری قاجار ند و با مقدمهراگذآید ابتدا خمسة نظامی و داستان هفت گنبد را از نظر میمی

و  1951نامه را از دو نسخة ی دو اثر مورد بحث، هفت نگارة مرتبط با داستان بهرامشناسو نسخه
 نماید. در مقایسه با یکدیگر و در تطبیق با متن ادبی بررسی می 1898

 

 پژوهش شناسیروش
شود به شیوة تحلیلی ـ تطبیقی و با استفاده از این پژوهش کیفی که در بستر تاریخی تعریف می

برداری و . در این رهاورد، استفاده از فیشپیدا کندکوشد به هدف خود دست اسنادی میمطالعات 
گیرد. تعداد گیری این پژوهش به شیوة هدفمند صورت میتصویرخوانی راهگشا خواهد بود. نمونه

و هفت  1951شمارة ها، مشتمل بر چهارده نگاره است که هفت مورد از نسخة خمسه نظامی نمونه
گلستان است. متغیر ثابت، داستان هفت  ةمحفوظ در کاخ موز، 1898 شمارةر از نسخة مورد دیگ
با نظر به خصایص تجسمی هنر این افسانه است. متغیر وابسته، چگونگی بازنمایی  نظامی گنبد

 کند.خواهد بود که امکان طرح بحث را فراهم می دورة نخست قاجار



 3 

 

 پژوهشپیشینه 
صل دربارة ،ایرانی یو نگارگر یمتن ادب ارتباطزمینة در  ش کتاب به توانیم مراجع نیتریا  و ینقا
ـــاره کرد ) ای. رحیمووا ز. کووا و  ایبه قلم پول یرانیا اتیادب ـــال در که.( م1987اش  به 1381 س

 بازنمایی نقش انســان در تعاطی ة چگونگیمطالع به ،کتاب نیا ســندگانینو. شــد ترجمه یفارســ
ش صفوینگارهو بر  پرداخته (شعر) اتیادب و ینقا صر تیموری و  اما دربارة  اند.تمرکز کرده های ع

منتشر  )ادبیات( در حوزة علوم انسانیافزون بر دویست مقاله  ،هفت گنبد نظامی، به صورت خاص
تحلیل هفت گنبد نظامی » توان بهازجملة آنها که قرابت بیشتری با حوزة هنر دارد می .است شده

فصلنامه پژوهش زبان از زینب نوروزی و فهیمه مختاری در  «نرهای تجسمیبر اساس عناصر ه
از های متعددی هم وجود دارند که به صورت مشخص ( اشاره کرد. نمونه1391) و ادبیات فارسی

ـــنســـخ مصـــور به دریچة هنر نگارگری  توان به ازجملة آنها میکه اند پرداختهنظامی  ةخمس
از « هایی از هفت گنبد )بر اساس آراء حکیمان اسلامی(نگاره رمزگشایی معانی عرفانی رنگ در»

، کرد ســتنادا( 1393) فصــلنامه نگارینه هنر اســلامیالدین ســلطان کاشــفی و همکاران در جلال
انگیز پرداخته و چگونگی نمود ای که به وجوه عرفانی، وصال و قرب الهی این داستان عبرتمقاله

 است.  دادهنشان  را آن در هنر و ادبیات
صورت خاص بر معانی نمادین یک بخش از  شته این منظومهبرخی نیز به   فاهیماند یا متمرکز دا

هایی همچون نمونه ،اند که از میان آنهاصــورت داســتانی را به فحص گرفته بخشــی ازدر مکنون
شانه» صویری امبرتو انقد ن ساس رمزگان ت سپید بر ا سانه نگارة بهرام گور در گنبد  از « کوشنا

شرف سوی لر و فاطمه زهتاب در ا سادات مو صلنامه مطالعات تطبیقی هنر ال تحلیل » (،1393)دوف
راد در از رضــا رفیعی« میلاپیکر نظامی بر اســاس عرفان اســ اکســپرســیون رنگ قرمز در هفت
سمی صلنامه رهپویه هنرهای تج  نهتحلیل چگونگی بازتاب مفاهیم رمزگو»همینطور ( و 1399) ف

از « عالی شهید مطهری هنظامی مدرس همصور خمس هنسخ هیکر در نگارپ گنبد سیاه هفت داستان
صلنامه فنون ادبیدر فرزانه مهریار و همکارانش  ضی نیز مفهوم و 1400) ف ست. بع ( قابل توجه ا

ــلوب معماری  ــی قرار  های به جای مانده با محوریترهدر نگارا اس این اثر ادبی فاخر محل بررس
الدین شــهاباز علی اســدپور و « پیکر نظامی پژوهشــی پیرامون وصــف معمار در هفت» اند:داده

ست»( و 1400) صادقی ضا بلدی و « یگنجو ینظام کریپ وجوه معمارانه در هفت یجو و ج از ر
. آنچه هستند زاویة دیدبر این  گاری( نمود1402) فصلنامه هنر و تمدن شرقهر دو در  ،همکاران

ــر را از  ــین متمایز مینمونهمقاله حاض ــخة : گرداندهای پیش ــویر در دونس تطبیق متن ادبی و تص
تا ضــمن قیاس چگونگی بازنمود صــور نمادین ادبی در متن تصــویری،  اســت قاجاریمغفول 
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سایی  سخهای هنرمندانة ویژگیشنا صویری دورة قاجار از یاد رفته،  این ن سایة هنرهای ت البته در 
 محقق گردد.

  
 کر نظامیداستان هفت پی

سانهیا بهرام پیکر )هفت گنبدهفت  شاه اف ست ایران اینامه( روایت پاد هفت. به نام بهرام گور ا
ــاختار   چهارمین منظومة نظامی، گنبد ــت که از لحاظ س ــتاناس  بخش دو بهتوان آن را می یداس
همچون لیلی خمسه عاشقانة های داستانی که در مقایسه با منظومه و غنایی تقسیم کرد. یحماس

ست )کاکاوند،  شیرین، کمتر محل توجه عامة مردم بوده ا سرو و  روایتی از  .(1402و مجنون یا خ
زندگی پادشاه واقعی به نام بهرام پنجم ساسانی که به قدرت تخیل شاعرانه بال و پر گرفته است. 

صل نکته آنکه، روایت زندگی بهرام، سی گرفته و  در ا شاهنامه فردو سدة از  سط  تمهفدر  ه.ق. تو
ست.  سانه  این منظومه،درواقع هفت دختر نظامی بازتعریف شده ا کنند که پیش هایی را نقل میاف
ستانآن مجموعة گردآوری از نظامی نیز رایج بوده اما  ست و  ها بادا شاهکارهای نظامی ا هم از 

  است.سرایی شهرزاد در هزار و یک شب داستانیادآور به طرز شگرفی، سرایی آنها طرز افسانه
نزد نعمان، پادشــاه عرب ســکونت  ،که برای تربیتآمده، بهرام گور  متن ادبیبر اســاس آنچه در 

نگاره از هفت زن کند و در آنجا هفت از کاخ خورنق ورود می یبه قصــر پنهان نونهالی درداشــت؛ 
با نظر آیندة او هستند.  هایعروس نمادینی ها درواقع، تجسماین نقاشی .)هفت پیکر( بیندزیبا می

شاهی می سدبه این خاطره، بهرام بعدها که پاد صری را می ر ساخت ق ستور  سب با  دهد کهد متنا
های سیاه، رنگ ابکه قصری با هفت کوشک : وضع ستارگان، روزهای هفته، طالع، اقلیم و... است

به نام ، رنگ هفت اب کوشک ین هفتشود. ایتعریف مای و سفید ی، فیروزهآبزرد، قرمز، صندلی، 
. بهرام دارندسکونت  آنهادر  هفت ملیتهای خانمشاهزاده کهروز هفته است  سیاره و هفت هفت

د و در گذرانوقت می ایشــانرود و با خود می همســرانار یکی از دبه دیهریک از روزهای هفته 
سانهپایان شب،  شانشنود که هایی را میاف ستان(1)جدول  هستند هاراوی آن ای ها مشتمل بر . دا
ضوعات ذی ست: ) لمو ستان م1َا شند. (. دا سیه پو شان که مردم آن  شهر مدهو لک و رفتن او به 

شر پرهیزکار و سفر او به (. داستان عشق ب 3. )پدرش(. داستان پادشاه عراق و کنیزک بدپسند و 2)
نشسته بود آمیز که در حصار طلسم دختر پادشاه روس(. داستان 4همراهی ملیخای جهود مغرور. )

ستان ماهان مصری و دعوت او به باغ و فریفتگی5. )شاهزادهو  ستان خیر و 6های وی. )(. دا (. دا
 .(43 ،1327(. داستان خداوند باغ و مهرو )معین، 7شر. )
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ها )به ترتیب گنبد

 ورود بهرام(

 هفتم ششم پنجم چهارم سوم دوم اول

 جمعه پنج شنبه چهارشنبه سه شنبه دوشنبه یکشنبه شنبه روز

زحل/  سیاره
 کیوان

شمس/ 
 خورشید

 /مریخ ماهقمر/ 
 بهرام

عطارد/ 
 تیر

مشتری/ 
 اورمزد

زهره/ 
 ناهید 

 روم هندوستان خانمشاهزادهملیت
 )بیزانس(

 خوارزم
 )ترکمنستان(

  سقلاب
 )روس(

غرب م
 )مراکش(

 ایران چین

 سپید صندل ایفیروزه سرخ سبز زرد سیاه رنگ گنبد

هاي شخصیت

 اصلی و فرعی

 هنگام و زمان نقل داستان()در شب شاه و شاهزاده خانمفقط 
 رود.(انتظار می کنیزکان و مطربان در طول روز)با نظر به فضای داستانی، حضور 

 قصر هفت گنبد مکان

 یک روز و شب کامل زمان

 )در طول روز( آلات طربمندی از بهرهوجود انواع خوراک و نوشیدنی، همینطور  سایر جزییات

 

 های نسخ خطی در عصر قاجارهشناسی نگارسبک
یفتحعل دستبه سلطنت ،.م 1796/. ق1212 در یعنی ،ی آغامحمدخانگذارتاج از پس سال کی

شخص یمکتب و شد هیصفو از پس رانیا ینگارگر یایاح یمناد دوره، نیا. افتاد شاه  وجودبه م
 ران،یا کهن ینگارگر از یمفهوم شامل قاجار ینگارگر حال، نیا با .(225 ،1374 نسون،یراب) آورد

ساس  ،(84 ،1384 ،یگودرز) ستین یصفو لایاو ای یموریت ةدور آثار همچون ساختار متقارن برا
ـــانی و پر عمودی و افقی، اســـتفاده از رنگخطوط  های محدود و گرم، اهمیت یافتن پیکرة انس

سی فرهنگ ایرانی، ها مبتنی بر زیباییکردن کل فضای اثر با آن، تجسم جلال آرمانی پیکره شنا
صه ادبیات، توجه به تزیین سایه بودن خا شخص نبودن منبع نور و بدون  شی، م گرایی در آثار نقا

زمینه، تنها برخی از دستاوردهای نقاشی مکتب زند بود که در عصر های تصویر در پیشتمام سوژه
صر بیترک در این میان، .(39 ،1392، اردکانی قاجار تداوم یافت )علیمحمدی  ناهمگون باًیتقر عنا

ستفاده با ضاها خلق و خاص یسازساده د،یجد یفن یهاوهیش از ا  یبعدسه و یدوبعد انیم یف
س یهاهیپا سا  طورکههمان کرد، ادعا توانیم که یطوربه ؛(68 ،1384 ،یگودرز) داد شکل را یا
شان به که را یخارج هایهویش از یبرخ انیرانیا بود، شده تجربه گذشته یهادوره در  خوش مذاق
 نیترمهم جه،یدرنت ؛(126 ،1382 ،یباکن) کردند ادغام خود ســـنت در را آن و انتخاب آمد،یم
صر، نیا یهنر کنرُ ش در یواردات یهاوهیش سهم دیتحد ع ست یرانیا ینقا ضوع نیا. ا  به مو

 (.1403 ،)نگارنده . مأخذ:عناصر نمادین در متن ادبی داستان هفت گنبد .1جدول 
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قابل رؤیت های دورة اول، در نقاشی نحوکه به بهترین  انجامدیم رانیا هنر در تازه تیهو ییدایپ
وقار های زیبایی اسـتعاری و سـازی فدای میثاقرغم اهمیت پیکر انسـان، همواره شـبیهبهاسـت: 
ــویر درمیمیظاهری  ــود مثلاً مردان، با ریش بلند، نگاه خیره و کمر باریک به تص زنان با آیند. ش

صویر  سته، حالت مخمور به ت سرمه کشیده و انگشتان حناب چهرة بیضی، ابروان پیوسته، چشمان 
اند. ها تجسم یافتهاند. همگی در جامگان زربفت و مرواریدنشان و غرق در جواهرات و زینتدرآمده

شوند و واسطة اشیاء معرفی میها، سراسر فاخر هستند. افراد بیشتر بهاج، قالیچه، مخده و جز اینت
صراحی، جام، میوه و  شیایی چون  ست. ا شهود نی کوششی برای نمایش خصوصیات روانی آنها م

حال  در معمولاً زنان در این آثار .(151 ،1385کنند )پاکباز، گلدان، فضای دوبعدی تصویر را پر می
ستند ساز ه ست دارند.  ایر آن راجام و نظ ،صراحیو  حرکات موزون یا نواختن  البته برخلاف در د

های اروپایی باور برخی، این خصــایص از جغرافیای دیگری نشــأت نگرفته یا به تأثیر از ســرزمین
ست. تمام این الگوها برگرفته از معیارهای زیبایی شنی ست که پی سانة ادبیات ایران ا سیار شنا ینة ب

ستجو کرد  ست علت آن را در بطن ادبیات ج سرزمین دارد و بای صویری این  دیرین در هنرهای ت
سازی کتب  ،(132 ،1392، اردکانی )علیمحمدی صویر نیز قابل  دورة قاجارامری که تأثیر آن در ت

 (.2بازیابی است )جدول 
 
 

 فضاسازي هانوع نمایش شخصیت

 گونهپردازي نمایشصحنه پیکره چهره

 تصنعی و با فرم بیضی، 
 عاری از احساس

عناصر پر اهمیت در شرح مقامی و نمایش  سینه فراخ
 در ورای ارسی یا پنجره میانة قاب

مشخص نبودن منبع نور و بدون سایه بودن  کمر باریک و پیوسته)کمانی(  ابروان خمیده
 زمینهتصویر در پیش عناصرتمام 

 ، بادامی های درشتچشم
 و مخمور کشیدهسرمه

 به سبک پوشش زمانه
 غرق در زینت

های ساختار متقارن و استفاده از رنگ
 محدود و گرم

، های گلگونهای غنچه و گونهلب
 و باریک بینی کوچک

 
و اشیای  جواهراتانواع آراسته به 

 مرورایدنشان

 استفاده از اشیاء برای معرفی افراد و 
 پر کردن تصویر 

آویخته برای  موهای مجعد و پرپشت
 زنان و محاسن آراسته برای مردان

تأکید بر امکانات رفاهی مثل تخت و مخده، 
 خوراک و نوشیدنی یا اسب و سلاح

                                                

 گلستان ةموز در کاخنظامی قاجاری شناسی دو خمسه نسخه

گلستان محفوظ هستند، تنها در سه نسخه،  ةنظامی که در کاخ موز ةدرمیان نسخ قاجاری خمس
رغم تصویرگری این ، به1950 شمارة است. در نسخة گردیده مصورهایی از هفت گنبد صحنه

 (.1403، )نگارنده مأخذ: .خصایص تصویرسازي دورة نخست قاجار .2جدول 
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 های این داستان به نمایش درآمده استافسانه، نمودی از هفت گنبد محیا نیست و دیگر صحنه
لازم به تذکر است که هرچند نسخ مصور قاجاری معدود دیگری از هفت گنبد در . (1)تصویر 
( اما درمیان نسخ محفوظ در کاخ 2)تصویر  های خصوصی دنیا قابل ادعاستها و مجموعهموزه
 گلستان، تنها دو نسخة مورد بحث در این مقاله هستند که این مضمون را به نمایش  ةموز
با قطع وزیری و کاغذ ترمه، متن  م. 1821ق./ 1237متعلق به سال ، 1951نسخة . آورنددرمی
شاه، نوشته و تقدیم نموده لیکاتب آن را در زمان جلوس فتحع که نظامی است ةخمس ی ازکامل

این  قاجار دارد. کاتب نخست مجلس نقاشی آبرنگ به سبک دوران 25است. اثری که درمجموع 
 ،1355)آتابای، ، نامشخص است آن و نقاش بوده، محمد هادی حاجی عبدالله آشتیانی قمی اثر

کاغذ با استفاده از در قطع وزیری و آن هم  ،نظامی ةخمس ،1898 ة شمارةنسخ مورد دیگر، .(1273
هر قاجار دارد. این اثر به سجع مُنخست مجلس آبرنگ به سبک نقاشی دوران  57ترمه است که 
در این تاریخ، به معنی آن است که مرقوم گردیده که م.  1854ق./  1271شاه در سال ناصرالدین

 1830 -1832ق./  1246 -1248های نگارش آن در فاصلة سالدرحقیقت ابتیاع شده است. اما 
کاتب آن، محمدصادق نائینی و نقاش آن نامشخص است.  وبوده شاه( م. )مقارن با دورة فتحعلی

 (1306 همان،)
 

         
 
 
 

 مقایسه متن ادبی و تصویری در دو نسخة خمسة قاجاری
سب با رنگ هر گنبد به تن کرده و رهسپار  ،مطابق متن ادبی نظامی سی متنا بهرام در هر روز، لبا

 :شود. گنبدی که در تمام جزییات به یک رنگ آراسته شده استمیآن گنبد خاص 

 مأخذ: قاجار،، هفت گنبد نظامیداستانی از  .1تصویر 

 (.1950كاخ موزه گلستان، نسخة  كتابخانه نسخ خطیآرشیو )

 ،موزه هنر اسلامیقاجار،  ،هفت گنبد نظامیگنبد سیاه از  .2تصویر 

 (.135 ،1401)شخب ابوضیاء و سوبرزخان، مأخذ:  ،قطر
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 د جایــدی را ز هفت گنبـگنب              کرده هر دختری به رنگ و به رای    

 کرده همرنگ روی گنبد خویش              ریشــه تا به فـــودار خانــوز نم              
 انهـتی به هر خـس آراســمجل               هـــروی رای فرزانــون به نیــچ              
 ه پوشیدیـــجامه همرنگ خان              یدیــاده نوشــام بـــا جـهر کج              

 (690 ،1391 ،ی)نظام

 گنبد سیاه روز شنبه:

  :رودیم هند یبانو نزد و کندیم تن بر اهیس یاجامه روز شنبه، ،بهرام
 یزد در ســواد عبـاس ـمـهیخ        یشـماسـ ــریشـنبـه ز دروز               
 هند شد به سلام یبانو ـشیپ        فام هیـغال یگـنبد سـرا یسو              

                        (691 ،1391 ،ی)نظام                                                                                         
سیاه شیدن لباس سیه چراییشهبانو، روایتگر  ،در گنبد  ست که به اندوه و پو شهر ا شی مردم  پو

کند بهرام گور مراحل آبدیدگی و کمال را با رنگ ســـیاه آغاز می یعنیشـــهره هســـتند  ،ســـیاه
 یصــبر و بردبار ینمب کند،یهند نقل م دختکه شــاه ییافســانة جادو .(69 ،1391)بیدمشــکی، 

را  اهپوشانیو دعا به جان شاه، افسانه شاه س عشرتاز  پسهند،  خانمهشاهزاددر این پاره، است. 
سرا :کندبازگو می شاهی هند، پ یدر  سر خود م اهیس ر یبود که همواره حر یزیکناد و  افکندیبر 

 ...دخود عنوان کر پیشینمالک  یاهپوشیرا بر س لیشدند دل ایجو یچون علت را از و
آنچه حائز توجه ( م. 1821ق./ 1237متعلق به ســـال  )تر از نســـخة قاجاری قدیم 3در تصـــویر 

شاه نماید آن استمی شاهدخت و  شناسی قاجار از قواعد خاص زیبایی که دو پیکر زنانه و مردانة 
ــیاه بلند و مواج .ندنکتبعیت نمی از  های بانوگوشبرای زنان،  به عنوان نمونه به عوض موهای س

، هویداست یا شاه به عوض محاسن بلند، بدون ریش تصویر شده و پشت اوزیر کلاه و موهای کم
ست سبتاً بزرگ وی قرار گرفته ا سبیلی دارد که به زیر بینی ن سازی درکل،  .فقط  صویر آنچه در ت

ست، عدول از قواعد چهره شهود ا سخه، کاملاً م ست که دامنة آن این ن تا حتی پردازی قاجاری ا
ــترده پیکرنگاری و به طور خاص حدود  ــاک گس ــود میپوش تکلیف های زنانه، طوریکه کلاهبهش

پوشش . گردندباز می صفوی(زنان گرجی در عهد ) مشخصی ندارند و ظاهراً به یکی دو سده قبل
شاهزاده ست و فارغ از شاه و  شان ا خانم فاقد هرگونه تزیینات به ویژه بازوبند و گردنبند مرواریدن
شاهزاده،  شد که تنها به جهت قرارگیری در میهر نگاره تاج  تواند نمودی از دو فرد عام جامعه با

ــا ــخه د. دوگانگی مبرزی که در کلیت نگارهنگیر، جلوة ملوکانه به خود میی کاخفض های این نس
تصویر  ،که در فراز نگاره و بارویی برج ،گنبد کند:هم نمود پیدا می حتی در بعُد مکانی و تهویداس

ــده نیز یکی )گنبد( ــت و  ،ش ــی را یادآوری می دیگری )برج(،ایرانی اس نکتة  کند.معماری بیزانس



 9 

 

کوه، درخت، پرنده و حتی نگاری نســبتاً ناتورالیســتی بصــری جالب توجه در این نگاره، طبیعت
شره شیوهح ست که با رنگ خاص نگارگری ایرانی یعنی طلایی به  شه( ا شعیرگون بر ای )پ ای ت
سیاهطاق شده و نماهای  صویر  صراحت مورد  –فضای ایرانی اختلاط رنگ ت فرنگی را دیگربار به 

ست. سه تأکید قرار داده ا سیاهی شب با متن ادبی، مصادیق مؤید  این نگاره اما در مقای تاریکی و 
روی عشاق و نمایش دو شمع در پیش تجسمبا  نمایش آنو  مورد اعتنا بودهتمام ارکان تصویر در 

پس سر ایشان هویداست. شاه و شاهزاده هر دو بر یک مشبک های سیاهی شب در ورای پنجره
سته ش اند و نمودی از کنیزکان و خدمتکاران، انواع موکولات و اند، با یکدیگر خلوت کردهتختگاه ن

در طول روز و به  وجود این موارد،هرچند متن ادبی مطابق با ه چنانکطرب مشــهود نیســت  آلات
ــتانیجهت عیش و نوش مورد تأ ــت اما در هنگامة داس ــاهید اس ــرایی ش ــانبانو و خلوت س ، ایش

 نبوده است. وسایل ضیافتدیگر افراد یا  ای به همراهیکوچترین اشاره
 مجلســی از این مجموعهتنها  (،م.1832ق./ 1248 )متعلق به  از دیگر نســخة قاجاری 4تصــویر 
ای باشد که بر تصویر نشده است و شاید علت آن، تحشیه ،گنبد کوشک در بالای نگارهاست که 

رســیده، به این ترتیب چون نگارش متن پیش از تصــویرگری به انجام میاند و متن ادبی نوشــته
ضای  ست. در این نگاره، تمام پیکره لازمف شته ا ها که مبتنی بر هفت برای نمایش گنبد وجود ندا

ــتند از  ــویرنگاری قاجار پیروی میقتن هس ــاه و  ،هم در بعُد قیاس با متن ادبی کنند.واعد تص ش
ستهشاهدخت نیز همچنان بر یک تخت ش ست اما گاه ن شئون غالب ا شکی در تمام  اند و رنگ م

با نمایش  تصـــویرگرینمونة پیشـــین که  فهنگام( وجود ندارد و برخلا)شـــب تأکیدی بر زمان
مشخص نیست. همینطور پنج کنیزک  روایت داستانزمان ظاهراً  ،کامل شده بود های روشنشمع

سیب ستند یا به گرمی ،با آلات طرب همچون دف و تنبک یا انواع میوه همچون  بخش محفل ه
به دلیل حضور کنیزکان و انواع  بدین سیاق و اند.شان ایستادهنشانة احترام دست بر سینه پشت ای

ها و عیش طول روز پادشاه در گنبد سیاه رسد، نگارگر، تصویرگر خوشیخوراک، بیشتر به نظر می
و طرب یا پر کردن فضای نقاشی  سرورنمایش  با اسلوب نقاشی قاجار همچوننمود آن که  است

 با میوه و خوراک تناسب بیشتری دارد.
ـــتعامل نمادینی ترین مهمرنگ،  ،توان ادعا کرد که در هر دو نســـخهبدین ترتیب می که  اس

ها و تأســی به متن ادبی با تحدید پیکره، 1951اند اما در نســخة نقاشــان به آن ادای دین داشــته
تعهد به متن ادبی در قیاس با سنت هنری زمانه ، 1898و در نسخة نمایش زمان شب برتری دارد 

و انواع  دطوریکه نقاش، نمایش مجلس بزم شاهانه با کنیزکان پرتعداگیرد بهدر مرتبة دوم قرار می
شیدنی  سم محفل انس دونفره برتری می پیروی ازبه را خوراک و نو و  دهدمتن ادبی مبنی بر تج
 .نشاند، تجسم روز واقعه را به جای شب میبرانگیزیر مسامحهیک تعببه این ترتیب در 
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 : گنبد زردکشنبهی روز

 :رودیم روم یبانو نزد  و کندیم تن هب زرد یاجامه بهرام دوم، روز صبح در
 دیـــخورش چون برنهــاد زر تاج   دیــجمش چـون برگرفت زر جام

 شد دـــص در شیخوشدل یکی تا شــد گنبـد زرد به فشــانان زر
(715 ،9113 ،ی)نظام  

 ،زردرنگ  . با این تعبیر،است کشنبهی روز رنگ ظواهرترین اصلی از برآمده از نور آفتاب، اییروشن
خاصــه آنکه پیش از  .کندیم تیتقو ینیبروشــن به دنیرســ یبرا را یخودکنترل و یمنطق ییتوانا

سلام،  سر ا آیین کهیهنگاما سرا شت،  ست رانیزرت را به آن  شیخو یجا ،یرا فراگرفت و مهرپر
ش یم آتش که نمودگارهوانهاد، باز شکده و بود دیاز خور سلماً  .ماندیباق دیها همچنان جاودر آت م

سان ای،با چنین عقبه  کند که درنتیجه به دلیل ادعاهایرا دنبال میساختار کاملاً منطقی  گنبد ةاف
ستان شباهت دارد منطبق با واقعیتش به دا سیار  شکی، های کوتاه و مدرن امروزی ب  ،1391)بیدم

 یرا برا یداستان تا نمایددرخواست می خانمبهرام از شاهزاده هنگامشبدر این پاره از ابیات،  .(76
ضمون. کند او بازگو ستان م شق، وفاداراز امپراتوری بیزانس روم خانمهشاهزاد دا  ژهیو به و ی، ع

 مأخذ:  قاجار، ،هفت گنبد نظامیگنبد سیاه از  .3تصویر 

 (1951، نسخة كاخ موزه گلستان كتابخانه نسخ خطیآرشیو )

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،گنبد سیاه از  .4تصویر 

 (1898گلستان، نسخة )آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه 
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 یروز گفت: نیچن او .(256 ،1400 ،یکنند )بر تیرعا دیدوجانبه است که زن و شوهر با یصداقت
شهرها یکیدر  س یشاهعراق،  یاز   در اما. بود برده یابهره یهنر هر از کهآوازه بود خوش اریب
 .  ...ندینب یدردسر تا کردیم یدور یزن هر از شاه پس ؛دیدجفا می زنان از که آن بود شاه طالع

به تبعیت از اســلوب  .دهدنشــان میشــاه و شــاهدخت را در گنبد زرد  1951از نســخة  5تصــویر 
بار دو کشی، گنبد، برج و بارو )البته ایناین نسخه، در قسمت فوقانی جدولکاربردی در تصویری 

 بانو و بهرام، هر دو بابرج( ترسیم شده که در این نگارة خاص، رنگ زرد به خود گرفته است. شاه
ستی چهره سبتاً ناتورالی ستههای باریک و پیکرههای ن ش سنتی هنری بر تختی ن شیوة  اند که به 

ــت.  ــپکتیو عدول کرده اس عناصــر تصــویر  تمامدر جهت تبعیت از متن ادبی، ایران از قواعد پرس
بار فضای شب از های رنگ زرد تعریف شده است، البته ایندر مایههمچون پرده، فرش و تختگاه 

شب، صرفاً با وجود دو شمع  تاریکی هها هویدا نیست و تأکید بهای پشت سر شخصیتی طاقورا
که تقارن ترکیب مورد علاقة نقاشان قاجاری را مورد تأکید بیشتر روی آنها صورت گرفته در پیش
  .دهدقرار می

تختی  ه براهمچنان زمان وقوع داستان نامشخص است. ش، 1898از نسخة  6درمقابل در تصویر 
شاهزاده جلوس نموده ستخانم در برابر او و بر مخده تکیه زده و  شسته ا های در نگاره. بر زمین ن

صویر  سیاه )ت سخه از هفت گنبد به غیر از نگارة مربوط به گنبد  شاهزاده4متعلق به این ن خانم ( 
سند قدرت،  دادهتکیه  شاه بهرام یروه پیشرهموا روی زمین زانو زده یا تر ای پاییندر مرتبهبر م

بانو دعاگویی شاه خوشامد و لحظة بیش از هر چیز ،وع تصویرسازینطوریکه این نشسته است. به
شاه را تداعی می سخه کند. همچونبه جان پاد شین از این ن شا ،نگارة پی را  هدختپنج خدمتکار، 

ســه تن از ایشــان در  .گذارندهفت پیکر را به نمایش می ،کنند که درمجموع با شــاههمراهی می
برابر یک حوض در میانة کوشک به طرب مشغول هستند و دو تن دیگر دست به سینه به خدمت 

کنند تا بیش از پیش عیش و نوش طول روز را یادآوری می، آراییصـحنهبا این نوع و اند ایسـتاده
شبانه شاهزادهخلوت  ست. خانم و بهرام بودهای که خاص  ضوری ن ینبه این ترتیب، چ ا برای ح

صویر  به موازات خدمتکاران و مطربان، ساز ت صری ساخت و  بر علاوهچون حوض و فواره، با عنا
ــاهی و ملوکانه درباری، تداعی ــای پادش ــی قاجار مبتأکید به فض ــیوة نقاش ی بر تقارن در تنگر ش

ی بازنمایی استفاده از اشیاء برا های اصلی در میانة قاب، همینطور، نشاندن شخصیتبندیترکیب
ــت. نکته آنکه  ــخه، با در این نگاره و نگارهموقعیت مورد نظر اس های بعدی هفت گنبد از این نس

گیرد که به کشــی متن ادبی، گنبدی قرار میفراهم بودن فضــای خالی در قســمت فوقانی جدول
سته می ستان آرا سانه را رنگ برآمده از دا  مورد تأکیدشود و ویژگی نمادین رنگ در تجسم این اف

 افزاید.دهد و بر بازنمایی عین به عین عناصر داستانی میقرار می بیشتر
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 : گنبد سبزدوشنبه روز

 :رودمیشاهدخت خوارزم و نزد  پوشدمیشاه لباس سبز ، بهرامهروز دوشنب
 ماه به دیبرکش بزـسرس چتــر شاه آمـد، دوشـنبه روز چونکه

 بسپرد یخرم و یشـاد به دل برد گنـبد سبز یسـو را رخت
 (726 ،1391 ،ی)نظام

سبز م رنگ  انینیشیپ شتندیماه را  سبز  زین یرو نظام نیو از ا پندا شنبه را  رنگ متعلق به روز دو
ــبز رنگ طب ــت. س ــته اس ــت. تعادل روی ومیانه رنگ عت،یانگاش  به همین دلیل، ذهن و بدن اس

 خداپرست است ومؤمن  شخصفضیلتمندانة  یی پارسا ازآشکار  یلیشاهدخت خوارزم، تمث افسانة
ستنتاجنیکی کردن  در آن، که سبت به ا سواسبرای او ن  ،ی)بر گونه و منطقی برتری داردهای و

 یکه روزگارکند میآغاز  نیچن شــاه، جان به دعا از بعد خانمشــاهزادهبا این بنیان، (. 264 ،1400
 ،او نام . بود پاک یوندیپ خواستار و آراسته بودبه هر هنری  یوداشت.  خوشنام یزیشهر  روم، عز

 .. بود. «ب شر»
ستان نیز همچون نمونه صاویر این پاره از دا سین، در ت شین و پ شده اثری های پی سانة نقل  از اف
ست. چنانکه  شی توسط بانوی دربار، قابل ملاحظه نی ستان هفت گنبد در تاریخ نقا در نگارگری دا

 قاجار، مأخذ: هفت گنبد نظامی،از  زردگنبد  .5تصویر 

 (1951)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة  

 

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از  زردگنبد  .6تصویر 

 (1898)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 
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مسبوق به سابقه نبوده است. در  کردندبانوها نقل میکه شاه ییهاافسانهایران، به تصویر درآوردن 
ــویر  ــخةنگارگری هفت گنبد از بار در برای اولین ،7تص ــویر ، کنیزی در پس1951 نس زمینة تص

ستانی خودنمایی می  چراکه بر اساس ابیات مربوط، شودتلقی میکند که به نوعی عدول از متن دا
زمینة شیوة نمایش بانوی خدمتکار در پسنکته آنکه کند. را در خلوت نقل می بانو، افسانة خودشاه

گر و حیاورز تاریخ نگارگری ایران در نظارهکنجکاو، های آرام، گر پیکرهتصـــویر بیشـــتر تداعی
در فضــای دیگری بوده و از گویی  ،زمینهکه به دلیل قرار گرفتن در پسهای پیشــین اســت دوره

 نوعی حضور که اند.کردهموقعیت داستانی را مشاهده میصرفاً  ا چیزی نظیر آنورای در، پنجره ی
ساط را که زنان  استهای قاجاری کاخمرسوم در باشی خوش متفاوت از به منظور فراهم آوردن ب

 به تأسی از اسلوب مطلوب در این نسخه، . در این تصویر نیزآوردنددرمیعیش و طرب به نمایش 
دو شــمع  ؛اســتســبزرنگ و به تبعیت بوده و کلیة اشــیاء وفادار متن ادبی گنبد، برج و بارو رنگ 

شاهافروخته در پیش بهرام ستبانو شاه و  شب ا نماهای . حتی زمینة طاقنیز تأییدی بر هنگامة 
پشت ایشان که به شیوة نگارة نخست از این نسخه، طبیعت )گیاهان و جانوران، کوه و تپه( را به 

های خنگاری دیوارهای کانشــانده، بیش از آنکه حســی از زینت گ طلایی بر بســتر ســبز تیرهرن
سوم صدیقیرا تداعی کند،  مر شبانة  تیرگی بر ت شمار میزمان  ستان به  آید به مورد بحث در دا

شده ها متفاوتویژه آنکه رنگ این تزیینات بر درگاه شب  اختیار  ست که و گویی کبودی  از پس ا
ستطاق شده ا شاهزادهنماها هویدا  شاه و  شستهسان خانم بر دو تخت هم. درنهایت آنکه  در و  ن

شی برابر  شاک شته اند. البته ظاهراً به نظر میای تکیه زدههریک بر مخدهک صد دا سد نقاش ق ر
سخه هر دو را بر یک تخت به نمایش بگذارد اما نوعی  صور دیگر از این ن شش گنبد م همچون 

 چنینی منتهی شده است.یرگری به ظاهر ناقص اینخطا در تصو
نم اخ، به شیوة نمایش شاه و شاهزادهدهدنمایش میکه گنبد سبز را  1898از نسخة  8در تصویر 

بانو در برابر او بر بهرام بر تخت تکیه دارد و شاه ،)به جز گنبد سیاه( این نسخههای بیشتر نگارهدر 
گیرد و ن نگاره، تزیینات نمایش تخت شــاهی فزونی میزمین نشــســته اســت. ضــمن آنکه در ای

قاجاری دارند و نحوة  سیمایها همچنان شاه است. پیکرهفتحعلی مسندپشتگاهی دارد که یادآور 
ــت.  این دورهانگیز بندی و چینش آنها یادآور مجالس طربترکیب ــویرگری این اس ــیاق تص به س
سخه، صرفاً ن ست و  شخص ا ستان نام صر رنگ و گنبد دنبال می زمان وقوع دا شود. تأکید بر عن
ـــاهزاده ،بار شـــش بانوی خدمتکار و مطرباین کنند که چهار تن آنها در خانم را همراهی میش

سازهایی همچون دف،  شغول نواختن  صویر م شاپیش ت ساز کوبهپی  ای همچون نقارهکمانچه و 
شاهدخت شاه و  سوی  ستند و دو تن دیگر به قرینه در دو  صویر( ه ، به حال احترام با )در مرکز ت

در  نماداشــیاء به مثابة نوعی کارگیری بهضــمن  اند وهای چینی پر از انار و ســیب ایســتادهظرف
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شاهانه(، شخاص )در این مورد خاص، بزم  سایی ا صویر ساختار گی قرینه شنا سبک را ت هنر به 
 کنند.کامل میقاجار 
 

                    
 

 
 

 : گنبد سرخشنبه سه روز

  :رودیسقلاب م ینزد بانو سرخ ةبهرام با جام ،روز  چهارم در
بود بـه آن ـهـهفتـ روز دگــر از بود شنـبهسه مگــر هفــته ناف   

برساخت یورــیز سرخ در سرخ تاخت گنبد سرخ یوـس صبحگه   
 (737 ،1391 ،ی)نظام

 هفتة قلب که یروسرخ ارةیس این. دارد وندیپ آهن فلز باجنگ،  یخدا ارةیس بهرام یا همان مریخ،
س ست یپار سبت بهرام ان،یرانیا جنگ  یخدا به ینظام یسو از ا  نخست شخص. شودیم داده ن

ستان، ست که  جنگ یخدا نام هم دا  تن بر زین سرخ یاجامهبهرام نیز  ن،یخون دمدهیسپ نیا درا
ـــب با رنگ  (.268 ،1400 ،ی)بر بتازد رنگ همان به یگنبد یســـو تا کندیم  ،روز نیامتناس

از  ،آن داستان که در کندیم نقل را یحصار یبانو داستان، هم از سقلاب سرخ گنبد  خانمهشاهزاد

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از  بزگنبد س .7تصویر 

 (1951)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 

 

 قاجار، مأخذ:  نظامی، هفت گنبداز  بزگنبد س .8تصویر 

 (1898)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 
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 :کندکه دانش و هنر مسیر آن را هموار می دیآیم انیم به سخن خودی و جانبازی در راه عشقبی
 نیو هنرمند داشـــت. ا بارویز یدختر ،بود که پادشـــاه آن یشـــهر «روس» اتیاز ولا یکی در

سنگ هم یسرانجام گوهراما  نبود یکدام راض چیداشت که به ه اریخواستگاران بس خانم،شاهزاده
 ... دیجویمراه و به قلعه  سازدیرا باطل م هاکه طلسم شودیم دایدختر پ

های پیشین به سیاق نمونه ،بهرام و شاهدخت، 1951، یعنی نگارة گنبد سرخ از نسخة 9در تصویر 
ــ ــتهروبروی هم و بر یک جایگاه نش ــیمنی که اینس بار از تخت به فرش تغییر هویت داده اند. نش

ست.  ست و کنیزکا شن ا شمع رو صویری این نگاره، فقط یک  صر ت ی در پایین در چیدمان عنا
ها قاجاری نیستند: بیش از اندازه یک از چهرهجانشین حضور شمع دیگر شده است. هیچ صفحه،

 و پشت دارند؛ شاهزاده بدون ریش است؛ بینی بزرگکم؛ موهای اندبه نمایش درآمدهباریک اندام 
به عوض چروکیده  ةچهر ،حتی دربارة خدمتکاران کند؛ها خودنمایی میدر چهرههای درشـــت لب

واسطة به وقوعتأکید بر زمان با متن ادبی، این نگاره . در تطبیق رخسار گلگون قابل ملاحظه است
اما  قابل ملاحظه اســت در درگاه ســمت چ  کنیزک ایســتادهســر ســیاهی شــب از پس نمایش 

ـــاهزاده پارهبرخلاف آنچه در ابیات این  قابل  خانم در این لمحه از داســـتانمبتنی بر تنهایی ش
به حالت  کهکنند بار دو بانوی خدمتکار، شـــاهدخت ســـقلاب را همراهی میبازیابی اســـت، این

وجود هم های دیگری در نگارة مزبور، افزودهاند. افزون بر این، استعاری و آماده به خدمت ایستاده
به غیر از دو برج، مثل اینکه کنند در دریافت و درک تصـــویر ایجاد نمی بیشـــتری که تأثیردارد 

شبیه به صویر قرار گرفته دیدبانی در کنار گنبدبرج  چیزی  سمت فوقانی ت ضای  و ق صرف مانند ق
 دهد.می مورد تأکید بیشتر قرارمحل وقوع این داستان را 

صویر  سخة  10در ت سرخ از ن های این ترین نگاره، یکی از پرجمعیت1898به عنوان نمودگار گنبد 
شاه مجموعه ست:  شان را همراهی می ،به نمایش درآمده ا کنند. شاهدخت و هفت کنیزک که ای

صر فتحعلی ضاهای دربار قاجاری به ویژه در ع شین و به جهت تأکید بر ف شاه، همچون نمونة پی
سته و ریش و موی بلند و ردایب شاهزاده  هرام با هیأت آرا سریر پادشاهی تکیه زده و  شان بر  زرن

صویر و تأکید بر امکانات رفاهی  ست. به جهت حفظ تقارن ت سته ا ش خانم در مقابل او بر زمین ن
ستاده روی او ایدرباری، دو پیشخدمت، یکی در پس سر پادشاه و دیگری با طبقی از میوه در پیش
ستند. به صیدن ه شغول نواختن و رق صحنه م شاپیش  ست. پنج خنیاگر هم در پی طوریکه به نظر ا

ستانمی شد تا لحظة دا شته با شتر از آنکه تمایل دا سخه، بی سد نقاش این ن صویر ر گویی را به ت
شاهزاده شاه در کنار  صد نموده تا روزهایی را تجسم بخشد که  شد ق شغول بک خانم و کنیزکان م

شبش ستان ) شاید به همین دلیل بر زمان نقل دا ست.  هنگام( و چگونگی آن ادی و طرب بوده ا
شاهزاده شاه و  ست. )خلوت  شته ا سبتبر علاوههرچند خانم( توجهی ندا صویر به هر ل ن از  حظهت
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شب(،  صبح یا  ستان ادبی ) صاویرنمیدا سم ت شان قاجار را به تج  پرطمطراق و  توان علاقة نقا
شت. چنینیاین صویر کردن د را در بتوجه به رنگ گن ، نقاشدرمقابل و در همة احوال نادیده انگا ت

کشــی این صــفحه، گنبدی ســرخ تمام جزییات مدنظر قرار داده و به همین نســبت بر فراز جدول
ست. شانده ا شاهزادهاما همچون دیگر نمونه ن صویر صحنه با آنچه  خانم های مصور هفت گنبد، ت

 نسبتی ندارد به جز رنگ. سازد،برای شاه مجسم میو  کندنقل می
 

                          
 
 
 

 ای: گنبد فیروزهچهارشنبه روز

 :رودیم مغرب یبانو نزد  و کندیم تن هب یاروزهیف جامة ،بهرام چهارشنبه روز صبح در
 سپهر سواد گونروزهیپ گشـت مهر شکوفــة از که ارشنبهـــچ

 یروزیپ ز گـونـروزهیپ جامــه یافــروز عالــم ز شــد را شاه
(752 ،9113 ،ی)نظام  

سانه مغرب پوشیاروزهیف یشاه از بانو هنگامشب ست تا اف  شاهدخت هم ازگو نماید؛ب یاخوا
سانة  صر ماهان اف ست را آغاز کرد یم سانی ا چنانکه  .که درونمایة آن، تقبیحی بر حرص و آز ان
سانفیروزه ست و ان شدن، های رنگی ماجراجو و زنده ا شد و تکامل دعوت میا را به بهتر   .کندر

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از  رخگنبد س .9تصویر 

 (1951خطی كاخ موزه گلستان، نسخة )آرشیو كتابخانه نسخ 

 

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از  رخگنبد س .10تصویر 

 (1898)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 
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صداقت، وفاداریای رنگ فیروزه شاره می به نمادهایی همچون  جوان ضمن آنکه  .کندو ایمان ا
رنگ فیروزه است که در این داستان مورد های بودن و احساس سرزندگی و شادابی از دیگر نشانه

 توســطچهرة مصــری خوشجوانی  تاجر ،ماهان مطابق با این داســتان، چراکه گیردتأکید قرار می
به و او  بیندمی را خود یتجار کیشردر آنجا  ماهان. دوشمی دعوت یبزم به خود دوستانیکی از 

. اســت انجام حال در شــهر از خارج در که کندمی را وعده پرســود یامعاملهدروغ، ماهان را به 
 ...شودمی روانه کیبه دنبال شر یپرسش چیهیب ،هنگفت سود آوردن دست به یشاد از ماهان

صویر  شمارة  11در ت سخة  لمیدن دارد؛ تکیه زده که حالی از  مخدهبهرام چنان بر شاه ،1951از ن
خانم مغرب درمقابل او، روی تخت دست به سینه نشسته و داستان ماهان را نقل درمقابل شاهزاده

کمر و شاهزاده خانم را به عوض شال کند. این نگاره از معدود مجالس این نسخه است که شاهمی
افزاید. ایشــان میپوشــاک بر طمطراق اندکی و بدین ترتیب  دهدنشــان میبا کمربند مرصــع 
ــخه، گنبد همچون نگارة  ــبز از این نس ــان را نظاره میس . درعین کندکنیزکی در پس پنجره ایش

 کشــی متندو بارو بر فراز جدولفام و گنبد فیروزهاز دیگر وجوه تعهد تصــویر به متن ادبی،  حال،
، رخداد اما دربارة زمان وقوع کندمانند مکان رخداد واقعه را تکمیل میســاختار کوشــک که اســت
و  بر دو شمع که در پیشاپیش ایشان به قرینة هریک روشن است، شمعی دیگر در میانة آنهاافزون

زمینه مجسم ضای کبودرنگ پسفدر فضای گنبدی شکل اندرونی، جایی در میان زمین و هوا در 
ست سد نقاش قاجاری، به نوعی که به نظر میشده ا شته، ر صد دا آن را به نحوی نمایش دهد  ق

ستکه درمیانة طاق شده ا صب  شمعبه هر روی، . نما ن ضای داخلی هاوجود این  شن در ف ی رو
 ت.جهان را به سیطرة خود درآورده اسکند که گستر را تداعی میشبی سایه کوشک،

صویر  سخة  12در ت ست. فام بر فراز جدولگنبد فیروزه ،1898از ن شی متن ادبی قابل ملاحظه ا ک
خانم که هر دوی آنها خورد که به غیر از شاه و شاهزادهدر ترکیب نگاره، هشت پیکر به چشم می

ضای ملوکانه رادر میانة ترکیب جای گرفته ستند که ف شگران ه کامل  اند؛ باقی خدمتگزاران و رام
. شاه بر تخت نشسته و نوازندپیشاپیش صحنه، سه بانوی خنیاگر، دف، چنگ و تار می کنند. درمی

گوید. دو خدمتکار، یکی بر مخده تکیه زده و شاهدخت در برابر او روی زمین زانو زده و سخن می
ستاده اند. یکی از با ظرفی از میوه در دست و دیگری به حال احترام در پشت سر شاهزاده خانم ای

ست که در پس  شیر او را  سرموارد حائز اهمیت در این نگاره، بانویی ا شم ستاده و  نگه بهرام ای
مرد  ملازمینحمل شمشیر و نیزه پادشاهان، توسط درواقعیت . این در حالی است که داشته است
سمبرخلاف این پذیرفته که صورت می شده  ، این عملدر این نگاره، ر ست. به یک زن محول  ا

ــت که هرچند نگارگر ــئله اینطور قابل فهم اس ــخه این مس ــی جهت نمایش زمان این نس ، تلاش
شب( به خرج نداده اما آن را نقض  ستان ) ضای داخلی همدا ستان در ف  ،نکرده یعنی با نمایش دا
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شبانه وقتیآن را به  ست.روز ارجاع داده نامشخص در  سئله زمانی نمود پیدا می ا کند که در این م
ــویر ظر بیاوریم در ن ــخة دیگر از  2تص ــة نظامی نس  وبا نمایش هنگامة روز نقاش  ،قاجاریخمس

ستان را بینمادین ، محوریت افراد های رنگ به رنگلباس صر ادبی دا ست. عنا شته ا سخ گذا پا
ــد نقاشبه نظر میهرچند بنابراین  ــخه  رس ــاه و با نمایش پیکرهاین نس های متعدد )به عوض ش

ستانی  آن هم  ،وفادار نیست و بیشتر بر نمایش وجوه پادشاهیچندان شاهزاده( نسبت به اصل دا
برآنکه  توان دالی دانسترا میآن چنانچه قید شد به سبک و شیوة هنری زمانه پافشاری دارد اما 

ش زماناو نه  ستان که خو شاه گنقل دا شبانه  و پیشدر هر روز را ذرانی پاد صویر از خلوت  به ت
در این مورد  چنانکه او «.خوردندگاه میوه میی مگاه  /کردندتا شب آنجا نشاط می»: درآورده است

شک، تمامی خدمه، حتی نگهدار  ضای زنانه حاکم بر هر کو ستان و ف خاص جهت تعهد به متن دا
 شمشیر را در قالب جنس زن مجسم ساخته است.

 

                           
 

 صندلی: گنبد شنبهپنج روز
 

شنبه بهرام در روز پنجکند. خویش را روایت می ة، افسانششم بانوی سرزمین چین در گنبدشاهزاده
 شود:رهسپار این گنبد می
 جام و جامه شـاه کــرد یصــندل فـام صنــدل خــاک نمودار بر

قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از  ايفیروزهگنبد  .11تصویر 

 (1951)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 
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 گون صندل یســرا گنبـد به شد بــرون کبــود گنبــد از آمــد
 (772 ،1391 ،ی)نظام

 و یاقهوه انیم یرنگ . چوب صــندل،فام اســتصــندل، شــشــمدر هفت گنبد نظامی، رنگ گنبد 
در نظر  بادارد.  یو نشان از هبوط آدم دیآیبرم نیاست که از زم یصندل همان رنگ. نارنجی است
ــائص توانیم یاقهوه رنگ گروه همرنگ به عنوان  نیگرفتن ا را برای آن آرامش  و حمایت خص

روایتگر خیر و شر وجود آدمی است و  نیز افسانة گنبد ششمبه موازات این مفهوم، درنظر گرفت. 
ضاد  شر و پیروزی بر را نمایش مینیکی و بدی ت دهد که درنهایت خیر وجود با در اختیار گرفتن 

سازش می شکی،او به تعادل و  سد )بیدم صایص رنگ قهوه آنچه .(71 ،1391 ر ای در تعامل و با خ

بودند که عزم سفر  یدو جوان ،«شر»و  «ریخ» ،در این گنبد چین به نقل از شاهدختسازگاری است. 
 ...آماده کرده بودند یاخود توشه یبرا کی. هر کنندیم

صویر  صندل13در ت سخة  فام، یعنی نگارة گنبد  صاویر این  ،1951از ن شتر ت ، مجموعههمچون بی
ست و  سمت را سشاهزادهبهرام در  شسته ویبانو در  صورت قرینه روی تختگاهی ن و  اندچ  به 

سرطاق شت  بخشد. زن خدمتکار از ورای یک پنجره فضای اندرونی کاخ را تجسم می ،نماهای پ
شا می سر پادشاه این خلوت را تما که کند و تنها یک شمع در میانة محفل روشن است در پشت 

های گنبد ســبز و ســیاه، همچون نگارهســت. درعین حال، تأکیدی بر زمان وقوع این ملاقات ا
های که بیشـــتر یادآور برج کردهبندی را برج و بارویی به قرینه کامل ترکیب گنبد فراز جدول

ــت. ــخه، چهرة همگان با بینی بزرگ، ابروان همچون نگاره غیرایرانی اس ــین از این نس های پیش
های قاجاری آراسـته یر قاجاری دارد که به لباسغیرپیوسـته و چشـمان گرد و فروافتاده نمودی غ

ست شاهزاده؛ هرچند تاجشده ا سنت نگارگرانة تمام  سبک خانمکلاه او به  سخه، به  های این ن
ست )جهت اطلاعات  سدة یازدهم ه.ق./ هفدهم م. ا صفوی در  صر  سر زنان درباری ع شش  پو

  .(124 ،1374شهشهانی،  بیشتر ر. ک.
پرجمعیت،  تصویر نسبتاًیک در  ،1898فام از نسخة یعنی نگارة گنبد صندل 14درمقابل در تصویر 

هفت بانو در دوران تأسی دارد. در این هنگامه،  هنر ها، به سبک رایجتجسم تمام پیکرهنقاش در 
خانم بوده و بقیه کنیزکان و مطربان هســتند. که یکی از آنها شــاهزاده اندگرفته برابر پادشــاه قرار

های مرتبط در کند و او که به تبعیت از سایر نگارهجامی را به بهرام پیشکش می ،بارینشاهدخت ا
همچون تصویر پیشین از این کند. نظاره میرا شاهدخت  این نسخه بر سریر پادشاهی تکیه دارد،

ــخه ــت دارد تا اییعنی نگارة گنبد فیروزه نس ــاه را در دس ــایبان ش ، به عوض یک مرد، بانویی س
نه دف و  طمطراق یاگر هم در پیش زمی ـــه خن مل کند. س نه را کا نا نة ز قارهاین مجلس ملوکا  ن

ساط عیش و طرب را فراهم میمی شب بودن نوازند و ب شانی از روز یا  سی که هیچ ن آورند. مجل
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ـــد لبه نظر میبیشـــتر زمان واقعه در خود ندارد و  از اوقات عیش و طرب طول روز  حظاتیرس
شان میپنج سخه، منقلی جهت کباب دهدشنبه را ن شین از این ن صه آنکه همچون نگارة پی ، خا

عد مکان این نگاره، برای بار نخست در . در تکمیل بُکندکردن گوشت، عناصر تصویر را کامل می
سخه، افزون صویرگری این ن سوی بر گنبد فراز جدول، دو ت صویر درآمده که  گنبدبرج در دو  به ت

سخة نگارههای مصور در برخلاف برج شتر یادآور مناره 1951های ن های های عثمانی و برجکه بی
ــت، معماری عربی و به طور و گوتیک همتای آن در معماری رمانســک  خاص اموی را تداعی اس

شدهکند. هرچند نقاش از چنین بازنماییمی شخص و از پیش تعیین  شته که هایی هدف م ای ندا
منتسب نماید یا به طور مشخص با ملیت بانوی نقال تنظیم  مثلاً این نگاره را به سرزمینی خاص

در ملاحظة سایر آثار هنری  یانشین داشته بلکه او تنها آنچه را که در حافظة تصویری خود ته کند
ــب با متن ادبیدریافت می ــیده نمود دوباره می ،کرده، متناس ــور در بخش ــت. چنانکه گنبد مص اس
صویر  سخة  13ت ست فرم و تزیینات،  ، به لحاظ1951از ن سلامی هند ا یادآور فرم کلی گنبدهای ا

ساس،  صرفاً بازنمایی گنبد، برج و بارو به رنگ خاص مدنظر بوده و براین ا سلماً برای نقاش  اما م
 بخشده است.توانسته سامان میفرم کلی را به هر طریق که میتجسم 

 

                                 
                      

 
 : گنبد سپیدجمعه روز

 شود:گنبد شاهدخت ایرانی می وانةر و کندیم تن هب سپید جامة ،بهرام جمعه روز صبح در
 دیسپ آفتاب از کرد را خانـه دیب مقرنس نیکا نهیآد روز

قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی، صندلی ازگنبد  .13تصویر 

 (1951)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 
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 فراز دیسپ گنبد یسو شــد ناز به ــدیسپ ــوریز با شاه
 (789 ،1391 ،ی)نظام

شاهدخت ایرانی سر می ،بهرام گور ،در گنبد  گذراند. او که از فرجامین آزمون پالایش خویش را از 
سپید سی خود را آغاز نموده، در گنبد  ستحاله و دگردی سیاه، ا در ی پاک و عاری از هر رنگ ،گنبد 

شده روند کمال به انتهای ورزندگی خویش نائل می سیاه آغاز  آید. درواقع مرگ نمادین او از گنبد 
سپید به تولدی  ید و آانجامد چراکه در تفکر نمادین، مرگ پیش از زندگی میدوباره میو در گنبد 

 خانمشاهزادهدر این قسمت از داستان،  .(77 ،1391)بیدمشکی، تمامی تولدها یک باززایش است 
 هوشیباغبان را ب و به باغ خود رفت ی. روزداشت ییبایباغ ز کردارکین ی: جوانکندیم نقلایرانی 

 ...دیرسیم گوش به آواز یصدا باغ درون از کهیدرحال دید
صویر  سی ازنگارة یعنی آخرین ، 15در ت سخ مورد برر شاهدخت در ترکیبی نظیر 1951 ةن شاه و   ،

و قدح نوشیدنی کامل بار حضور ایشان بر تختگاه با جام اند. ایندر کوشک نشستهة نخست نگار
شیوة نمایش  صر دیگر همچون  شان، تزیینات ها و پیکرهچهرهشده و تمام عنا شش ای ها، نوع پو

شمع سایر نگارهمعماری، فرش و تختگاه،  سیاق  شن و... به  سخه های رو های مرتبط از همین ن
های نقاشی اروپایی درعین وفاداری به مبانی به نگارگری ایرانی را است که تأسی نقاش به شیوه

سو به ضعف و کاستی منجر شده است: تلاش  دهد. نوعی حضور میانمایه که در هر دونشان می
شرات سازی و طبیعتنمایی در چهرهعقبرای وا گرایی در تزیینات کاخ تا حد نمودگار پرندگان و ح

درمقابل تزیینات خشــتی فرش و تختی که کلیت  های کوشــکبا رنگ طلایی در تزیینات دیواره
نی بر دوبعدنمایی است؛ گنبدی ایرانی که با و مبت ی ایرانیآن فارغ از پرسپکتیو و یه سیاق نگارگر

شی دیگر  شی چون پیراهن و ردا ایرانی و در بخ شی که در بخ ش شده و پو برجی عثمانی کامل 
سر زنانه شش  شخص یاتر و مربوط به دورة زمانی قدیم بلاتکلیف همچون پو ست اما  حتی نام ا

شتت سفید اثر خود را میدرمیان این ت ستان بهرام را به ذهن  گذارد وها، غلبة رنگ  گنبد هفتم دا
 سازد.مخاطب آگاه به متن ادبی متبادر می

صویر  سخة  18در ت صویر  ،1898از ن شاهدخت ایرانی به نمایش  ،12در ترکیبی نظیر ت شاه و  پاد
کنند. شــباهت ( چیدمان ترکیب را کامل میبار هشــت زن )به عوض هفت نفراند. فقط ایندرآمده

ــباهت در چهرة دفنگارة گنبد فیروزهاین نگاره با  نواز به نیکی و به فام به حدی اســت که این ش
رخ نقاش در نمایش چهرة نیم محدود که آن نیز تأییدی بر توانمندی صورت خاص مشخص است

ــت که  ــتهمواره از یک الگوی ثابت پیروی میبدین خاطر اس ــاپیش کرده اس . چند بانو در پیش
مت بالاتر، خدمتکاری ظرف میوه در دست دارد و دو نفر دیگر نیز دست نوازند و در قسصحنه می

شاهزاده خانم بر زمین نشسته و درمقابل او  به سینه و آماده به خدمت هستند. پادشاه بر تخت و 
در این نگاره نیز همچون نمونة پیشــین از این نســخه، دو مناره بر فراز  بر مخده تکیه زده اســت.
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شک را کامل می صفحه و به قرینه بر سوی گنبد، نمودگار کو سفیدی رنگ غالب در دو  کنند تا 
 گنبد باشد.بندی تأییدی بر نمایش داستان هفتسازی و حضور گنبد بر فراز جدولاین مجلس

 

                                    
 
 
 

 1898 ةنسخ 1951 ةنسخ عناصر بازنمایانه و نمادین

ی
ن ادب

ق با مت
مطاب

 

    نمایش گنبد

 
  

در شش مجلس به تصویر درآمده و فقط 
در یک مورد )گنبد سیاه( به ضرورت 

 بندی حذف شده است.صفحه

 ---- گوقصه یبانو تیمل
 مشخص نیست.

---- 
 مشخص نیست.

تمام تأثیر رنگی هر روز در نمایش 
 ها و اجزای تصویرپیکره

    

     : فضای داخلی کوشک شاهیمکان

هنگام )با نمایش تاریکی شب و شب زمان
 .های روشن(شمع

در طول روز و هنگام خوشگذرانی )احتمالاً 
پیش از فرا رسیدن شب( به دلیل حضور 

 خدمتکاران و کنیزکان متعدد

شب تأکید بر خلوت شاهی در هنگامة  اتییجز ریسا
بانو با تمایل به تجسم صرف شاه و شاه
 .با حداقل عناصر تکمیلی

وجود انواع خوراک و نوشیدنی، همینطور 
مندی از آلات طرب )مربوط به بساط بهره

 .عیش و نوش توصیف شده در طول روز(

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی، سپیدگنبد  .15تصویر 

 (1951)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 

 

 قاجار، مأخذ:  هفت گنبد نظامی،از گنبد سیاه  .16تصویر 

 (1898)آرشیو كتابخانه نسخ خطی كاخ موزه گلستان، نسخة 

 (.1403، )نگارنده مأخذ: .هاي دو نسخة خمسة قاجاري با متن ادبی و سبک هنري قاجارمقایسة عناصر نمادین نگاره .3جدول 
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 گیرینتیجه
 منظومة هفت گنبد نظامی، در طول اعصار، بارها به استنساخ و تصویر درآمده و ازجملة آنها 

هایی است که از عصر قاجار به جای مانده است. در این پژوهش با هدف تطبیق متن معدود نمونه
های ادبی و تصویری، دو نسخة قاجاری خمسة نظامی محفوظ در کاخ موزه گلستان به شماره

ي زمانه
ک هنر

سب
ق با 

مطاب
 

ی
پیکرنگار

 

 احساس از عاری و با فرم بیضیچهره 
 رخبه صورت سه

---- 
با وجود رعایت اصل تصنعی بودن، در 

های چهره ی ازها حداقل یکتمام نگاره
 رخ ترسیم شده است.نیم ،اصلی

  

   ---- و به هم پیوسته خمیده ابروان

   ---- و آراسته مخمور ،درشت هایچشم

 ---- و بینی کوچکغنچه  هایلب
 ها، معمولی است.بینی، بزرگ و لب

  

 ---- زنانه و محاسن بلند مردانهموهای مواج 
پشت و شاهزاده بدون موهای زنان، کم

 ریش است.

  

     باریک فراخ و کمر سینه

   زمانه پوشش سبک به

-به غیر از سرپوش زنانه برای شاهزاده

 ها که تکلیف نامعلومی دارد.خانم

  

 ---- آراسته به انواع جواهرات
ها به صورت صرفاً در برخی نگاره

 جزیی قابل بازیابی است.

  

ی
ضاساز

ف
 

 اهمیت پر عناصرشرح مقامی و نمایش 
 در ورای پنجره قاب میانة در

    

مشخص نبودن منبع نور و عدم وجود 
 پردازیسایه

    

های ساختار متقارن و استفاده از رنگ
 محدود و گرم

  

های رنگی البته متناسب با محدودیت
 .مذکور در متن ادبی

  

های رنگی متناسب با محدودیتالبته 
 .مذکور در متن ادبی

استفاده از اشیاء برای معرفی افراد و پر 
 کردن زمینه

---- 
 به صورت مبرز، قابل ملاحظه نیست.

  

بسیار زیاد با نمایش انواع وسایل 
خوشگذرانی )آلات موسیقی، خوراک، 
 .نوشیدنی و منقل( به نشانة دارندگی

 ---- رفاهیتأکید بر امکانات 
ب نقاشی قاجار، بسیار ودر مقایسه با اسل

محدود و در اندازة نمایش مخده و 
 .تختگاه

  

بسیار زیاد با نمایش تعداد کثیری از 
خدمتکاران، تخت پادشاهی، مخده، سایبان 

 و...
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م. و  1821ق./ 1237های مورد مطالعه قرار گرفت که به ترتیب با تعلق به سال 1898و  1951
کنند. نتیجة شاه نسبت پیدا میم. با دورة نخست قاجار و دورة فرمانروایی فتحعلی1832ق./  1248

های هر دو نسخه به بخشی نگارهپژوهش نشان داد برخی از عناصر بازنمایانه و نمادین در تجسم
تواند با نگاه ای که مخاطب آگاه به متن ادبی میاند به اندازهمشخص محل تأکید و توجه بودهطور 

کشی تصویر، تأکید بر رنگ خاص نخست، موضوع تصویر را بازیابی کند: تجسم گنبد بر فراز جدول
ا در نمود هر نگاره و قرارگیری زن و مرد داستان در میانة مجلس ازجملة این عناصر هستند. ام

ها، یکی بر دیگری پیشی دارد. در نسخة دربارة نمایش سبک نخست هنر قاجار در این نسخه
های متعدد در هر مجلس با دار سبک زمانه است که با تجسم پیکره، هنرمند آن اندازه داعیه1898
و های پرطمطراق آراسته به انواع زیورآلات، نمایش خنیاگران، خدمتکاران رخ، لباسهای سهچهره

کنیزکان مشغول پذیرایی با انواع خوراک و نوشیدنی، شیوة هنری زمانه را در تمام شئون به کار 
شاه است، برعکس های اولیه حکومت فتحعلیکه متعلق به سال 1951گیرد. درمقابل در نسخة می

گ های نحیف و لاغراندام رنپشت، پیکرهرخ با بینی درشت و موهای کمهای نیمبا نمایش چهره
کشد. به هر روی بازد که البته بیشار از آنکه تعمدی به نظر برسد، ضعف نقاش را به رخ میمی

در این تمایل به کاستی دچار شده؛  1951، پایبند سبک هنری قاجاری است و نسخة 1898نسخة 
این زیاد و کم بودن بازنمایی به سبک قاجار در سوی مقابل یعنی وفاداری به متن ادبی، حرکت 

ها تعهد با نمایش هنگامة شب و تعداد محدود پیکره 1951وازنی داشته و سبب شده نسخة ت
 1898بیشتری به متن ادبی داشته باشد و در بازنمایی حقیقت متن ادبی، گوی سبقت را از نسخة 

رسد اوقات روز چنان بر نمایش طمطراق پیشی گیرد گیرد که به نظر می 1898برباید اما نسخة 
ها ها را به نمایش درآورده است. به هر روی، به رغم همة این تفاوتخانمر قصر شاهزادهپادشاه د

تر از آن کاربرد نمادین توان ادعا کرد هر دو نسخه به جهت تأکید بر عنصر ساختاری گنبد و مهممی
در  های ایشانرنگ، بازنمود مشخصی از داستان هفت گنبد هستند و این بازنمایی با نمایش پیکره
(. امید است سایر 3مرکز تصویر و دقیقاً در ذیل گنبد مورد تأکید بیشتر قرار گرفته است )جدول 

های مؤثری نسبت به شناسایی و معرفی پژوهندگان با تدقیق در آثار هنری مغفول و از یاد رفته، گام
 آنها به جامعة هنری بردارند.

 منابع
قی، شـــهــاب ــــاد لی و ص ع پور،  ــــد ین )اس مون وصـــف (. 1400الــد یرا پ  پژوهشـــی 

ــمــار در هــفــت ــع ــظــامــی م ــکــر ن ــی ــــرق. پ ــمــدن ش ــر و ت ــن  .50 -41 ،(31) 9 ،ه
  https://doi.org/10.22034/JACO.2021.270477.1183 

https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
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ــت دیوان (.1355آتابای، بدری ) ــبفهرس ــلطنتی و کتاب هزار و یک ش  ،های خطی کتابخانه س
 تهران: کتابخانه سلطنتی کاخ موزه گلستان.

سیر مایکل بری بر هفت پیکر نظامی1400بری، مایکل ) سوم ،نیاترجمه جلال علوی ،(. تف  ،چاپ 
 تهران: نشر نی.

  وجوه معمارانه در هفت یجو و جســت (.1402)  صــدیقه بلدی، رضــا؛ عالمی، بابک و کمالی،

ــ ــپ ــری ــ ک ــام ــظ ــو ین ــج ــن ــدن شــــرقی. گ ــم ــر و ت ــن  .59 -46 ،(41) 11 ،ه

  https://doi.org/10.22034/JACO.2023.384836.1297 
 گستر.مشهد: سخن ،های هفت پیکرافسانهشناسی (. رمزپردازی و نشانه1391بیدمشکی، مریم )
 تهران: زرین و سیمین. ،چاپ پنجم ،نقاشی ایران از دیرباز تا کنون(. 1385پاکباز، رویین )

 تهران: ،ترجمه زهره فیضـــی ،(. نقاشـــی و ادبیات ایرانی1381ی. )ا رحیمووا، ز.و  ، آ.کووا ایپول

  فرهنگستان هنر.
 ،گردآوری ر. دبلیو فریه ،هنرهای ایران ،پس از دوره صــفویه(. نقاشــی 1374رابینســون. ب. و.  )
 .231 -225 ،تهران: فرزان ،ترجمه پرویز مرزبان

پیکر نظامی بر اســاس عرفان  تحلیل اکســپرســیون رنگ قرمز در هفت(. 1399راد، رضــا )رفیعی
  .80 -71 ،(6) 3 ،رهپویه هنرهای تجسمی. میلااس

https://doi.org/10.29252/RAHPOOYESOORE.6.3.71 
شفی، جلال شریفسلطان کا سمیه و  صفاری،  ضا )الدین؛  شایی معانی 1393زاده، محمدر (. رمزگ
سلامی(. عرفانی رنگ در نگاره ساس آراء حکیمان ا سلامیهایی از هفت گنبد )بر ا  ،نگارینه هنر ا

1 (4)، 42- 54.2014.501NIA./10.22077https://doi.org/  
 ،ترجمه علیرضا بهارلو ،راتصویر زن در هنر قاج(. 1401شخب ابوضیاء، مونیعه و سوبرزخان، نور )

 دانیار. تهران:چاپ دوم. 
 تهران: مدبر. ،تاریخچه پوشش سر در ایران(. 1374شهشهانی، سهیلا )

 تهران: یساولی. ،همگامی ادبیات و نقاشی قاجار(. 1392علیمحمدی اردکانی، جواد )

 شبکه خانگی فیلیمو. ،(. مصاحبه تلوزیونی در برنامه دو شات1402کاکاوند، رشید )

 تهران: دانشگاه هنر. ،چاپ دوم ،ترجمه مهدی حسینی ،رانینقاشی ای(. 1382بای، شیلا )کن

 تهران: سمت. ،تاریخ نقاشی ایران(. 1384گودرزی، مصطفی )

 .54 -31(: 12) 1 ،پشوتنپیکر نظامی. (. شماره هفت و هفت1327معین، محمد )
سوی شرفمو سادات و زهتاب، فاطمه )لر، ا شانه1393ال سانه نگارة بهرام گور در گنبد (. نقد ن شنا

   .63 - 49 ،(8) 4 ،مطالعات تطبیقی هنرسپید بر اساس رمزگان تصویری امبرتو اکو. 

https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
https://doi.org/10.22077/nia.2014.501
https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
https://doi.org/10.30465/shc.2018.19381.1705
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یدی، مرتضـــی ) یازی، شـــهرزاد و رشـــ نه، ن یار، فرزا تاب (. 1400مه باز یل چگونگی   تحل
ـــ هنســـخ هیکر در نگارپ داســـتان گنبد ســـیاه هفت نهمفاهیم رمزگو  نظامی  همصـــور خمس
ــدرســــ ــری هم ــه ــط ــد م ــی ــی شــــه ــال ــی. ع ــون ادب ــن  .64 - 49 ،(36) 13 ،ف

 https://doi.org/10.22108/LIAR.2021.126396.1953 
 تهران: امیرکبیر. ،چاپ دوازدهم ،کلیات خمسه(. 1391الیاس بن یوسف ) نظامی،

تحلیل هفت گنبد نظامی بر اســاس عناصــر هنرهای (. 1391نوروزی، زینب و مختاری، فهیمه )
 .69 -51 ،(26) 7 ،پژوهش زبان و ادبیات فارسی. تجسمی
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Comparative Analysis of Representative and Symbolic Elements 

in the Texts and Illustrations of Two Qajar Manuscripts of 

Nizami Ganjavi’s Haft Peykar 

 

Abstract 

Haft Peykar (alternatively known as Haft Gonbad or Bahramnameh) 

represents the fourth opus of Nizami Ganjavi’s illustrious corpus, 

divided into epic and lyrical segments within its narrative framework. 

The lyrical portion delineates Bahram Shah’s encounters with 

princesses from seven distinct realms. While ostensibly portraying 

Bahram Gur’s indulgence in hedonism, the narrative interweaves 

profound mystical, psychological, and historical significations 

discernible through a meticulous exegesis of its layered meanings. This 

seminal literary work has been extensively reproduced and illustrated 

throughout Iranian history. Within this tradition, Nizami’s narrative 

was visually interpreted during the Qajar era, notably in Manuscripts 

No. 1951 and No. 1898, produced in 1821 and 1832 and coinciding with 

the early Qajar era and the period under Fath-Ali Shah’s reign, 

respectively. These manuscripts are currently preserved in the Golestan 

Palace Museum in Tehran, Iran. This study aims to comparatively 

analyze the texts and illustrations of these two Qajar manuscripts. The 

primary objective is to elucidate their shared representative and 

symbolic elements through an exhaustive examination of their artistic 

attributes. The central research question posits: What are the similarities 

and differences in the texts and illustrations of these two Qajar 

manuscripts of Nizami’s Haft Peykar, and which representative or 

symbolic elements do they accentuate? The sampling of this research 

was done in a purposeful way. The number of samples consists of 

fourteen illustrations, seven of which are from the copy of Khamsa 

Nizami No. 1951 and the other seven from the copy No. 1898, 

preserved in Golestan Palace Museum. The constant variable is the 

story of Haft Peykar. The dependent variable was how to represent this 

legend with regard to the visual characteristics of the art of the first 

period of Qajar. Utilizing a comparative-analytical qualitative 

methodology, the data were collected through document research. The 

findings reveal that certain representative and symbolic elements are 

pivotal in the visualization of both manuscripts’ illustrations. The 

illustrations immediately resonate with the audience familiar with the 

text, invoking the thematic essence of the imagery. Notable instances 
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include the depiction of the dome at the top of the image grid, the 

chromatic emphasis within each miniature, and the strategic positioning 

of female and male protagonists at the center of the composition. 

However, stylistic discrepancies are evident between the manuscripts. 

Manuscript No. 1898 adheres rigorously to contemporaneous stylistic 

conventions, portraying multiple figures with flushed countenances, 

elaborate attire, and opulent jewelry, accompanied by minstrels and 

attendants serving an array of delicacies. This manuscript embodies the 

quintessence of the period’s popular artistic style. In contrast, 

Manuscript No. 1951, from the early years of Fath-Ali Shah’s reign, 

depicts characters in profile with pronounced noses, sparse hair, and 

slender physiques, reflecting the illustrator’s limited artistic proficiency 

rather than intentional stylistic choice. Consequently, Manuscript No. 

1898 remains loyal to Qajar artistic style, whereas Manuscript No. 1951 

diverges from this tradition. Paradoxically, Manuscript No. 1951 

exhibits a higher loyalty to the literary text’s essence. Despite these 

stylistic variances, both manuscripts emphasize the depiction of the 

dome, the symbolic application of color, and other decorative 

components, including attire, as the most salient symbolic elements in 

elucidating the miniatures’ themes. 

 

Keywords: Qajar miniature, Nizami’s Haft Peykar, Golestan Palace 

Museum, literary text, symbolic elements 

 


