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 با اشکال بیان و انواع ادبی الگوی تداعیِ معانی سازیای گرافیک در هماهنگنقش رسانه

 

 

 

 

 

 چکیده

زبان ادبی و تصویری و تقویت نقش رسانه نسبت میانتواند در هنری، عامل مهمی است که می بیانسازی بین عناصر یک هنگهما

ل برقراری نسبت یات، از قبیات ادبیخصوص یگرفتن از برخگرافیک در قالب زبان تصویری، با وامنمود یابد. در این میان،  ای آنها

بیان چون مجاز، تشبیه، استعاره و از انواع علم یاقتباس یهامنظور از اشکال بیان، مقوله ابل توجه است؛قبیان و انواع ادبی، با اشکال

ن یاز جمله وجوه اشتراک بحماسی، غنایی، نمایشی و تعلیمی قابل تعبیر بوده که تصویر نیز در انواع ادبیِ باشد و روایت کنایه می

های گرافیک به مثابه اثر ادبی، پرسش از چگونگی هماهنگحاضر با هدف تبیین ویژگی پژوهش. رسدنظر میات و گرافیک به یادب

تحلیلی و با استفاده از منابع مکتوب و اسناد تصویری به شیوه های کلامی و تصویری دارد؟ لذا به روش توصیفیسازی میان فرم

بیان و انواع ادبی در معانی با اشکالسازیِ الگوهای تداعیهنگدر تبیین نسبت میان گرافیک و ادبیات در هما، هدفمندکیفی و گزینش 

انواع ادب حماسی، غنایی، نمایشی و ایراد معنا در دهد که ابعاد روایی ورزد. نتایج نشان میقالب پوسترهای سینمایی اهتمام می

آزاد نمود یافته و گویی گرافیک به مثابه داعیبیان چون الگوهای تباین، مجاورت، مشابهت و تتعلیمی به ترتیب در هماهنگی با اشکال

 گشاید. اثری ادبی لب به سخن می
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 مقدمه 

که در باشند؛ آنچناندارای چارچوب و زبان خاص می ای خویش، بسترهایی هستند که هر یکدر رسالت رسانه 2و گرافیک 1ادبیات

پردازند. به عبارت دیگر، تصویر به روایت موضوع میکلام و زبانانواع آفرینش هنری، هر یک به فراخور دامنه خود در قالب زبان

ر کلام استوار بوده و گرافیک نیز، باشند؛ به نحوی که زبانِ بیان در ادبیات بمیادبیات و گرافیک هر یک به نوبۀ خود شکلی از بیان

سازد. اما، اهمیت فهم چگونگی برقراری ارتباط میان ادبیات و گرافیک، با تکیه بر حاوی زبانی تصویری است که بیانی بدیع می

ش پژوه گردد. از این حیث،مناسب میان آنها و تبیین نحوه برقراری نسبت میان متن ادبي و تصویری ممکن می یجستجوی الگو

های پیوند میان گرافیک و ادبیات در ایجاد یک بیان مشترک هنری را میحاضر بر طرح این مسئله استوار است که از جمله نظرگاه

و معانی الگوی تداعیبرقراری نسبت میان ، از سوی دیگرمعانی و انواع اشکال بیان جستجو نمود. توان از یک سو در الگوی تداعی

 رغمیعل ر،یتفاس نیا باآورد. سازی عناصر بیان هنری در این دو بستر را به نحوی مطلوب فراهم میهماهنگ امکانانواع ادبی نیز، 

 شده یبررس یزیمتما یهادگاهید از رهیغ و ینقاش ،یقیموس نما،یس چون ییهنرها انواع با نسبت در ات،یادب تیماه حال، به تا آنکه

وابسته به ادبیات، چگونگي تجلي ابعاد آن را در متنی  یهاتحلیل برخی مؤلفهشرح و  یراستا در حاضر پژوهش افتیره است،

نماید. در این راستا، هدف، دستیابی به طرحی پایدار جهت تبیین نحوه نمودیابی ادبیت در تصویری و به ویژه اثر گرافیک بررسي می

، وجهی است که بر کیفیاتي «ادبیت»دهد. یز ارائه میآثار گرافیکی است که ساختار منظمی را نمودار ساخته و نمودهای آن را ن

 یابد. ای به نام متن نمود میتمرکز دارد که در پدیده

 

 روش پژوهش

ای و اسناد گیری از مطالعه منابع مکتوب کتابخانهباشد که با بهرهتحلیلی می -توصیفی این پژوهش به لحاظ هدف کاربردی و از نوع

در این راستا، به منظور تبیین نسبت میان گرافیک و ادبیات از حیث تشریح مطالب گام برداشته است.  تصویری، به شیوه کیفی در

خاصاً بر زمینه پوسترهای فیلم متمرکز ساخته است؛ زیرا  موضوع بر انواع ادبی و تجسمی، مطالعه موردی را ییِ ساختار روانوع 

کشیدن روایت به عنوان بهترین ابزار به تصویرای ترسیم پوسترهای سینمایی هاهمیت پرداختن به این مهم، بیش از هر چیز در شیوه

 های دو سویه کلامی)ادبی( و تصویری)گرافیکی( قابل تفسیر و تأویل است.ها محقق خواهد شد که از جنبهکلامی رخدادها و مضمون

هرابی، مه سال اعلان و پوستر فیلم در ایران )مسعود پنجاومنظور تصاویر مورد نظر، از میان جامعه آماری اسناد تصویریِ صدبدین

اند که به نحوی مطلوب امکان تحلیل مطالب را فراهم آورده و اهداف برخاستی حاصل از گزینش شده هدفمند ای( به گونه1393

به صورت مجزا در قالب تر مطالب، تحلیل اطلاعات همچنین به منظور ارائه مناسبسازد. تر آشکار میتر و ملموسپژوهش را دقیق

 نمودار و جدول تدوین شده است.  

 

 پیشینه پژوهش

های بسیاری در ارتباط میان ادبیات با نقاشی، تصویرسازی، سینما، عکاسی و غیره صورت گرفته و به نوعی اقتباس تاکنون پژوهش

ی آشکار است با پژوهش حاضر که در تبیین ای در این بسترها را به خود اختصاص داده است و این تمایزادبی، نمودهای گسترده

های شاعرانه در آثار گرافیکِ فرزاد نگاریاندیشه»(، در مقاله 1399)کجنسبت میان گرافیک و ادبیات قلم رانده است. منصوره کلاه

های فرم را مشخصههای بصری فارسی در گرافیک ایرانی پرداخته و بیان کنایی، سیالی و رهایی نگاریبه توصیف اندیشه« ادیبی

بررسی و تحلیل کارکرد »(، در مقاله 1397کندی و حسین عابددوست)تازهشاعرانگی در گرافیک ادیبی پنداشته است. شیوا کاظمی

های ادبی را، باعث زیبایی توأمان سخن، تصویر و همچنین ها و آرایه، وجود مصداق«استعاره و جناس بصری در طراحی گرافیک

، نرگس «(یلم اقتباسی: چهل و دو فیران )مطالعه موردیا ینمایدر س یاقتباس ادب»اثر مطرح کرده است. در مقاله چندمعنایی شدن 

(، اقتباس در سینمای ایران را از دو منظر متن تصویری)فیلم سینمایی( و متن 1397)آقاباباییصالحی و محمدرضا حاجی

اند. در مورد پردازش قرار داده یو عناصر داستان یمنبع ادب ِیکرد اصلیدو رونوشتاری)داستان( بررسی کرده و اقتباس ادبی را در 

ای گیری گرافیک از مضامین اسطوره، به بهره«نقش ادبیات در گرافیک ایران»( با عنوان 1387آباد )حسننامه سمیه کریمیپایان

 سازیهماهنگ، خاصاً به تبیین لیرغم سایر تألیفاتع ترتیب این پژوهشناب و برخاسته از فرهنگ ایرانی اشاره شده است. بدین
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از این حیث، تبیین این نگرش که میتوان پردازد. های سینمای ایران میدر پوستر فیلم بیان و انواع ادبی،با اشکال الگوی تداعیِ معانی

متأثر از ادبیات بوده و در اد خود، گویی آنگاه که اثر از جهاتی در زمان رخد -از وجهی، گرافیک را به مثابه اثر ادبی تلقی نمود 

 بودن پژوهش حاضر در مقایسه با تحقیقات پیشین دارد.حکایت از بدیع خود -قالب تصویر لب به سخن می گشاید

 

 مبانی نظری پژوهش

 زبان ادبی و زبان تصویری  -1-1

؛ یعنی در زبان و لحن خاصی یزی همراه استهای متعددی وجود دارد که همواره با زبان متماها و نگرشدر عرصۀ هنر، بینش

قانه و احساسی به جهان نمودار گشته و تصورات خاص ذهنی را در قالب زبان هنری تبیین می سازد. زبان هنری، رویکردی خلاا

در معنای معمول ها و جملات درون و بیرون است که با شگردهای بدیع و بیان اثرگذار همراه بوده و در آن معمولاً تصاویر، واژگان

روند. بنابراین منظور از زبان هنری، روش خاصی از بیان افرادی است که شاعر، نویسنده، نقاش و به کار نمیو اصلی خود به

گر شود. از این حیث، هنرمندانِ مختلف به فراخور تواند به اشکال متفاوت و متمایزی جلوهمعنای عام کلمه هنرمند تلقی شده و می

پندارند و لذا در خویش، در جایگاه مقایسه با هنجار عادیِ ذهنی از تفکرات و شیوه بیان روزمره، جهان را دیگرگونه می زبان هنری

زنند. به عبارت دیگر دیگرگونه دیدن پیرامون، در زبان نیز، دیگرگونه نمودار گونه سخن گفته و قلم میگونگی، دگربیان این دیگر

های مشترکی های هنری، زبان ادبی و زبان تصویری از ویژگیدر میان انواع زبان(. اما 22-24، 1387)شمیسا، گردد می

متصور می ذهن در معنا را مخاطب، بینش و خوانش راستای در و واژگان قالب در ادبی زبان باشند؛ از آن حیث کهبرخوردار می

بنابراین  تقال پیام، همواره به دنبال معناسازیِ عینی است.در جهت نیل به اهداف غایی وابسته به اننیز  زبان تصویریو  سازد

در مسیر انتقال معنا، همواره با زبان تصویری و زبان ادبی بر  ایِ خویش ورسالت رسانه هایی هستند که درگرافیک و ادبیات گستره

قیت و تجربه هنری تکیه دارند. تجربه هنری حاصل عاطفه، اندیشه و خیال است و  بدون خیال و نیروی وابسته به آن هیچ قوه خلاا

نماید که قوه خیاال و بیان هنری در کار تواند سازنده اثر هنری به معنی واقعی کلمه باشد؛ یعنی اصولاً هنر وقتی رخ مینمی یعنصر

جستجو نمود که  بیانتوان در موضوع علمهای میان زبان ادبی و تصویری را میاز جمله نسبت (.24، 1387کدکنی، )شفیعیباشد

است. به طور مثال، در ابیات ذیل، زبان ادبی قادر است، معنای متفاوتی از صندلی را ارائه دهد؛ ارائه معانی اثرگذار همواره در پی 

 گوید:ای از صندلی اشاره دارد و می«کنایه»)عرفان(، بر بیان آنجا که شاعر شعر نو، بهرام

 رسیدبا میز و صندلی به نوا هم نمی            ک میز و صندلی شده اسباب فخرتان   ی

 رسیدبا این غرور و مستی از این میز و صندلی             بر خطِا حرف صادا صفا هم نمی

نژاد، در وصف صندلی که منجر شده است، مطلب به سادگی نزد خواننده ای زیبا از شاعر سبک شعر نو، قاسم حسن«استعاره»و یا 

است  تأمل برای ادراک آن بیشتر باشد. استعاره ابزار مناسبی برای تشخیص چگونگی اندیشیدن و رفتارهای زبانی شناخته نشود و

 (. 369، 1383)صفوی، 

 .... یک دنیا موسیقی زندگی

 گذرگاه لبخند سرخ سنگ و باد

 نشسته بر مهربانی زرد صندلی پاییز

 کند ...ه صعود میهای سبز معطر تپگوید که از پنجهداستان کسی را می

( با ارائه 1شناختی بسیار گردیده که نمونه بارز آن، در )تصویرهای زیباییدر زبان تصویری نیز همین رخداد هنری، دستخوش بازی

ها و کیفیات انسانی برای بخشی )ویژگیتصویری چندگانه از صندلی، چون جنبه کنایی )نوع نمایش صندلی پادشاه(، شخصیت

ای از زیگموند فروید است( و غیره، در ابعاد متفاوتی از اشکال بیان ره و استعاره )که در آن پیپ اشاره و استعارهصندلی( و اشا

رساند تا به صورتی مفهومی در مورد امری های مختلف بیان در ارائه معنا طراحان را یاری مینمایش داده شده است. بنابراین شکل

  (.89-86، 1391)لاپتن،خ ادبی و هنری را جستجو نمایند تأمل کنند تا اینکه مستقیماً پاس
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                                    (.86،1391-89،لاپتنمأخذ: ). نمایش اشکال بیان در قالب شخصیت بخشی، استعاره و کنایه. 1تصویر

 

 بیان و الُگوهای تداعی معانیاشَکال -2

های خویش بهره برده و در های متمادی، هنرمندان از اشکال مختلف بیان، برای ارائه اندیشه، استدلال، احساسات، هنر و ایدهدر قرن

و ارائه معنا به شکل بودهمعنا  به مربوط بیان علماین میان ادبیات در وجهی از ساختار خویش بر موضوع علم بیان استوار است. 

های مختلف است؛ مشروط بر آنکه تفاوت اشکال، متکی بر تخیل باشد. به عبارتی، واژگان از ابعاد تخیال و نحوه ارائه، نسبت به هم 

اییهای این جابجدر علم بیان، ویژگی«. درخشدچشمان او مثل ماه می» ،گفت توانمی« نگاه او زیباست»متفاوت باشند. مثلاً به جای 

توان گفت که علم بیان علم رمزگشایی سخن گردد. میها منجر به تغییر معنی واژگان و عبارات شده و سازوکار کلام ادبی آشکار می

بیان به چهار شکل اصلی؛ مجاز، تشبیه، استعاره و کنایه اختصاص داشته و های علم(. موضوع24-27، 1387ادبی است )شمیسا، 

پ و غیره نیز وسعت یافته است. از این اشکال یتابخشی، اسطوره، سمبل، آرکیهای دیگری چون، شخصیتنامروزه گستره آن به بیا

 آنها رعایت که است فنونی بردنکارهای ادبی، بهآرایهاد شده است. یادبی هایادبی یا آرایهاصلی در ادبیات فارسی، با عنوان صنایع

بیان وابسته به زیرساختهای ادبی میاین تفاسیر، اگرچه تاکنون تلقی بر آن بوده که اعتبار علمافزاید. با زیباییِ سخن می یهاجلوه بر

ها در گرافیک، از جنبه تصویری بر ابعاد هنریِ اثر های آن در گرافیک نیز انکارناپذیر است. آرایهها و مؤلفهباشد، اما وجود ویژگی

بیان شود. در این میان، طراح در تلاش است تا با تکیه بر اشکالتصویری نام برده می هایافزایند و لذا از آنها با عنوان آرایهمی

قانه، مفهوم را در وجهی عینی بشناساند. مبتنی بر آرایه ها و در اینجا منظور از الگو، تکنیکهای تصویری و ارائه الگوهای خلاا

توان از زاویه متفاوت در شناخت ماهیت عناصر و اسطه آنها میشده توسط هنرمندان خلاق است که به وراهکارهای از پیش تعیین

، 1396نماید )یزدانی، میبندیتری را طبقههای محدودتر، آثار متنوعکه در گروهروابط میان آنها تأمل نموده و الگویی ارائه گردد 

ق، در راستای گذار از ارائه اشکال بیانِ مختلفِ یک  (.90 موضوع، از الگوهای وابسته به قوانین تداعیاز سوی دیگر طراح خلاا

کند. دارد؛ همچون شاعری که با واژگانش نقاشی مینقش و تصویر را به سخن وامعانی نیز بهره برده و در تلاش است که همواره 

 ( و22، 1396انی،آورد )یزدشده را فراهم میالگو یک قرارداد گرافیکی است که امکان تغییر و دگرگونی عناصر ادراکبنابراین، 

کردن در خصوص واژه یا فرمی، به واسطه آن، همه آنچه را که به ذهن میقانون تداعی، فرآیندی تجربی است که فرد هنگام تأمل

ترتیب به (. بدین18، 1396معانی هستند )نیرومند، مشابهت، مجاورت و تباین سه الگوی اصلی قانون تداعینماید. رسد، وصف می

معانیِ عبارتند از: تشبیه، استعاره، کنایه و مجاز، به ترتیب با الگوهای تداعیچهار نوع اصلی شکل بیان در ادبیات که  رسد،نظر می

  (.1باشند )نمودارپذیر میآزاد در گرافیک تبیینو تداعی مشابهت، مجاورت، تباین

 .)نگارندگان( معانیاعیبیان و الگوی تدنسبت میان گرافیک و ادبیات در هماهنگی اشکال. 1نمودار

 

 

  

 

 

 3شکل بیان در نسبت میان آرایه تشبیه و الگوی مشابهت -1-2

اثر 
 (کلامزبان) اتیادب

ک )زبانیگراف

ر( )زبانیتصو

 انیباشکال یانواع اصل

 یمعانیتداع یالگوها

 مجاز هیکنا استعاره هیتشب

 آزادیتداع نیتبا مجاورت مشابهت
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تشبیه، همانندکردن یک چیز به  دن چیزی به چیزی دیگر.کر، عبارت است از صفتی مشترک و یکسانی در مانند«تشبیه»در ادبیات 

(. 68، 1393چیز دیگری است، به شرط آنکه، همانندی بر مبنای کذب باشد نه صدق؛ یعنی ادعایی باشد و نه حقیقی )شمیسا، 

را در صفت « شب»به عبارتی، او شاعرانه در بیان خود «. شبی چون چاه بیژن تنگ و تاریک»آورد: منوچهری در مثال تشبیه می

 مانند کرده است و یا در بیت زیر از دقیقی:« چاه بیژن»به « تاریکی»و « تنگی»

 شب سیاه بدان زلفکان تو ماند                                سپید روز به خوبی رخان تو ماند -

مقدم، زاده و علویشده است )اشرف او تشبیه« رخان»به « سپید روز»معشوق و « زلفکان»به « شب سیاه»به تعبیری شاعرانه 

به صورت یک تصویر یا « الگوی شباهت»(. در گرافیک نیز، تشبیه شکلی از بیان است که ایده مورد انتظار را بر پایه 85، 1381

ای ونهسازد. این الگو، به گها را کاهش و ارتباط عناصر طراحی را افزون میالگوی شباهت پیچیدگیدهد. بندی تغییر میترکیب

شوند مرتبط، با اختلاف رنگ، اندازه و شکل ارائه میشود که عناصر مرتبط با هم، به یکدیگر شبیه بوده و عناصر غیرنشان داده می

، فضای دربرگیرنده شخص، هوای ابری است که تشبیه شده «حاجی واشنگتن»در پوستر فیلم (. 218، 1392)لیدول، هولدن و باتلر، 

انگیزی حال و انگیز شخصیت اول داستان که شباهتی برقرار ساخته است میان تیرگی رنگ آسمان و غمآلود و غمبه حال و هوای مه

، یک تراژدی کودکانه است که در طراحی پوستر این فیلم نیز، پای برهنه کودک در زلالی آب و «های آسمانبچه»روز او. فیلم 

نمای آسمانِ ابری؛ شباهتی ایجاد نموده است با نمایشی از پاکی، زلالی و صداقت  زمینههای شناور اطراف آن، همراه با پسماهی

های زوجی پیر. پوستر ، روایتی است از روزمرگی«جانطبیعت بی»های دنیای فراتر. فیلم ها و تباهیکودکانه تا مواجهه با تیرگی

افتاده، همراه با نشانی چون مهر باطل نامه و ساعتی از کوکاکتجان است؛ قطعه عکسی قدیمی و رنگ باخته، پفیلم نیز که حقیقتاً بی

شدن قطاری از روی ریل، آن فرما بر فیلم که هر از گاهی ردنمایاند با سکوت کامل حکمبیجان، شباهت شگرفی میاز عبارت طبیعت

باهت بسیار با محتوای فیلم در شخصیت ، نقاب برداشته شده از صورت ترک خورده، ش«هیولای درون»شکند. در پوستر فیلم را می

داستان معتقدند که شیطان فرو رفته در جسم مرد، او را همواره در انزوای خویش به جنون  یدوگانه مرد غریبه دارد که اهالی روستا

های مختلف رنگنالیتهباشد، به نمایش تبه مانند فیلم، که سیاه و سفید می «شازده احتجاب»و مرگ کشانده است. طراح در پوستر فیلم 

ها پرداخته است و مخاطب با توجه به تغییر اندازه نور و رنگ، متوجه تغییر زمانی میهای سیاه و سفید و شدت و قدرت این رنگ

های زمانی مختلف را در هم ادغام های زمانی را حفظ نموده و بازهشود. به عبارتی، گویی طراح سعی کرده است که رفت و برگشت

   (.2)تصاویر دنمای

 

 ،مهرابیمأخذ: )بیان در زبان ادبی و زبان تصویری با تأکید بر نسبت میان آرایه تشبیه و الگوی مشابهت. منتخبی از شکل  .2تصاویر

1393 ،131-322.) 

 4آرایه استعاره و الگوی مجاورتشکل بیان در نسبت میان  -2-2

آفریند. استعاره به مثابه ابزاری برای آفرینش ژرف می یهای کلامی است که شاعر به کمک آن معناییکی از انواع آرایه 5«استعاره»

 . پس معشوق به مه تشبیه شده استعاره از معشوق است« مه»(. در بیت زیر، 28-29، 1391کند )سجودی، مجدد واقعیت عمل می

 است که انتظارش از جدایی و دوری او به حد آمده است.

 مه من نقـاب بگشـا، ز جـمال کبریــایـی                  شده انتظارم از حد، چه شود ز در درآیی

 ز دودیده خون فشانم، ز غمت شب جدایی                چه کنم؟ جز این نباشد، گل باغ آشنایی

 که در بیت زیر، بلبل استعاره از عاشق و گل خوش نسیم، استعاره از معشوق آمده است.همچنان

 کند، شب همه شب دعای توای گل خوش نسیم من، بلبل خویش را مسوز           کز سر صدق می

جهت نمایش ارتباط میان « مجاورت الگوی»معانی، از اما در نسبت با آرایه استعاره در ادبیات، گرافیک نیز به منظور ایجاد تداعی

ترین ابزار برای بیان موضوعات مختلف است. با این استعاره قویکه در بیان گرافیکی؛ گیرد. چراعناصر در طراحی بهره می
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قادر به کنند که کلمات را عیان می یها حتماً کلامی باشند. چه بسا، تصاویر استعاری اغلب، مفاهیمتفاسیر نیازی نیست که استعاره

کار گیرد تا به نماید، در بیانِ محتوا، تخیال خود را بهبیان آنها نیستند. در ابعاد تصویری پوسترهای سینمایی نیز، طراح تلاش می

یک نشانه را به های تصویری قابلیت انتقال کیفیتسمت کشف شباهت و مجاورتی که استعاره به آن اشاره دارد خیز بردارد. استعاره

ترین استعاره از جمله مهمبر این اساس،  .(194، 1394باشند )چندلر، می« انتقال»یگر داشته و از این حیث دارای کنش نشانه د

های تصویری است که کاربردی اثربخش در ساختار پوسترهای سینمایی دارد. چرا که، معنا را از طریق مجاورت عناصر صناعت

کند، عناصری که نزدیک یکدیگر نماید. الگوی مجاورت ادعا میمشاهده فیلم مورد نظر میبصری، نمایش داده و بیننده را ترغیب به 

)لیدول، هولدن و باتلر، انجامد ها و ارتقای ارتباط اجزاء میرسند و لذا به کاهش ویژگی طرحنظر میقرار دارند، یک کل و گروه به

ت اصلی داستان و یر چمدان در مجاورت شخصی، تصوییش مهرجوویاز دار« سارا»(. به طور مثال، در پوستر فیلم 190، 1392

، که رجعت جانانه به یک عشق قدیمی است، خطوط قرمز «بیخواهران غر»رون از کادر، در پوستر فیلم یت زن به بینگاه شخص

کردن جدایی، صلآن و و یهاتیکردن عناصر داستان و پیوند شخصکیاست در جهت نزد یان صفحه که تلاشی میِ عمود یدر راستا

، پوستر یاز اصغر فرهاد« نیمینادر از س ییجدا»داستان در پوستر فیلم  یاصل یت هاین شخصیمجاور و ماب یخال یهمچنین صندل

شدن خطوط حامل افقی در که منقطع« میم مثل مادر»در میانه نیمرخ تصویر مادر و کودک و در نهایت در پوستر « 143شیار»فیلم 

 یو اجتماع یهایی بصری هستند با مختصات فرهنگتیجملگی، روا(؛ 3)تصاویر انداژ سفید بسته شده بر دست مادرمیانه تصویر و ب

باشند. استعاره، در هنگام خلق این پوسترها، طراح را قادر ساخته است که دو متفاوت به می یکه واجد وجهه استعار یرانیجامعه ا

 کنند. در ظاهر از هم دورند، اما در واقع وجوه بیانی یکدیگر را تقویت میگیرند که اگرچه نحوی در مجاورت هم قرار 

 

مأخذ: رت. بیان در زبان ادبی و زبان تصویری با تأکید بر نسبت میان آرایه استعاره و الگوی مجاو. منتخبی از شکل3تصاویر     

 (.128-500، 1393، مهرابی)

 6شکل بیان در نسبت میان آرایه کنایه و الگوی تباین -3-2

 های بیان تلویحی و شیوه هنری گفتار است. اگر بسیاری از معانی که در مسیر عادی یکی از صورت 7«کنایه»در وادی ادبیات، 

نماید، از رهگذر کنایه عبور کند، مطلبی را به اسلوبی دلکش و مؤثر ده و گاه نامعمول و زشت میبخش نبوگردد، لذتگفتار ادا می

گفتن یا ترک تصریح است و در علم بیان عبارت (. کنایه در لغت به معنی پوشیده سخن140، 1387کدکنی، سازد )شفیعیبدل می

خوشا خورشید که بر شما »مامیات معنای آن را دریافت. در عبارت، غیرواقعی آن به نحوی که بتوان ت یاست از ایراد لفظ و معنا

کنایه از خجالت و شرمساری « رویزرد»؛ طلوع خورشید کنایه از آشکارگی حقیقت است و در بیت زیر نیز، «طلوع کرده است

 است. 

 روینرفتم به محرومی از هیچ کوی                     چرا از درِ حق شوم زرد

ای در تصویر آورده شود، مقصود این است باشد؛ زیرا هنگامی که کنایههای بیان تصویری میترین راهفت کنایه از طبیعیتوان گمی

همواره کارکردی پنهان و کنایه کردن آن چیز افزون گردد: یعنی آن مفهوم را رساتر و شدیدتر بیان نماید. که قدرت اثبات و پایدار

(. در گرافیک 31، 1393دباغیان، راد و عنبررسد )معنویبه نظر می بدیهىى مرا کهنماید می طبیعىن چناکه پوشیده دارد، درحالی

شود، بلکه در های بصری، نه تنها افزایش کاربرد این الگو در طراحی را موجب میدر راستای نمایش تفاوت« الگوی تباین»نیز 

کار برد و یک مرکز توجه به وجود آن را برای ایجاد مقایسه آگاهانه نیز به توانشدن عناصر نیز اثرگذار است. البته میتلقی یکی

گرچه شناخت و تشخیص کنایه به دلیل جنبه رمزگانی ماهیتش،  (. در ابعاد تصویریِ پوسترهای سینمایی،225، 1380آورد )وُنگ،

افزاید. در پوستر فیلم اندگاری و پایداریِ بیان میسازد، اما از سوی دیگر، بر مبیننده را ابتدا در درک معنا، با مشکل مواجه می

ها گیری کفشها در محور عمودی پوستر بالای سر میرزا نوروز، کنایه از باری بر دوش بودن کفشقرار« نوروزهای میرزاکفش»

سوت »باشد. یرزا میخورده، کنایه از خساست و بخیل بودن مهای کهنه و وصلهبرای اوست )با توجه به روایت فیلم(. این کفش

باشد که تباین های آشنایی نظیر نابرابری حقوق زن و مرد، مسئله پیچیده قصاص و گذشت و تقوا مینیز حاوی مضمون« پایان

های اصلی یک زن و شخصیت، «رسوایی»قرارگیری نیمه اندام شخصیت در راستای عمودی، کنایه از آن نابرابری است. در فیلم 
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هایی است که به خاطر فقر دچار روی شخصیت زن و سایه رو به پشت روحانی، کنایه از آدمبهباین تصویر رودو مرد هستند. ت

گیرند. در عنوان پوسترهای سینمایی نیز، کنایه، ترکیبی است که مراد طراح معنای ظاهری آن استیصال شده و در امتحان قرار می

های زبان ترین آرایهای باطنی کند نیز وجود نداشته باشد. بنابراین کنایه از حساسنیست و چه بسا علائمی که، مخاطب را متوجه معن

« تیغ و ابریشم»های (. نمونه پوستر فیلم273، 1387باشد )شمیسا، است که گاه قصد نویسنده از کنایه برای مخاطب قابل درک نمی

مول نوشتار و حالت معکوس، خود تأکیدی بر وجه کنایی این امر در نمایشی متباین از شرایط مع« پذیرایی ساده»)در تباین معنا( و 

 (.4است )تصاویر

 

، مهرابیخذ: )مأبیان در زبان ادبی و زبان تصویری با تأکید بر نسبت میان آرایه کنایه و الگوی تباین. . منتخبی از شکل4تصاویر

1393 ،481-197.) 

 

 آزادشکل بیان در نسبت میان آرایه مجاز و الگوی تداعی -2-4

کار ای در همان معنی حقیقی خود بهشود و کاربردش آن است که تصویر یا واژهغالباً همراه حقیقت تعریف و شناخته می« مجاز»

، ایران مجاز از «برآشفت ایران و برخاست گرد»مثال، در عبارت،  رفته و در پشت معنی اول، معنی دومی در کار نباشد. به طور

، دست مجاز از انگشت است. زبان مجازی، زبانی «دست در حلقه آن زلف دوتا نتوان کرد»مردم ایران است و همچنین در عبارت، 

زدایی است که منجر به ی عادت(. در ادبیات، کاربرد مجاز، نوع12، 1397گوید نیست )هاوکس، است که مقصود آن، همان که می

اصلی آن. به عبارتی، ارتباطی میان معنی  یشود و در زبان تصویری، مجاز کاربرد تصویر است، در غیر از معناها میاحیاء واژه

طور  آید که ذهن در راستای رسیدن به مفهوم مورد نظر، همواره از معنی حقیقی نیز دور شده است. بهحقیقی و مجازی به وجود می

کار رفته است و نه معنی حقیقی خود؛ زیرا معنای سکوت واژه کلاس در معنی مجاز به« کلاس ساکت است»مثال در عبارت 

ظرف یا »باشد که کلاس ای میبه گونه« شاگردان»و « کلاس»برخاسته از ماهیت شاگردان است. در اینجا ارتباط و مناسبت میان 

، 1394سازند تا چیزها را در ارتباط با هم درک کنیم )چندلر، مجازها ما را قادر می«. لمظروف یا حا»است و شاگردان « محل

آزاد در بازخوانی امور در گرافیک نیز برابری قابل توجهی دارد با شکل مجاز در ادبیات؛ چراکه تداعی« آزادالگوی تداعی(. »190

اصر در ارتباط با آن را در ذهن تداعی یا به نحوی بازخوانی کنیم و رساند تا همواره در مواجهه با هر پدیده، عنبه ما یاری می

ر با قوه حافظه. )نیرومند،  ، «هبوط»نمایش کاربرد مجاز در پوسترهای سینمایی  (.18، 1396ارتباطی برقرار سازیم میان قوه تصوا

قی خود را نداشته و در معنای ، آن است که تصویر معنی حقی«مسافران»و « ساز دهنی»، «لباسی برای عروسی»، «عصر5»

 ی(. قرینه چیزی است که ذهن بیننده را از معنا5کنند )تصاویردیگری آمده است که فقط اهل هنر با وجود قرینه آن را ادراک می

همان سازد. البته این امر مشروط به آن است که بین معنی حقیقی و غیر حقیقی یا اصلی و حقیقی به سمت معنی غیرحقیقی هدایت می

مجازی تصاویر، تناسب و ارتباطی وجود داشته باشد. توجه به این نکته نیز قابل توجه است که امکان برقراری همزمان نسبت میان 

باشد. آنچنان که به طور مثال، در پوستر فیلم معانی در ادبیات و گرافیک نیز امری بدیهی و ممکن میبیان و الُگوهای تداعیاشَکال

از « مجاز»(، لباس شخصیت داستان حاکی از هویت ملی و فرهنگی اوست، تصویر کاخ سفید نیز 2)تصاویر« حاجی واشنگتن»

از شخصی مقیاد است « استعاره»نام حاجی واشنگتن خود  -جایی که حاجی واشنگتن در آنجا به سفارت مشغول بود-کشور آمریکاست

ی زمین قرار ندارد و با توجه به خط افقی ایجاد شده که فضا را به دو نیم که به بلاد کفر رفته است. در تصویر، پاها کاملاً بر رو

 خان در مقام سفارت دارد. از پا در هوا بودن حسینقلی« کنایه»کرده است، معلق بودن میان زمین و آسمان، 
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مأخذ: بیان در زبان ادبی و زبان تصویری با تأکید بر نسبت میان آرایه مجاز و الگوی تداعی آزاد. نتخبی از شکلم .5تصاویر

 (.129-287، 1393، مهرابی)

 

  معانیو الُگوهای تداعی انواع ادبی -3

 در قالب ژانرهای رواییبندی کردن مختصات درونی آثار بر حسب ساختمان آنهاست که ابعاد در انواع ادبی، هدف اصلی طبقه

(. منظور از ابعاد روایی، تشخیص عناصر و بیان معنای نهفته در ساختار انواع ادبی 18، 1393سازد )شمیسا، متعددی را تبیین می

 معانی چون تباین، مجاورت،شود و به ترتیب با الگوهای تداعیبندی میغنایي، نمایشی و تعلیمی طبقه حماسي، است که به مضامین

شود که به ژانر نیز در معناهای متفاوتی چون نوع، طبقه و گونه به کار برده می (.2آزاد هماهنگ است )نمودارمشابهت و تداعی

ها طبقههای اصلیِ آنتوان تحت شاخصهشده را میهای بازنماییموضوع نماید.بندی اثر بر اساس سبک و موضوع اشاره میدسته

باشند. ژانرها ممکن است مضامین مذهبی، شود که دارای بافت ادبی متفاوت میها اصطلاحاً ژانر خوانده میبندیبندی کرد. این تقسیم

در این میان، گرافیک نیز در نسبت با انواع (. 17، 1388های روزمره باشند )جنسن، نگاری و صحنهای، تمثیلی، منظرهاسطوره

کشیدن انواع ادبیِ بسته، زبان تصویری شگرفی را نمودار ساخته و امکان به تصویرادبی و در جهت تبیین ابعاد روایی و ژانرهای وا

 با نقاشی عبارتی، به به تأثیرگذار بوده و یا همچون نقاشی تا است تلاش نموده ادبیات که گاهیآورد. همچنانگستره ادبیات را فراهم می
، 1373گردد )ولک و وارن،  بدل به موسیقی و کرده ایجاد موسیقی همچون تأثیری کوشیده است ای شود؛ ها تبدیلو واژگان کلمات

موسیقی، نقاشی، داستان و نمایش نمودار بوده و گویی تألیفی از انواع  چون شاهنامه نیز ردپای توأمان باشکوهی (. در اثر140-139

 همچنین را، پرتره و دیواره نقاشی فوص شود دید؛می وصف که را معماری از مناظری توانمی فردوسی شعر باشد. درهنرها می

 به رنگ، فردوسی توجه علت شود.می نواخته هاییبموزیر چه با که بزمی و رزمی سازهای صدای جنس ای و موسیقی و صدا وصف 
 (. 8، 1378، جهرمیوصف کرده است )ضابطی را آن که چیزی است آن هر به بخشیدن عینیت تصاویر، روشنسایه نور و

 )نگارندگان(.  معانی نسبت میان گرافیک و ادبیات در انواع ادبی و الگوی تداعی  .2نمودار

 

 

 

 

 

 

 و الگوی تباین 8نسبت میان ادبیات حماسی -3-1

 است مهمي در تبیین امور آن جستجو نمود. رسالت بافت روایی حماسی ارزشي هايویژگي درون از باید را« ماسيح ادبیات»ماهیت 
 و شاهنامه و اعمال پهلوانی )در و شر خیر دفاع، مسائل فرهنگ، استقلال، مبارزه و مسأله قبیل از حوائج و مواجهه با مشکلات چون

داستان دخیل  در را خود شخصي احساس حماسي، منظومه یک اعر بیان شده است. شاعر در، که از ذهن ناخودآگاه شملي( هايحماسه

کی از انواع ادبی است که یحماسه در اصطلاح روایتی داستانی و (. 25، 1374دهد )صفا، نمي میل خویش تغییر به را آن و نکرده

های های اصلی آن، چون وجود انساندرآمیخته و ویژگی العاده تخیلیها و اعمال و حوادث خارقاز تاریخ یک ملت و با قهرمانی

 تمثیل( و پردازي )استعارهنماد حماسی مدام از آثار گردد.آرمانی، نیروی جسمانی و معنوی برگزیده، در پرداختی نمادین تبیین می

اثر 
 (زبان کلام) اتیادب

ک )زبان یگراف

ر( )زبانیتصو

 یواع ادبان

 یمعانیتداع یالگوها

 یمیتعل یشینما ییغنا یحماس

 آزادیتداع مشابهت مجاورت نیتبا
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در (. 70-73، 1387کند )شمیسا،  قراربر ارتباط نظر مورد حقیقت با کلمات، از معنا تداعي در زبان اشاره به بهره برده و سعی دارد

 ایجاد آن، حضور داشته و کارکرد حماسي خیر و شر، در فرم روایت دیگر، نیروي تعبیر به یا متضاد بافت دو حضورادبیات، 
خشن  و های سختحماسي مبتنی بر بافت گردد. در یک اثر گرافیکی نیز، نمایش مضامیناثر را موجب می فضاسازي در دوگانگي

های غیربندیعناصر، ترکیب گیريضعف قلم و کند. تصاویرهای پرکنتراست، شدتمي تداعي را تضاد و ده و نوعی درگیريبو

دارد. همچنین در  ها اشارهویژگي این بر «سومروز»و « هاعقاب»، «باندیده»، «دوئل»های پوستر فیلممتمرکز و غیره در 

 را و تحرک درگیري و کرده چالش ایجاد بیان معنا در تواندمي که است مله عوامليج از رنگي پوسترهای مضامین حماسی، تضاد
گیرد که بر میژانر جنگی را درو  اکشنهای ایرانی، اغلب ژانرهای سازد. البته باید توجه داشت که ادبیات حماسی در فیلم تداعي

شود. پوستر فیلم چون روابط عاطفی و غیره را نیز شامل میهای رزمی تأکید نداشته و ابعاد غیر رزمی متعددی منحصراً بر جنبه

ادبیات حماسی علاوه بر کارکردهای رزمی، کارکردهای غیر رزمی چون:  (.6تصاویرحکایت از این امر دارد )« بر بال فرشتگان»

سازی را شناسی و هویتنمنشی، دشمستیزی، تعلیم بزرگی و بزرگداشت قهرمانان، دشمندوستی، تشویق به قهرمانی، گرامیوطن

ترتیب الگوی تباین در گرافیک، به نحوی هماهنگ با انواع ادبی حماسی در (. بدین163، 1391)زارع و رضوی، گیردمینیز دربر

 ادبیات است.

 

 (293-188، 1393، مهرابیاسی و الگوی تباین در پوستر فیلم ها. مأخذ: ). نسبت میان ادبیات حم6تصاویر

  

 و الگوی مجاورت 9نسبت میان ادبیات غنایی -3-2

 ای از احساسات گوناگون عاشقانه، مذهبی و عرفانی، وصف در اصطلاح به معنی موسیقی است و دامنه آن گستره« غنا»کلمه 

بینی شاعر نیز در خدمت بیان به عبارت دیگر در شعر غنایی، معنی و جهانگیرد. اعر را در برمیبینی شطبیعت و جامعه و جهان

ها و هر (. شعر غنایی بیانگر احساسات و عواطف است. به عشق، دوستی، رنج16، 1386گیرد )پورنامداریان، عواطف قرار می

ای از ادبیاات است که با زبانی ادب غنایی، گونه از این حیث،(. 11، 1372پردازد )رزمجو، کند، میچه روح آدمی را متأثر می

هاست. اگرچه ها و شادیلطیف و با استفاده از معانی ژرف به بیان احساسات شخصی انسان پرداخته و بیانگر عواطف، آرزوها، غم

شود، ی که با انگیزه عاطفی سروده میهای عاشقانه نیست و به تمامی اشعارکه باید در نظر داشت، ادبیات غنایی منحصر به داستان

 (.62-63، 1389راد، گردد )سهیلیاطلاق می

 زهی عشق، زهی عشق که ماراست خدایا                            چه نغز است و چه خوب است، چه زیباست! خدایا  

 ـه از کـف و نـه از نـای نـه دف هــاست،خدایــااز آن آب حیات است که ما چرخ زنانیم                              ن            

 (.61، 1363)مولوی، 

شخصیت این دسته توان یافت. چراکه؛ های ایرانی، را در انواع ژانرهای ملودرام، عاشقانه و رمانتیک میرداپای ادبیات غنایی در فیلم

مخاطب را جذب کرده و به جزئیات کاراکترها میشوند که احساسات ای طراحی میاز ژانرها مبتنی بر عواطف انسانی به گونه

ها ای هستند. ملودراماست که ساده و معمولاً کلیشه یهای خیلی خوب یا خیلی بدروایتی احساسی با شخصیت« ملودرام»پردازد. 

ژانر رمانتیک  شوند و بر مسائل اخلاقی، خانوادگی، عشق و ازدواج تمرکز دارند.پردازی میاغلب در فضای خصوصی خانه صحنه

است. در طراحی پوسترهای این دسته های اصلی داستان تعریف شده نیز پیرامون محور روابط یا احساسات عاشقانه میان شخصیت

باشد. طراحان از مجاورت برای ایجاد یا از ژانرهای سینمایی در نسبت با بافت غنایی متن، الگوی مجاورت دارای نقشی اساسی می

های مشابه عناصر، مانند موضوع و یا در برند. این نسبت ممکن است بر اساس ویژگینسبتی میان دو امر بهره میارائه رابطه و 

سازد و مجاورت شخصیتمفهوم جدایی را نمودار می« سنتوری(. »44، 1392های مشترک دیگری باشد )آمبروز و هریس، زمینه

در طراحی یک اثر گرافیکی،  .افزایدبر اثرگذاری بصری این جدایی می های داستان و نشانه تصویری برگرفته از ساز سنتور،
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کار رفته و رابطه بین دو یا چند عنصر بصری را همجواری تدبیری است که به منظور شرح یک طرح، رخداد و یا رویداد به

ا تکیه بر الگوی عناصر تصویری و نوشتاری ب« عاشقانه»و « حوض نقاشی»، «عروس»سازد. در پوسترهای برقرار می

ادبیات (. در 7ها و روایت زندگی آنها در قالب ادبیات غنایی تأکید شده است )تصاویرمجاورت، بر ارتباط و یا عدم ارتباط شخصیت

گرا، باشد و نه شادیشود و لذا از نظر فکری سوبژکتیو و به اصطلاح درونگرا است. زیرا غمگرا میغنایی مسائل درونی مطرح می

ترتیب الگوی مجاورت در گرافیک، به نحوی هماهنگ با انواع (. بدین135، 1380گرا )شمیسا، ر که عشق گراست و نه عقلهمانطو

 ادبی غنایی در ادبیات است.

 

 (. 262-485، 1393، مهرابیها. مأخذ: )رت در پوستر فیلم. نسبت میان ادبیات غنایی و الگوی مجاو7تصاویر

 

 و الگوی مشابهت 10نسبت میان ادبیات نمایشی -3-3

گیرد و به منظور اجرا میبرها را درو امثال این نامهتعزیه و فیلمنامه ، نمایشنامه ز ادبیات است که انواعای اگونه «نمایشیادبیات»

های دراماتیک و متنعیتهایی است که دربردارنده موقاین نوع ادبی، شامل متن گردد.های دیگر تنظیم میا مکانیدر صحنه تئاتر 

آورند. بر این گران در برابر تماشاگران به اجرا درمیروی صحنه هستند. نمایش عبارت است از داستانی که نمایشنمایش های قابل 

باشد. این عناصر، واقعیت خود را اساس، نمایش با حضور بازیگران، مرئی و ملموس شده و این بر خلاف داستان ادبی صرف می

(. بنابراین 127، 1379دهند )اسلین، پردازی نویسندگان قرار داده و بخش واقعی و قابل ملاحظه داستان را تشکیل میختیار خیالدر ا

موضوع اصلی آن پیوند انسان با  وظیفه اساسی ادبیات نمایشی تحلیل روحیات انسان و نحوه برخورد او با حوادث زندگی است و

، توان جستجو نمود. درامهای ایرانی را اغلب در ژانرهای درام و تراژدی میدبیات نمایشی در فیلمزندگی و طبیعت است. رداپای ا

که در آن، کاراکترها در چارچوبی ها در قالب فیلم نمایشی است برای به تصویر کشیدن شکل عادی زندگی، با همه تضادها و تعارض

جزیی از ادبیات نمایشی است و تصویر ناکامی اشخاص برجسته را به ، تراژدیشوند و رو میواقعی با مشکلات احساسی روبه

دهد تا ساز اجازه ميگویي شکل گرفته است. این نوع روایت به فیلم، روایتي خطي ندارد و با خاطره«پله آخر». گذاردنمایش می

هاي عاشقانه سینماي ایران شده اقتباس یکي از بهترین« های روشنشب»ها روایت کند. داستانش را بدون توجه به زمان رخداد آن

پردازد. ی اعتیاد زنان در جامعه و دلایل آن میپرده به مسئلهدر سینمای اجتماعی با نگاهی تازه و بی« مرهم»است. فیلم سینمایی 

ملتهب آزار سراغ سوژه های درام و اجتماعی سینمای ایران است که بهترین فیلم، نیز یکی از جنجالی«زنندهیس دخترها فریاد نمی»

یابد. شود و با همان سازها پایان میدادن به سازهای مختلف آغاز میزندگی با گوش« سکوت»و تجاوز جنسی به کودکان رفت. در 

اساس تجربه بصری مخملباف در این فیلم، بر این است که تماشاگران را نخست با خود و سپس با افراد اطراف در تماس قرار دهد. 

ها را به زیبایی و در برشی طولانی های حسی گوناگون سعی دارد طبیعت حسی و عاطفی آدمگذاریا ساخت صوتی، اجرا و صدااو ب

 ترتیب الگوی مشابهت در گرافیک، به نحوی هماهنگ با انواع ادبی نمایشی در ادبیات است.بدین(. 8نشان دهد)تصاویر

 

 (. 341-488، 1393، مهرابیها. مأخذ: ). نسبت میان ادبیات نمایشی و الگوی مشابهت در پوستر فیلم8تصاویر

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87_%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
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 آزادنسبت میان ادبیات تعلیمی و الگوی تداعی -3-4

های ز ادیبان بر آن شدند تا با درآمیختن ادب و آموزهدر گذر زمان، با پیدایش و تکامل ادبیات و تقسیم آن به انواع مختلف، بسیاری ا

توان یافت که به در ادبیااتِ هر ملت، آثاری برگرفته از محتوایی میپرورشی راه را برای رسیدن به این امر هموار کنند. لذا 

ز در خصوص آموزش مسائل اند و دسته دیگری از آثار نیموضوعاتی چون، دعوت به راستی، درستی و پاکی و تهذیب روح پرداخته

از این حیث، (. 81، 1387کدکنی، ماهیت اصلی ادب تعلیمی نیکی)خیر(، حقیقت و زیبایی است )شفیعیو تعلیم علوم مختلف است. 

ش داند و خود را متوجه پروربختی انسان را در بهبود منش اخلاقی او میکه نیک ترین انواع ادبی، ادبیات تعلیمی استاز جمله قدیمی

کند. این نوع ادبی، دانشی را برای خواننده تشریح کرده یا مسائل اخلاقی، مذهبی و فلسفی را به قوای روحی و تعلیم اخلاقی انسان می

ردپای این ادبیات، به منظور تأثیر بر تفکر و نوع نگارش مخاطب و در راستای (. 27، 1383کند )شمیسا، شکل ادبی عرضه می

ادبیات تعلیمی علاوه بر شکل مستقل آن، در بطن انواع ادبی دیگر، اعم از حماسه، عرفانی و  توان یافت.بیان مسائل اخلاقی می

لی و حماسیِ ادبیات فارسی پیوند که در برخی آثار، آموزشخورد. آنچنانغنایی نیز به چشم می های اخلاقی حتی با محتوای تغزا

 به و برده فرو مكاشفهی نوع به را مخاطبیی گوهای ایرانی، ی ادبیات تعلیمی در فیلمهاویژگی(. 9، 1389خورده است )مشرف، 

 با مخاطب ،«آسمانی هابچه» لمیف در. سازدیم تیتقوی و در را هیتزك و آرامش احساس و ساخته بیترغ شیخو درون از پرسش

مجیدی وجود دارند و مبیان اشارات عرفانی نمادین میماهی و آب در اکثر آثار . خوردیم غبطه او بهی عل ثارگرانهیا عمل دنید

 به هیشب تر،شیب که داردی رانیای اخلاق وی میتعلی هاتیحکا بای اریبس شباهتی دیمجیی گوداستان وهیش «مجنون دیب» درباشند. 

 ارزش درباره تفكار به طبمخا« خدا رنگ» در. ندیبیم را طمع و حرص عاقبت ،«هاگنجشك آواز» در. استی اخلاقاندرزنامه کی

 و دهیبر ایدن از را او داستان، تیشخصی فلسف دغدغه ،«یپر» لمیف در. شودیم دعوتی اله نعمات برابر در بودنشاكر وی زندگ

 با دل دیبا» كه دیگویم او به كرده،ی ط را رهایمس نیا كه برادرش تینها در. ندیبیم را ریابوالخ دیابوسع هاآن در كه داردی مكاشفات

بدین ترتیب الگوی تداعی آزاد در  (.9ریتصاو)اندداشتهی رانیا عرفان در دیابوسع امثال كهی مَنِش همان« كار به سر و باشد داشته اری

 گرافیک، به نحوی هماهنگ با انواع ادبی تعلیمی در ادبیات است.

 

 

 (. 291-425، 1393، مهرابیها. مأخذ: )آزاد در پوستر فیلم. نسبت میان ادبیات تعلیمی و الگوی تداعی9تصاویر

 

 

بیان و انواع موضوعی میان اشکال معانیالگوی تداعی سازینسبت گرافیک و ادبیات در هماهنگ نتایج حاصل از .1جدول

 (. )نگارندگان

 معانی و اشکال بیاننسبت میان گرافیک و ادبیات در هماهنگی الگوهای تداعی

 نام پوستر تداعیالگوی آرایه

 مشابهت تشبیه

 حاجی واشنگتن آسمانهایبچه جانبیطبیعت درونهیولای احتجابشازده
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 مجاورت استعاره

 سارا غریبخواهران سیمینازنادرجدایی 143شیار  مادر

     

 تباین کنایه

 نوروزمیرزاهایکفش پایانسوت رسوایی ابریشموتیغ سادهپذیرائی

     

 آزادتداعی مجاز

 هبوط عصر 5 عروسیبرایلباسی دهنیساز مسافران

     

 موضوعیمعانی و انواعنسبت میان گرافیک و ادبیات در هماهنگی الگوهای تداعی

انواع

 موضوعی
 نام پوستر الگوی تداعی

 تباین حماسی

 فرشتگانبر بال دوئل باندیده هاعقاب سومروز

     

 مجاورت غنایی

 هاعاشقانه
مکعبمترچند

 عشق
 عروس سنتوری  نقاشیحوض

     

 مشابهت نمایشی

 آخرپله روشنهایشب مرهم هیس سکوت

     

 آزادتداعی تعلیمی

 پری خدارنگ هاگنجشکآواز مجنونبید آسمانهایبچه

     

  

 

  

     

    
 

 
 

 
 

 

 

  
  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 

13 

 

 

 نتیجه

سازد، ایجاد هماهنگی میان عناصر تشکیلمی از عوامل بسیار مهمی که امکان برقراری نسبت میان زبان ادبی و تصویری را فراهم

دهنده مشترک در یک بیان هنری است. از جمله این عناصر مشترک، از یک سو، اشکال بیانی است که در ادبیات با عنوان انواع 

اند. از سوی افتههای تصویری نمود یصناعی چون مجاز، تشبیه، استعاره، کنایه و غیره شناخته شده و در گرافیک نیز در قالب آرایه

های سینمای ایران( نیز در موضوعات حماسی، غنایی، نمایشی و تعلیمی، در آثار گرافیکی )خاصاً پوستر فیلمدیگر، انواع ادبی چون 

های کلامی و تصویری را در نسبت میان اشکالسازی میان فرمهماهنگ( 1در این راستا،  مختلف به روایت تصویر درآمده است.

شکل بیان در نسبت میان آرایه تشبیه و الگوی مشابهت، آرایه استعاره و توان جستجو نمود. از جمله، معانی میلگوهای تداعیبیان و ا

های کلامی و تصویری هماهنگی میان فرم( 2آزاد. الگوی مجاورت، آرایه کنایه و الگوی تباین و شکل آرایه مجاز و الگوی تداعی

نسبت میان ادبیات حماسی و الگوی تباین، ادبیات غنایی و الگوی مجاورت،  ی به شرح ذیل قابل تبیین است:نیز در ارتباط با انواع ادب

دهد که نوع حماسی در ادبیات نمایشی و الگوی مشابهت و نسبت میان ادبیات تعلیمی و الگوی تداعی آزاد. بنابراین نتایج نشان می

شود. نوع غنایی با تکیه باشد که در گرافیک با تکیه بر الگوی تباین به تصویر کشیده میای میهای روایی پرحادثهادبیات دارای جنبه

های درام و تراژدی، تداعی مشابهت میان های عاشقانه تداعی مجاورت و نزدیکی عناصر، در نوع نمایشیِ استوار بر جنبهبر روایت

های تداعی آزاد است. از های آورده شده مبتنی بر جنبهطبق مثال های اخلاقی و حکمیعناصر و همچنین در نوع تعلیمی نیز، روایت

معانی با سازیِ الگوهای تداعیبرقرار است میان گرافیک و ادبیات در هماهنگ این حیث پژوهش حاضر دریافت که همواره نسبتی

 (.1بیان و انواع ادبی )جدولاشکال
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Media Role of Graphic in Harmonizing 

 the Meanings Association  Pattern with Forms of Expression and Literacy Genre 

 

Graphic, Forms of Expression, Literacy Genre, Language, Narrative.  

 

Harmonizing the elements of an artistic expression is a major factor that can always appear in the 

relationship between literary and pictorial language. Meanwhile, by borrowing certain characteristics of 

literature such as forging a relationship between forms of expression and genres, graphic art is of great 

significance when viewed in the form of pictorial language. Expression of forms refers to topics adopted 

from a variety of figures of speech such as imagery, metaphor, and metonymy, and the pictorial narrative 

is also interpretable in different genres, including epic, lyric, dramatic, and didactic themes, which seem to 

be one of the common grounds between literature and graphics. The present research aims to elucidate the 

features of graphics as a literary work and questions how verbal and pictorial forms are harmonized. 

Therefore, the descriptive-analytical approach is taken and written sources and pictorial documents are 

randomly selected and qualitatively used to elucidate the common communicative grounds in between and 

in the form of film posters because forging a relationship between graphics and literature was evident in 

this specific genre of posters from narrative aspects.Moreover, in this context, the delivery of meaning in 

various types of genres and forms of expression heavily affects the elucidation of common components 

between them, as if graphic art begins to articulate as a literary work.The significance of this connection 
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lies in the understanding of how a relationship is forged between literature and graphics through identifying 

the common devices, building on the right model between them, and clarifying how a literary text and a 

pictorial context are related. Thus, this research mainly discusses the fact that one of the shared viewpoints 

between graphics and literature and their common origin in creating an artistic expression can be found in 

the meaning-conveying language and various forms of expression.However, while the nature of literature 

and art and their relationship are studied from several perspectives in many artistic contexts such as cinema, 

music, and painting, this research focuses on the effectiveness of graphic art in the form of pictorial 

language with the use of certain features of literature, aiming to achieve a sustainable model to elucidate 

how to find the manifestations of literature in graphic art.This model provides a methodical structure and 

presents the aforementioned manifestations. Furthermore, as it is vital to clarify the relationship between 

literature and graphic art in terms of the structure of subject narration in literary genres and devices, the 

case study is exclusively focused on film posters because the significance of this fact is mostly verified in 

the methods of designing film posters as the best tools to depict the verbal narrative of events and themes, 

which can be interpreted from two verbal (literary) and pictorial (graphic) aspects. Therefore, the target 

pictures were randomly selected from the statistical population that included pictorial documents from "One 

Hundred + Five Years of Film Adverts and Film Posters in Iran" in a way that would allow a more ideal 

analysis of the materials and demonstrate the research objectives more accurately and intelligibly 


