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 چکیده:

کننده خواهد شد و این همان جایی تصویر فنی تولید کند به زودی یکنواخت و خستهتواند میهمراهی با دستگاهی که تنها 

که با  خواند ایعکاسانه را بازیوان آنتیکه مچیزی ،پردازدمیخود ای به بازی کردن با دستگاه حرفه عکاساست که 

 ،یدر عکاس کیبه استت ییی گذار از بازنمامرحلهکند. برقرار می های هنری رانسیر پیوندی بسیار نزدیکرژیم ینظریه

 آوردیهنرها را به دست م نیماب رْحضو ییتوانا زمانی یعکاسا رزی ،پذیر استامکانامرمحسوس  عیزدن توزبرهم یلهیوسبه

 یانجام شده، قصد دارد به نحوه یلیتحل-یفیپژوهش که با روش توص نیاخود کند. را ازآن پاافتادهشیامرپ بتواند که

 یاندازو قانون دست یاسیکه به امرس یایبپردازد، باز یباز یآن در اجتماع به واسطه یریگو بازپس هاگاهیک جاتملّ

 کنند؟یم دایرا پ یکیاستت میحضور در رژ ییتوانا عکاسانه یهایسوال پاسخ دهد که چگونه باز نیتا بتواند به ا کندیم

برای بررسی  کهشکل گرفته  یامرمحسوس و مفهوم باز عیدر توز ریرانس اتینظری به واسطهسوال دهی به این پاسخی نحوه

 صورت بیانبدین  توانمی نتایج حاصل در پژوهش راگردیده است.  استفاده رانیاعکاسی  در یی پژوهشهانمونهاز بهتر 

و  یم بازاهیمفموجود خواند و  یانهیبازنماتوان برهم زدن نظم پاافتاده را میخودسازی امرپیشازآن ،عکاسی درکرد: 

 .دارنداشاره  ساحت مجزادر دو  زیچ کیامرمحسوس به  عیتوز

 کلیدواژه ها:

 ، بازنماییامرمحسوس، توزیع ژاک رانسیر، رژیم استتیکی، بازی عکاسانه، عکاسی

 

 

 



 

 
 

 

Analysis of the transition from representation to aesthetics in photography 

based on Rancière's views 

A technical image, such as a photograph, is produced by a device, which is an entity 

designed for specific functions, having supplanted and emulated human manual labor. 

Engaging with a device limited to generating technical images can quickly become 

repetitive and dull, prompting professional photographers to experiment with their 

equipment in a manner termed "photographic play." This playful approach has a strong 

affinity with or even embodies, Jacques Rancière's theory of artistic regimes. Play can 

be interpreted as a strategy through which subjects marginalized from the dominant 

social and political landscape can reclaim their position and utilize it. The aesthetic 

regime intended by Rancière can also be seen as the collapse of the common symbolic 

system of art, through which the dignity and position of the subjects of representation 

were determined, and it is obvious that photography also emerged from the same 

common representational system and belonged to that system. The aesthetic regime of 

the arts removed the correlation between the theme and the way of representation and 

gave value and importance to the mundane, and in this structure, photography was no 

longer through imitating the styles of art and belonging to the system of representation, 

which became art, but rather through the self-construction of the matter. The shift from 

the representational regime to the aesthetic regime in photography is facilitated by 

challenging the distribution of the sensible—a concept that defines the extent to which 

the every day can impact society. Photographic plays, by focusing on the everyday 

elements that lie outside the norms and conventions of representational art, and by 

reintegrating them into the distribution of the sensible, thereby disrupting the 

conventional representational order, are of significant interest. Photography can only 

assert its presence among the arts by moderating the everyday and challenging the 

distribution of the sensible. This descriptive-analytical study seeks to explore how 

individuals and objects can assert their presence in society through the concept of play, 

which disrupts the existing aesthetic order and the rules of the distribution of the 

sensible. It aims to answer the question: How do photographic plays achieve presence 

in the aesthetic regime envisioned by Jacques Rancière? How can the concept of the 

distribution of the sensible be equated with the concept of play? The approach to 

answering these questions is informed by Rancière's theories on the distribution of the 

sensible and Vilém Flusser's concept of play. After a theoretical analysis, these concepts 

are applied to examine two case studies in Iranian photography from the late 1990s. The 

findings of this research can be summarized as follows: In photography, the 

transformation of the every day, achieved by disrupting the conventional 

representational order, has a significant potential to be present in Jacques Rancière's 

aesthetic regime. The concepts of play and challenging the distribution of the sensible 

converge towards a single goal in two distinct domains; in photography, one pathway 



 

 
 

to achieving Jacques Rancière's aesthetic regime is through the use of photographic 

play. 
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 :مقدمه

 2های هنری مورد نظر ژاک رانسیردر عکاسی و چگونگی ارتباط آن با رژیم 1این پژوهش با هدف بررسی مفهوم بازی

است، او به عنوان یک عکاس و فیلسوف بر خلاف مسیر  3یک برداشت از ویلم فلوسر است. مفهوم بازیْشکل گرفته

شد به عنوان هنر تصور نمی گاهمکانیکی که هیچ دارد تا کشف کند چگونه یک تصویرِموجود تاریخ عکاسی قدم برمی

 مانجایگاهی در میان هنرها پیدا کند و سپس این تصویر فنی چگونه خود را در ه ابتدامورد پذیرش قرار گیرد توانست در 

 4ی یک دستگاهتصویر فنی که زاده در ابتدا،یابد. میدست جایگاه بالاتری به جایگاه ثابت نگه داشته و حتی روز به روز 

ی مگر اینکه توجه خود را نه به شیوهبا چنین قدمتی قرار دهد رنگی نقاشی  توانست خودش را در مقابل گوشتِ بود نمی

امر پیش پا افتاده بود. منظور از امرپیش موضوع کرد که آن توجه به می معطوفبلکه به چیز دیگری  ،بازنمایی معمول هنری

چیزی است که هنر اهمیتی برای آن قائل نبود تا به عنوان موضوع هنری بتواند مورد توجه قرار گیرد. هر آن ،پا افتاده

که به هیچ عنوان قرار نبود روزی افرادی ، کردن معطوف ها و گمناماهای ابتدایی این توجه را به تودهعکاسی در سال

دوران مدرن به بعد این توجه به  یو سپس از میانه تبدیل گردیده هنرها از یسبکبه موضوع اصلی هنر به حساب بیاید، 

ی توانست گمنامان را به چرخهعکاسی به این دلیل تبدیل به هنر شد که »است معتقد  رانسیررسید.  نیزپیش پا افتاده  ءاشیا

همین   (Rancière, 2015, 60) «جایگاه داد به کسانی که هیچ جایگاهی در اجتماع نداشتند، زیراحضور اجتماعی برگرداند، 

 ییتوانا عکاسانه یهایچگونه بازتا از خود بپرسد که  کندهای هنری ژاک رانسیر جلب مینکته توجه نگارنده را به رژیم

 کسانی یبا مفهوم باز تواندمیامرمحسوس  عیچگونه مفهوم توز کنند؟یم دایرا پ ریموردنظر رانس یکیاستت میحضور در رژ

  ؟ قلمداد شود

ز نظر ا ؛دهداز لحاظ فلسفی مورد پژوهش قرار میرا برای شناسایی هنر و جایگاه هر کدام ی اگانهی سههارژیم رانسیر

رژیم اخلاقی، رژیم بازنمودی و رژیم استتیکی باز » تحت عنوانهای تولیدات آثارهنری به سه سنت غربی شیوه رانسیر

ی موضوع و مضمون و چگونگی ارائه توان به واسطهها را میگردد و جایگاه هر اثر هنری در درون هریک از این رژیممی

حضور  یتنها به واسطههنر  گاهیجا نیوالاتررسیدن به  از نظر او. (162، 1395 ،یاری)محمد «اثر هنری مورد بررسی قرار داد



 

 
 

جایگاه حضور  خاب کند که چه موضوعیْتهمین که هنر بتواند ان استمعتقد  تواند رخ دهد؛ رانسیرمی یکیاستت میدر رژ

ها باید بتواند از توده دبه بالاترین جایگاه برس خواهدمیاگر هنر ، به شکست منتهی شده است ،نههنر را دارد یا  در عرصه

اجازه »یت برای رانسیر اصلی است که را نیز اجرا کند. اصل ادبّ 5ادبیّتو گمنامان به عنوان موضوع استفاده کند  و اصل 

 «ساختارهای جدیدی بسازدحتی خواهد ورود و دخالت کند و ی که میموضوعدهد هرچیزی در هر جایگاهی در هرمی

(Rancière, 2004, 240)دهد که شرح می ،ی توزیع امرمحسوس و سپس قانون گذاری آن توسط پولیس. رانسیر به واسطه

ها توان آنچگونه میشوند تا افراد یا اشیایی از نظم اجتماعی کنارگذاشته شوند و چگونه ساختارهای اجتماعی باعث می»

ان همان برهم زدن توزیع امر وتهای عکاسانه را به نوعی می. بازی(92، 1393 ،ب، ری)رانس «را به ساحت هنر وارد کرد

های رسیدن به جایگاه رژیم استتیکی ژاک رانسیر در عکاسی یکی از روش ،محسوسی خواند که مد نظر رانسیر است

دو مورد پژوهشی از دو  رو، نگارنده ازبرای بررسی هرچه بهتر از صحت و سقم پژوهش پیشِ .استهمین بازی استفاده از 

 راز،یمجال مجدد نور، رهام شو  1397 ،یقیانقضاء، هوفر حق یایجغراف»های عکاس معاصر ایرانی و دو نمایشگاه با عنوان

 استفاده برده است.« 1397

 

 :پژوهش نهیشیپ

مفهوم  ر،یرانس ونظریات یهنر یهامیرژی نگارنده مطالب و مقالات متعددی را در حوزه ،رودر نگارش پژوهش پیشِ

 است که در ادامه دادهمورد بررسی قرار  9در نظر رانسیر و آدرنو 8، مفهوم سیاست7و بودریار 6بازی در نظر ویلم فلوسر

 :ستا اند پیوست شدهقرار گرفته مورد استفاده که در روند پژوهشی آراءترین برخی از مهم

 یانتقاد یشناسییبایز کردیبا رو رانیمعاصر ا یعکاس لیو تحل یبررس(. 1401. )مهدی ،نژادمقیم ؛آمنه ،طاهرزاده 

دانشگاه  ،کارشناسی ارشد ،نامهپایان. (یو گوهر دشت انیریقد یشاد ان،یتوکل وشای: نیش)موردپژوهریژاک رانس

 .یتجسم یهنر تهران، دانشکده هنرها



 

 
 

ضوابط از طریق  رانیمعاصر در ا یهنر یعکاس یکردهایرو بررسیبه  یانتقاد کند تا با نگاهیمیپژوهش تلاش  نیا

کند تا به ی پژوهش با استفاده از چند نمونه پژوهشی سعی مینگارندهبپردازد.  یاسـیس-یاجتماعـ یتیموجود در فعال

 ای استسال( دلیل عمده 30ها )حدود ها بپردازد؛ منتها گستردگی زمانی در نمونه پژوهشیبررسی نتایج خود در آن

 ینگاه انتقاد لیدر ذ پژوهش نیاهای پژوهشی بپردازد. از طرف دیگر که این پژوهش نتوانسته به بررسی دقیق نمونه

که خود منجر به گستردگی  پردازد یم نیز یو خارج یداخل یدر بازارها رانیا یهنر یعکاس یابه کارکرد رسانه

پرداز معاصر، ژاک  هیپژوهش با استفاده از آراء نظر نیا پژوهش شده و موضوع را از تمرکز اصلی خارج کرده است.

فلسفه و  ،یورز استیس نیدر فواصل ب یپرداختن به موضوعات را تنها ریانتخاب رانس لیدل شود ومیآغاز  ـریرانس

 شود از کاوش در اعماق افکار رانسیر مغفول بماند.کند که باعث میقلمداد می یشناس ییبایز

 عدم » یهامثابه فرمبه یاسیمفهوم هنر س لی(. تحل1400. )ریام ار،یمحمد رضا و ماز ،یدیسپهر؛ مر ،یدانش اشراق

 . 45-29، 34 ،یو کاربرد یتجسم ی. نامه هنرهاریژاک رانس شهیدر اند« اجماع

دهد یمپرداخته و نشان  یاسیمفهوم هنر س فیبه بازتعر ریژاک رانس شهیدر اند« عدم اجماع»مفهوم  یبا بررساین پژوهش 

 تواندیو هنر چگونه م ستیچ یاسیهنر ساین پژوهش با پرسش  .ستین یاسیس دهد،را انتقال  یاسیس یغامیهنر پ که اگر

 و عدم اجماع یهاهنر و جامعه در قالب فرم انیرابطة م نیهمچن و استیهنر و س انیابطة مبا بررسی رو  باشد؟ یاسیس

ترین نزدیکدهد  رییرا تغ کندیعنوان امر مشترک حس مآنچه جامعه به تواندیم یکیکنش استت قیاز طر ی کههنرمند

ی اعمال این مفاهیم رو در نحوهپیش رو داراست. تفاوت حاصل از این پژوهش و پژوهشقرابت معنایی را با پژوهش پیش

 این مفاهیم به صورت کاربردی است.ی تاثیرگذاری و همچین نحوه و کارکردشان در هنر، مخصوصا عکاسی است

 ،بر  یلادیم 70 یبعد از دهه یدر عکاس یآثار انتقاد لیو تحل ی(. بررس1400. )یمهد نژاد،ممقی شکیب؛ مجیدی

ارشد، دانشگاه هنر تهران، دانشکده  یکارشناس ،نامهانی. پاریمارتا رازلر، آلن سکولا و ژاک رانس یاساس آرا

 .یتجسم یهنرها



 

 
 

آن  ،را یدر عکاس یآثار انتقادو پردازد می یدر اثر هنر یبرخورد انتقادو  یدر عکاس یانتقاد فهم به بررسی این پژوهش

کند؛ که از این رو دارای قلمداد می نشده است دهیرانده شده و د ابیقدرت به غ ینهادها یشده دیبازتول ریچه در تصاو

پا افتاده مهم و انتقادی قلمداد شده ی توده و غیاب امر پیشرو است، زیرا برای هردو مسئلهقرابت معنایی با پژوهش پیش

 نیمسلط و همچن یهاگفتمان ریآن چه را که تحت تاث یانتقاد یمواجه چگونگی قصد دارد تا ی این پژوهشاست. نگارنده

 و تئودور آدورنو و مفهوم هنر متعهد برتولت برشت نییمفهوم هنر خودآتحت را  شودیمخدوش م ییبازنما یسازوکارها

ژاک  را به میپاردا نیا یتازه یبندصورتنگارنده پژوهش  .بررسی کندچپ  یفکر میدر پاردا ینسبتاً منسجم یخط فکر

 ،یشناسییبایو ز استیه به سدوبار یاز خلال نگاه تا دهدمورد بررسی قرار میرا نیز نسبت داده و به همین واسطه او  ریرانس

( و میلادی 1970 یمعاصر )پس از دهه یخوانش عکاس باپژوهش  نی. ارا مورد بررسی قراردهد یهنر انتقاد یهابداهت

 راتیتأث هکه با پرداختن ب بپردازد یآثار لیو تحل یبررس سعی دارد تا بههمچون هنر مفهومی سو با آن هم یهاانیجر

مورد جوامع  یبرا جهانستیز تتحولا و یاسیس یتحولات اجتماعتا  اندداشتهسعی  ،معاصر کیهژمون یهایبندصورت

ی گستردگی آراء مورد پژوهش و همچنین بررسی چنین پارادایمی در بررسی قرار دهد که در نهایت نگارنده به واسطه

چگونگی و چرایی این اتفاق  .و به آثار رانسیر به صورت متمرکز نپرداخته است ،طولانی مغفول مانده ی زمانی بسیاربازه

شد بدین واسطه شکل گرفته است که نگارنده با ترکیب نظریات سه متفکر خلط مباحث زیادی را دچار شده است که می

به  1970های های هژمونیک دههاز چنین نگرشی دست کشید و باز هم به همین نتیجه دست یافت. از طرف دیگر خوانش

نگارنده به همراه داشته است که بررسی دقیق و همگانی آن به صورت مدون و در قالب بعد گستردگی زیادی را برای 

د بررسی قرار دهد بازهم افراد دیگری بدون بررسی ر، زیرا هر گوشه و هر عکاسی را مورسدنامه کاری بعید به نظر میپایان

 اند.باقی مانده

 

 :قیروش تحق

 یفیتوص تیماه یو بر مبنا یفیروش، ک هیبر پا ،یااطلاعات کتابخانه یاز نظر روش گردآور ،بنیادیپژوهش بر اساس هدف  نیا

 است. تحلیلی-



 

 
 

 :چارچوب مفهومی

 «لادیاز م شیبود که اختراع خط در قرن دوم پ برانگیزو حیرت دهندهتکان تیبشر یقدر براهمان یاختراع عکاس»

 اندیشیدن راجع به «11یدر باب فلسفه عکاس»در کتاب خود با عنوان  10فلوسر لمیوای است که این جمله ؛(15، 98)فلوسر،

و با  کندیفضا و زمان اشاره مدر  یاست که بر موضوع یسطح معنادار ریتصو»کند. از منظر او عکاسی را باز تعریف می

 ریتصاو در. (23، همان)«شودیم انینما یانتزاع یدر قالب یدوبعد ییبه فضا یچهاربعد یفضا کیکردن از  دایکاهش پ

بدین  در نقش مدلول؛ ریو تصاو قرار دارددر نقش دال  است که جهاناین  بر خلاف تصویر قدیمی، [ی]فن 12یکیمکان

شوند، بلکه  ییرمزگشا دیکه با ستندین یینمادها یفن ریتصاوو قرار دارند  تیمشابه از واقع یدر سطح تنها ریتصاو واسطه

و دال قرار  ریتصو نیب [،نقاش]مؤلف ،یمیقد ریدر تصو جهان را درک کرد. توانیها مآن یلهیوسهستند که به یعلائم

 یمو بر روها را به کمک قلمتا بتواند آن کندیها کار مدال یخود بر رو ذهندر  ابتدا که نقاش ترتیب ندیب رد؛یگیم

 است ادهنقاش اتفاق افت ذهنکه در  یمراحل رمزگذار لازم بود قدیمی، ریتصو نیا ییرمزگشا یبرا .منتقل کند بومسطح 

 13دوربینها و اتفاقات از مجموعه برنامه دیبا یفن ریتصو کی درستِ فهم یبرا نیشود؛ بنابرا یی واقعرمزگشا بررسی و مورد

 اطلاع داشت. 

ها دستگاه؛ انجام دادن یکه آماده است برا شودیاطلاق م یزیو دستگاه به چ است 14دستگاه یک حاصل یفن ریتصو»

 دشدهیتولستگاه، همانند یک د یعکاس نیدورب. (36، همان)«اندکرده دیاند و آن را تقلها شدهانسان یدست کارِ نیگزیجا

این تصویر  ، نه هیچ چیز بیشتر.است یعکاس نیاز امکانات دورب یکیتحقق تنها کند و هر عکس  دیاست که عکس تول

ریزی نشده است را اجرا یا ایجاد کند و تمام قابلیتش تواند چیزی که از پیش برایش برنامهقدیمی نمی ریتصو فنی بر خلاف

 دیجد 15افسون» را که فلوسرآن یزیچ ای ای است که از پیش برایش مشخص شده است؛ بنابراین تصویر فنیدر برنامه

 به یتردست شکلی ازدهد؛  رییرا تغ میمفاه خواهدیمتنها  بلکه  ست،یجهان ن رییتغ یبرا یا قابلیتی یهدف یدارا خواندیم

که  است ینه فرد عکاس ؛استکارگزار  کی تنها عکاس .(32، همان)« شودیمانجام  16کارگزار توسط که همراه انتزاع

  .شوندیادغام م گریکدیبا  عمل بهتر یها براآن ؛از اوست یو نه دستگاه تابع کندیدستگاه کار م یبر رو



 

 
 

 یِ ساختار یدگیچیاست که از پ یدر لذت ایحرفه عکاس کیبا  ردیگیم 17یعکس فورکه  فردیاز منظر فلوسر تفاوت 

کند. گیرد، عکس سطحی است که حالت اشیاء را منعکس میی میکه عکس فور فردی. برای دنبریم 18یباز یلهیوس

بدون وقفه عکس  خواهدیم اواز  شنیدورب وبرای چنین فردی عکس نمایانگر خودِ جهان و واسط بین جهان و انسان است 

، همان) «انداین تصاویر حامل هیچ اطلاعات جدیدی نیستند و تنها زائد و زیادی»، هودهیو ب یفور یهاکند، عکس دیتول

است، او حرکت  نیتابع دورب او ،رودیم لیو توسط آن تحل شودیم نشیدورب یطعمه کارگزاردر چنین حالتی ، (40

 ،یبا چه امکانات ردیگیم میاست که تصم نیدورب نیو ا کندیثبت م کند،یاست که حرکت م نیدورب نیبلکه ا کندینم

 . (41، همان)«کندیم یخودکار شده و نقش آن را باز یبردارعکس یبه دکمه لیتبد یو» ؛کند یرا عکاس یزیچه چ

 کشد و برای جذابیت بیشتر به وجه بازی کردن رویکارگزار باهوش از این فرآیندِ خسته کننده و یکنواخت دست می

وجه بازی کردن با  ،یبردارعکسی تصمیم بگیرد که به جای تبدیل شدن به دکمه کارگزار یا عکاساگر خواهد آورد. 

 توانیم ،یدر عکاس یدرک بهتر مفهوم باز یبراکند. ورود پیدا می 19ی بازی عکاسانهبه مسئلهابزار را در پیش بگیرد 

به هر  ؛شطرنج است 20در برنامه دیامکانات و حرکات جد یپ شطرنج در یباز در بازشطرنج ،کرد هسیشطرنج مقا ارا بآن

ای کسی است باز حرفهتر خواهد بود، شطرنجتری کشف کند موفقتر و جذابباز بتواند روشی خلاقانهمیزان که شطرنج

که از بازی خود نهایت لذت را ببرد نه اینکه تنها برای پیروز شدن به تبعیت محض از قوانین از پیش تعیین شده بپردازد. 

 ،کندیم یباز نیعکاس هم با دورب کند،یم یشطرنج باز یهابا مهره رسیدن به این مقصودباز برای شطرنجگونه که همان»

 «است 23کنیباز کیبلکه  ،ستین 22کارگر کی زیعکاس ن است، و 21یباز یلهیوس کیکه لب ستیابزار ن کی نیدورب

های جدید و در نتیجه تولید حالاتی باز(همواره در پی راهکه در اینجا مد نظر ماست )مانند شطرنج عکاسی .(40، همان)

 رسان از اشیاء است.جدید و اطلاع

وجدل بر سر مکانیکی بودن و هنر بودن عکس ]تصویر فنی[ و عکاسی های ابتدایی پس از اختراع عکاسی، بحثدر سال

سازی تصویر مکانیکی با نقاشی، عکاسی را در کردند با همسانردید که تلاش میهای تکنیکی زیادی گمنجر به روش

به نقاشی، بلکه  فنی سازی تصویرهای شبیهاین شیوهی واسطهعکاسی نه به»ی هنرها قرار دهند، اما هنر بودگی زمره

تصویر  یواسطهبیبازنمایی  .(93، 1393، رانسیر ب«)گرفتشکل  عینبهعین  24ی همان روش مکانیکی و بازنماییواسطهبه



 

 
 

ها در تاریخ رنگی نقاشی منجر به حضور افراد و گمنامان و ثبت آن در مقابل گوشتِ  ،های ابتدایی عکاسیسال وسفیدِسیاه

در  ]مستند[ های اولیه به عنوان یک سبکمانست، پس از گذر از سال؛ چیزی که تا قبل از آن به عدم وجود میگشت

به عبارت بهتر، گمنامان  ای ،25هابتواند تودههای ابتدایی در همان سال عکاسی نکهیا یبرا سراسر دنیا به یکباره پدیدار شد.

 یعنی؛ شدمیشناخته  تیعنوان هنر به رسمنخست به دیکند، با تیرؤد را قابلنندار یگاهیجا یکه در نظم اجتماع یو کسان

های این همان مسیری است که در سال شد ومیشناخته  تیبه رسم 26دیبازتول یهاکیاز تکن ریغ یزیعنوان چبه دیابتدا با در

سازی پیشین در های شبیهی شیوهدر حال حاضر عکاسی دیگر به واسطه»ابتدایی منجر به هنربودگی غیرواقعی عکس شد. 

 تیرؤقابل یاستثنائ چیرا بدون ه و هرچیز تواند هرکسمی کهواسطه  نیبه ای هنرها مورد پذیرش نیست، بلکه عکاسی زمره

به  شدنلیتنها مستعد تبدگمنام نه زیکه هر چ تیواقع نی. ا(Foreman, 2014, 28)«آیدمیهنرها به شمار  یزمره در کند

پیوند  ؛هنرهاست 27یکیاستت میرژ یانحصار یهایژگیاز و یکی کندیالقا م زیرا ن یخاص ییبایبلکه ز ،مضمون هنر است

گیرد، در نوع نگاه و قرابت معنایی جا شکل میدر همین 28سازی آن با رژیم استتیکی رانسیرو همسان عکاسانه مفهوم بازی

  .29پا افتادهها در امر پیشی کارکرد آناین دو مفهوم و نحوه

 ییبازنما 30موضوعاتِ آن شأن و مقام  یواسطهبه بود که  هنر یی رایجنظام بازنما یهمان فروپاش ،در آغاز یکیاستت میرژ

پاافتاده و برای امر پیش دیرا برچ ییبازنما یوهیمضمون و ش نیب یهنرها همبستگ یکیاستت می. رژگرفتقرار می نییتع مورد

: دیگویم بنیامین دارد،بیان می 32لیه وسیاکتاو دیوید یدربارهنیز  31نیامیرا والتر بننکته  نیا؛ ارزش و اهمیت قائل شد

 یُمن به نه کرد، وارد هنر جهان به را عکاسی او که بود نیوهَوِن اهلِ اندامِ کوچک گمنامِ فروشماهی زن یُمن به»

بلکه از آن  یرپردازیتصو گریشیوهنه  نیا ل،یدل نیبه هم ؛(95، 1393، )رانسیر بنظیرشبی تصویری هایبندیترکیب

 .کردیم نیرا تضم یبود که شأن و مقام هنر عکاس پاافتادهشیامر پ یخودساز

 ینیماش یخوببه یعکاس نی. دوربشودمی یباز یلهیوس کیدر چنین قرابت معنایی است که تبدیل به  یعکاس نیدورب

 دیتول 33صورت خودکاررا به ریتصاو یعکاس نیازآنجاکه دورب و دهدینشان م یباز یانسان را برا یشدن کار و آزاد

مو معطوف توجه خود را به قلمتمام نقاش  انندکه عکاس م ستین یاجیو احت شودیابزار هوشمند محسوب م کی کند،یم

است که  یباز یلهیوس کی نیدورب» .دهداختصاص  نشیبا دورب یباز برای وقت خود را  ِتمامتواند می نیبنابرا ؛کند



 

 
 

پا امرپیشی مسئلهزمانی که با  ،ی بازیاین وسیله. (43، 1398فلوسر، ) «و ازلحاظ عملکرد ساده است دهیچیازلحاظ ساختار پ

 زدن عناصر اجتماعی، برهمعناصر اجتماعی حاکم را برهم بزند کهتواند مفهوم جدیدی خلق کند د میوافتاده ترکیب ش

 پیوند زد.  34توان با سیاستکنشگری را میاین آید و می نوعی کنشگری به حساب حاکم

عرصه بندی اعمال قدرت یا مبارزه برای آن نیست، بلکه پیکربندی فضایی مخصوص و چهارچوب»از نظر رانسیر سیاست 

(. به دیگر 43، 1393، الف )رانسیر« اندهایی است که همگانی و مربوط به عزمی مشترک فرض شدهخاصی از تجربه و ابژه

ا یقدرت  یریکارگبه کهنیا یجابه استیس کهنینشان دادن ا یبرابود  یدر واقع تلاش استیس یبر رو رانسیرکار معنا 

 استیس» .اندیاسیس یهادر آن اُبژه زیچاست که همه ژهیو یجهان یکربندیو پ یدهکسب قدرت باشد، شکل یتلاش برا

 ؛شودیم فیتعر تضاد کیاست که از خلال مشارکتش در  یاآن سوژه یژگیکه و یکنش متناقض است؛ کنش ینوع

 دهیکه د یجهان وجود دارند؛ آنان کیدوجهان که در  انیمدو منطق است؛ تضاد  ییارویرو ةاز تضاد، صحن مقصود

 .(34، 1400 ،دانش اشراقی) «شوندینم دهیکه د یشوند و آنانیم

اشغال کرده  یگاهیجا یاست و در ساختار اجتماع یعنصر اجتماع کیکه از آن در جامعه وجود دارد،  یفیهنر با هر تعر

زدن عناصر اجتماعی برهماما باید توجه داشت که ، قرار دارد یعناصر اجتماع گریدر رابطه با د ریبه ناگز نیاست و بنابرا

احساسات  انیب لیهنر را به دل» ر،یاز منظر رانسسیاسی تولید کند.  یتواند هنری کنشگری هنرمند الزاماً نمیموجود به واسطه

که ممکن است در پاسخ  یاسیسرفتار  لیخواند؛ بلکه هنر به دل یاسیس توانینم دهدیکه در باب وضع جهان م ییهاامیو پ

 .(Rancière, 2009, 47) «است یاسیکند س انیب شانیهاتیها و هوتعارض ،یاجتماع یهاگروه ایجامعه  یبه ساختارها

هستند که در آن  یهمگان یبه فضا یدر کار شکل بخش کسانی صورتبه 35کیو استت استیس یدرواقع دو حوزه

 . رندیگینام م استیکه س شودیم دهید یو مسائل شودیم دهیکه هنر نام شودیظاهر م ییهاکنش

ی یونان حضور دائمی داشته فلاسفهای نیست و از دیرباز در تفکرات ی تازهمقولهحضور سیاست در ساختارهای اجتماعی 

 روا از ناروا است صیتشخ ییو توانا ، حضورگفتار یدارا رایاست؛ ز یاسیس یموجود نیز انسان 36تفکرات ارسطو دراست. 

زیرا استدلال  داندینمحال ارسطو این سیاسی بودن انسان را شامل دیگر جانداران و حیوانات درعین ،(281، 1394)ارسطو،

 37سیو پول استیس فیتعر یبرا ریاست که رانس یهمان اصل نیا ؛اعلان لذت و درد یدارد برا یتنها صوت وانیحکند که می



 

 
 

« صوت یصدا دارد و چه کس ین امر است که چه کسیکل مسئله، دانستن ا» کند؛یم انیحل استفاده و بمثابه راهاز آن به

اعلان لذت و درد؟! در تمام  یهستند برا یصوت یتنها دارا یبرخ ایها صدا دارند تمام انسان ایآ ،(94، 1395)تاجیک، 

 یهاکلام دنیامتناع از شن لِیبه دو دل یاسیمثابه موجودات سافراد به یاجتماع یبندگذشته، امتناع از طبقه یعصرها

امور و عدم حضور آن افراد در اشغال زمان ـ مکان در  یمثابه صدا و  ناتوانمثابه گفتار، نه بهها بهشده از دهان آنخارج

کار  یها ]به معناآن طیشرا»موضوع را مطرح کرده است:  نیا زین 39ورانشهیپ یدرباره 38است. چنانکه افلاطون یاسیس

 )رانسیر،« وقت نداشته باشند گرید زیچچیه یکارشان برا یبرا جزبهها زنده ماندن[ باعث شده است تا آن یکردن برا

و عضوی از شهر بودن یا  ها وقت انجام دادنش را ندارند در اصل در جمع مردم بودنکه آن زیچچیه نیالبته ا (.8 ،1392

 . را ندارند یاسیاشغال زمان ـ مکان در امور س ییها توانابدان معناست که آن نیاست و ا به معنای بهتر شهروند بودن

مثابه ساکنان نشان دادن خود را به یندارند، زمان لازم برا یوقتچیکه ه یکه افراد دهدیرخ م یزمان استیس ،بدین طریق

 تواندیکه م یگفتار هستند، گفتار یها نشان دهند که واقعاً داراآن شودیعمل موجب م نیاز اجتماع داشته باشند؛ ا یبخش

تملک و  نیا ها،تیهو و هاگاهیجا عیو بازتوز عیتوز نیا»اعلان لذت و درد نباشد.  یبرا ییاظهارنظر کند و تنها صدا

خوانده  40امر محسوس عیاست که توز یزیچ یصدا و گفتار، بر سازنده ،یدنیو ناد یدنیها، امر دبازتملک فضاها و زمان

همان  کند؛یرا اداره م یکه نظم محسوس نهدمی انینرا ب یمحسوس قانون امر عی. توز(Rancière, 2011, 75) «شودیم

است که وجوه بودن،  ینظام سیپولاما  ،کندیم تیریو مد میدر جهان را تقس افراد مشارکت یهاها و گونهکه مکان ینظم

و  دنیشنامر مشهود و نامشهود، قابل انیم یکه مرزها ینظام کند؛یم فیانجام دادن، ساختن و ارتباط برقرار کردن را تعر

که  یکه مشارکت دارند را از کسان ینهادن قانون، کسان انیبا بن سیپول» گریدارتعببه .سازدیمرا برقرار  دنیشنرقابلیغ

و مشخصاً  عیتوز نیطور که گفته شد بر هم زدن اهمان استیس.  (Tank, 2011, 1-2)«کندیاند جدا مشدهکنار گذاشته

 یکه از نظم اجتماع یبا توسل به گمنامان و کسان یاست که عکاس ییهمان جا نیا .ردیگیقرار م سیدر تقابل با پول

 وهیش نیهم یدهشکل یبه واسطه یاو سپس عکاس حرفه کندیم تیهنر تثب یایخود را در دن گاهیاند جاکنارگذاشته شده

 .زدیامر محسوس را به هم بر عیکرده و توز یشروع به باز تواندیم



 

 
 

 یهاشکل ای کنندیرا دنبال م یچه مقاصد نکهیفارغ از ا ،یکه آثار هنر دهدیامر محسوس نشان م عیتوز انیبا ب ریرانس

زعم . بهشوندیم استیس ریدرگ یاوهیبه چه ش ،سازندیرا منعکس م یاجتماع یهاجنبش ایچگونه ساختارها  شانیهنر

)رانسیر،  «هنر را رقم زدو برتری  ییتوان مراتب شناسامیدر قالب آن  که وجود دارد ییشناسا یژهیونظام  ینوع» ر،یرانس

 میاند از: الف( رژکه عبارت پردازدیم  میسه رژ ییبه شناسا مینامیرا هنر م یزیچه چ کهنیدر خصوص ا ی، و(24، 1392

 .43هنرها یکیاستت میج( رژ 42یبازنمود میب( رژ 41ریتصاو یاخلاق

 :ریتصاو یاخلاق میرژالف( 

گرفته است. شکل یافلاطون یهاآموزه ینشده و بر مبناشناخته میشناسیم یامروز یکه ما به معناچنانهنر آن م،یرژ نیدر ا 

افلاطون ». شودیگنجانده م ریتصو یمسئلهو صرفاً تحت  ردیگیقرار نم یابیکلمه مورد ارز قیدق یهنر به معنا میرژ نیدر ا

 ریدادن تصاو بیرا با ترت عیتوز نیحد ا یجامعه ارائه داد. و یاخلاق یرا در رابطه با مبان ریاز تصاو دیسخت و شد یعیتوز

 ,Rancière)« [ انجام دادگذارندیم یریو چه تأث ندیآیم یکاربه چه نکهی]ا انشانیپا ای تیغا مطابق با خاستگاهشان ]الگو[ و

اول پرسش  رند؛یگیدوگانه قرار م یاز وجود، مورد پرسش یاژهیو یگونهعنوان به ریتصاو گر،یدانیببه .(2010,75

و دوم  ست؛یبحث چموردنظر و قابل یعلت به وجود آمدن و محتوا نکهیا یعنی شان،یقیحق یخاستگاه و محتوا یدرباره

که  یراتیأثت ایها بشود که قرار است از آن یااستفاده یدرباره گریدعبارتبه ایهدفشان،  ای انیپا یدربارهپرسش 

  .ردیگیقرار م میرژ نیدرون ا زیو صحنه ن یشعر، نقاش هیوجدل افلاطون علبحث ی. تمامگذارندیم

 :یبازنمود میرژب( 

 میرژ یو اجتماع یمذهب ،یاخلاق یارهایو با رها کردن هنر از مع جادشدهیدر قالب نقد ارسطو بر افلاطون ا یبازنمود میرژ

 یبازنمود میرژ یدرباره ری. رانسکندیم کیتفک دیتول یهاوهیو ش هاکیتکن ریهستند از سا دیکه تقل ییها را تا جاآن ،یقبل

به  یاست، منطق بازنمود یتابع اصول خاص ت،یصرف واقع دیبازتول یجاهنر به یبازنمود میکار در رژ»: که کندیم انیب

 ریرانس. (73، 1388 ر،ی)رانس «شودیداخل م یو اجتماع یاسیس یهاشهیپ یمراتب سرتاسرسلسله کیبا  یکل اسیق یرابطه

[ در چارچوب شدیم دهینام بایز یهنرها کیکه در عصر کلاس یزیهنرها را ]چ میرژ نیا رایز نامدیم یبازنمود را میرژ نیا



 

 
 

 میرژ نیا لیدل نیبه ا یو ،دهدیارائه م دهایتقل یابیارز یلازم برا یانجام دادن و ساختن و ابزارها یهاوهیاز ش یبنددسته

مفهوم  بخشدیکردن را سامان م یو داور دنیانجام دادن و ساختن، د یهاوهیش نیآنچه ا»چون  خواندیم یرا بازنمود

 یهامیاز رژ یکیبلکه  ست،ین یهنر ندیفرا کی سیممس ری. ازنظر رانس) ,2011Smith ,222) «است 44سیممس ای ییبازنما

را به  ینییآو هم آن خود کندیم 45نییواحد هم هنرها را خودآکه درآن یریپذتیرؤ میرژ ک، یهنرهاست یریپذتیرؤ

 .دهدیم وندیانجام دادن و ساختن پ یهاوهیها و شمشغله

 :هنرها یکیاستت میرژج( 

و درصدد  داردیبرم انیهنر بود را از م یبازنمود میرژ یصهیامر محسوس که خص عیمراتب توزهنرها، سلسله یکیاستت میرژ

« در خودشان برآمد زهایچ یمعنا یماندگاراستقلال در رابطه با محتوا و درون ،یاصل یهاسوژه انیم یبرابر» یِبرقرار

 دهد،یانجام دادن و ساختن رخ نم یهاوهیش انیم ییجدا قیاز طر گرید هنر صیتشخ میرژ نی(. در ا73، 1388 ر،ی)رانس

 .است یهنر داتیکه خاص تول ردیگیمحسوس از بودن صورت م یوهیش کیساختن  زیمتما یهیهنر بر پا صیبلکه تشخ

خصوص، و آن را از هرگونه نقش به دهدیقرار م 46نیدر امر تک داًیاست که هنر را اک یمیهنرها، رژ یکیاستت میرژ»

از مانع  ییکار را با رها نیو ا (Rancière, 2004,20) «کندیو ژانرها آزاد م یمراتب هنرها، سوژه اصلهرگونه سلسله

 یبرا میبلکه با تصم شود،یآغاز نم یگسست هنر کیشروع  یبرا میهنرها با تصم یکیاستت می. رژدهدیانجام م سیممس

[ شودیهنر ساخته م یلهیوسبهکه  یزی]چ سازدیآنچه، هنرْ م ای]علت به وجود آمدن هنر[  سازدیآنچه هنر را م ریبازتفس

 کیواقع  در ،سازدیرا محقق م یاسیمحسوسات، امر س عیتوز یدوباره یریگشکل قیاز طر یاثر هنر کی. شودیآغاز م

 گریدعبارتدر مقولات مربوط به امر محسوس به وجود آورد. به یرییقلمداد شود که تغ یاسیس تواندیم یزمان ،یاثر هنر

مخاطب  افتیدر یوهیش حالنیباشد که امر محسوس را دگرگون کرده و درع یاسیشأن س یدارا تواندیم یزمان یاثر هنر

که  47یایبه باز واردکردنمحسوسات با شکل دادن و  عیتوز یدوباره یریگشکلهم با از آن را هم دچار تحول کند، آن

 .رها کند ییمخاطب را از توهم بازنما

 یبه آن مرزها این نظام شدن دارد و ما شاهد عدم توجه  یبازنمود تیاهم یهر امر ر،یرانسمورد نظر   یکینظام استت در

 یکیاستت میمرزها در رژ نی. اکندیجدا م ها را از همآنکرده و  میتقس ارزشیکه امور را به امر ارزشمند و ب میهست یکاذب



 

 
 

 یحالت اثر هنر نیدر ا ،یشدن اثر هنر یاسیس یهستند برا یشروع ینقطهدرواقع فراروی از این مرزها ندارند و  یگاهیجا

بدین واسطه دد. گریمنیز  یاسیشأن س یامر محسوس[ دارا عیبا قواعد و اصول موجود ]توز یدر عدم توافق و عدم همراه

تواند همین برهم زدن توزیع امر ای میدر عکاسی وجه بازی کردن با ابزار و تبدیل از عکاس فوری به عکاس حرفه

 ریگر به وجه ثبت تصاوید ،یشناخت از دستگاه خود در هنگام عکاس یلهیوسبه یاعکاس حرفه ایجاد کند.محسوس را 

 بکشد.  ریو تفکرات خود را به تصو ریآن تصاو ینهیاگرایوجه باز کندیم یو سع نهدینم یارزش

مشغول نشود آثار خود را  هودهیو ب یعکس فور دیخود را بشناسد و به تول نیدورب یکه هنرمند وجه باز یزمان یدر عکاس

. اگر وجه کندیم یاسیبه امر س لیخود را تبد یابژهو  دهدیشکل م دکه درون قاب خو دهدیارجاع م یزیهر چ یبه هست

 ییمورد بازنما تواندیم یهر امر گرید ردیموردتوجه قرار گ نیتوسط دستگاه دورب دشدهیتول ریعکاسانه در تصاو یباز

 تیاهممورد  ردیگیشکل م یارحرفهیتوسط عکاس غ یعنوان عکس فورکه به ارزشیواقع شود و امور ارزشمند و ب

اند توجه کمتر بوده مورد «ارزش و با ارزشیب» ییدوتا یهاتقابل نیکه همواره در ا ییهابه سوژه اتیگونه ح نیو بد ستین

 . گرددیم ریپذامکان

که همان  دهدیرا شکل م ریموجود در تصاو یانهیدر نظم بازنما یومرجامکان هر هرج یفن ریعکاسانه در تصاو یباز

 ،است ریپذها امکانسوژه یسخن گفتن و صدا داشتن در همه تیاولو رایهنرهاست ز یکیاستت میرژ یهیاصول اول

است که  گونهنی. اافتندیخود م تیاز اهم ریدر تصاو ییرفته و سبک و موضوعات مورد بازنما نیمراتب ژانرها از بسلسله

که است  یهمان اصلیت، اصل ادبّ. ردیگیشکل م ریموردنظر رانس 48تیاصل ادبّ ر،یدر تصاو یباوجود و شروع وجه باز

ممکن در هر گفتمان موجود  یوهیو به هر ش یو در هر مکان یهر زبان یلهیوسافراد و موجودات، به یهمه دهدیم اجازه

زدن همان برهم توانیعکاسانه را م یهایباز بیترت نی. بداورندیدربدخالت کنند و فضا و زمان مختص خود را به اشغال 

  .زدیخیبرم جیرا یانهیو نظم بازنما سیخواند که در تقابل با پول ریامر محسوس موردنظر رانس عیتوز

 

 :نمونه پژوهشی



 

 
 

 یعکاس شگاهیبه دو نما یچهارچوب نظر نیا شیبهتر و آزما یبررس یبراهای پژوهشی با استفاده از نمونه پژوهشدر این 

 قرارگرفته است. یامر محسوس مورد بررس عیو توز یباز یهارجوع شده و وجهه یپژوهش یبه عنوان دو نمونه

  :1397جغرافیای انقضاء، هوفر حقیقی، نمایشگاه نمونه پژوهشی اول 

 

ای است بازیبه نمایش گذاشته « اُ»در گالری  1397که در سال « جغرافیای انقضاء»نمایشگاهی به نام  یوسیلهبه هوفر حقیقی

از که عکاس  توان خوانداثر را بدین واسطه بازی میاین  ،اندازد که مدنظر فلوسر و رانسیر قرار داردعکاسانه به راه می

و کارایی  تیجذاب یو برا کشدیدست می معمول ها به شیوهثبت تصاویر و انتشار آن کنواختیخسته کننده و  ندِیفرآ

 تیاهم ریرانس یشد، در نظام فکر انیب ترشیطور که پهمان .آوردمی یکردن رو یبه وجه بازپا افتاده های پیشسوژه بیشترِ

نسبت  زین اءیبه اش توانیافتاده را م پاشیامور پ نیاافتاده قلمداد شده است که  پاشیبر امر پ یگذاربه واسطه ارزش یعکاس

کنارگذاشته  یکه از نظم اجتماع ییایتا اش شوندیباعث م یاجتماع یساختارها فیچگونه بازتعر کهنیتوجه به ا یعنیداد؛ 

و  فیبازتعر نیخود را به دست آورند. ا یقیحق گاهیدوباره جا ،با ورود به ساحت هنر گردندیم یتلق تیاهمیاند و بشده

تا مخاطب بدون توجه به  ردیقرار گ یاز باز یادر چرخهپا افتاده امر پیشکه  افتدیاتفاق ب تواندیم یزمان گاهیبازتملّک جا

که  یایعکاسانه است، باز یباز کیبارز  ینمونه یقیهوفر حق ی. پروژهدیاثر توجه نما یافتاده به محتوا پاشیپ یسوژه

مورد توجه  یمخاطب تا زمان یبرا تیاهم نیا دهد؛یفراوان م یتیها اهمو به آن پردازدیافتاده م پاشیپ اءیبه اش یبه درست

 ریمهم هستند تنها تصاو اریبس کندیمکه احساس  یریاست و تصاو یباز ریکه نداند درگوحتی تاثیرگذار است قرار دارد 

کند که مخاطب در این ساختار به صورت پیش فرض بر امر محسوسی توجه می است. تیاهم یافتاده و ب پاشیاشیاء پ

 اطلاعی از خدشه دار شدن آن ندارد.

و  کندآغاز میی زمین و نابودی قطعات آن توسط انسان از بین رفتن سیاره یدرباره هیانیب هنرمند بازی خود را با بیان یک

خشک شدن  هایعکس که از کندمی رونماییای ی ماهوارههاعکسشناسانه از ای زمینبا شیوه ،از نمایشگاه بخش اولدر 



 

 
 

رایج به دیدن مناظری  یوهیشبنا بر دارد تا را وا مخاطب  تا تشکیل شدهها، شهرنشینی، جنگ و عصرِ یخبندان زمین، اقیانوس

 )2و  1 ریتصو( دازد.بپرهای هوایی با عکس

به دلیل  همآنپردازد، زمین می یارهیسهم خوردن تعادل  بربه « خِلل»در بخش دوم، هنرمند با استفاده از یک بیانیه با عنوان 

در هر قاب استفاده  تصویر هوایی 6ای پازل مانند از به شیوه این فرایند ؛دخالتِ انسان در فرایند طبیعی ـ ساختاری زمین

گذارد. تصاویر همگی به فرسایش ی به وجود آمده در فرآیند دخالتِ انسانی در زمین را به نمایش میهاخللکند و می

 )3 ریتصو(کند. ها انسان است که تمام توجه مخاطب را به نابودی زمین متمرکز میزمین ارجاع دارند و مقصر همگی آن

 

 .گالری اُ ؛1397 ؛جفرافیای انقضاء نمایشگاه - 2و  1تصویر                     .گالری اُ ؛1397 ؛جفرافیای انقضاء نمایشگاه 3-  ریتصو

متفاوت در زیر پنج عکس که شباهت به  متنیهنرمند با  است شدهمشخص« جریان عکس»در چیدمان بعدی که با عنوان 

 وهواآبهای اعلان وضعیت طبق آخرین گزارش»دهد: پیشروی آب در سطح کویر دارد گزارشی را بدین شکل ارائه می

های آبی کشور خواهند بود سال آینده، پربارترین سال 5است؛  شدهمیتنظهای معتبر هواشناسی در ایران که توسط سازمان

قی در چیدمان بعدی، هوفر حقیو سپس  «های برف و باران را در سطح ایران شاهد خواهیم بود.ترین میزان بارشسابقهو بی

هایی ، عکس«داوری توقف»ی هوایی با قابی از فلزِ زنگار بسته با عنوان هابا در کنار هم قرار دادن دو قاب متضاد از عکس

گذارد و سپس در چیدمان بعدی های تجسس هوایی شبیه است را با مخاطب خود به اشتراک میبا تمِ انتزاعی که به عکس

در پس هر چیزی چیز »است:  قرارگرفتهاری از تهران، در کنار متنی به این شکل ذگ ای نشانهنقشه« زیرِ جریان»با عنوان 

 «دیگری جریان دارد. چیزی که ما توان دیدنش را نداریم.



 

 
 

ای و دوربین و زمانی اطلاعاتی مبتنی با مشخصات جغرافیای منطقه یارائههنرمند با « رو به بالا»در چیدمان هفتم با عنوان 

در سطح شهر انجام  هایعکاسنقاطی که « امکجا بوده»عنوان در چیدمان هشتم با  و کندرا ارائه می شدهجامانها که عکاسی

 «.شما اینجا هستید»کند که دهد و در نهمین چیدمان هنرمند مخاطب را آگاه میداده است را نشان می

ی مخفی در کنار کدهاماند، تمام های هالیوودی میهای کارآگاهی در فیلمدر دهمین چیدمان که شبیه به تخته تیدرنها

عکسی از خود  توجهقابل ینکتهکنند و ها را مشخص میها ربط و وصلها و نخربان یلهیوسبهاند و یکدیگر جمع شده

و هنرمند با این چیدمان راز تمام  اندشدهگرفتهاز زیرِ کولرهای آبی  هوایی، ظاهربهدهد تصاویرِ هنرمند است که نشان می

 4 ریتصو است. خوردهبیفرفهماند که کند و به مخاطب می میملاها و نمایشگاه خود را برعکس
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کشد. از منظر فلوسر خاص، مخاطب را به چالش می یارائهو  متناقض در چیدمان یوهیشزیرکانه و با یک  این آثار

 «خودکار بر سطح منعکس کرده است صورتبهتصاویر را  مدعی است نیرنگ عکاسی این است که نیتربزرگ»

ی بر آن استناد کرده و شروع به بازی دادن مخاطب راحتبهای است که هوفر حقیقی این کلیدواژه. (56، 1398)فلوسر،

ی واسطهی برخورد بیهر عکس را نتیجه ؛تواند دروغ بگویدفرض قدیمی که عکس نمیمخاطب با این پیشکند. می

قرار  لیوتحلهیتجزدر کل فرآیند نمایشگاهی تمامی اطلاعات را با دقت مورد کند و قلمداد میرو پیشعکاس با موضوع 

خواند. چیزی که مخاطب در این فرایند از آن آگاه نیست این است ها را دارای اهمیت بالا و بسیار حیاتی میو آن دهدمی

اهمیت های بیسازی جهان ذهنی مخاطب است تا سوژهی بازی فقط در حال شبیهکه در اینجا دوربین به عنوان یک وسیله



 

 
 

عمل عکاسی که در  اند دوباره بتوانند جایگاه خود را به دست آورند.ههای اجتماعی کنار گذاشته شدرا که توسط قدرت

پس از  شود بیانگر این است که چگونه ارزش چیزهااین ساختار رمزگذاری شده و سپس توسط مخاطب رمزگشایی می

هیچ تصویری و  و در کل نمایشگاه هیچ اطلاعات درستی دریافت نکرده خوردهیبازشود متوجه می انتهامخاطب در آنکه

این همان پارادوکسی است که در فرآیند . رودن ارزش پیشین از بین میآشود و حتی کاسته میواقعی را مشاهده نکرده 

جایگاه اشیاء  گیریِشود، یعنی آشکار کردن واقعیت سهمناکِ عملکرد عمدی بازپسبازی عکاسانه ضروری قلمداد می

 غیر قابل انکار. وبی اهمیت و نمود آن به عنوان امرحقیقی 

توانند هر مخاطبی را بازی دهد که نهایتاً مییی را در کنار یکدیگر تشکیل مینمادها، مجموعه «جغرافیای انقضاء»نمایشگاه 

ی مخاطب را به راحتبهدهد که ی را در مقابل مخاطب قرار میاوانمودهو  موضوع سیاسی ـ اجتماعی هوفر حقیقیدهند. 

ادعای این مورد را دارند،  حالنیدرعگذارد که بازنمودی نیستند ولی د تصاویری را به نمایش میکشد. هنرمنچالش می

شود گمراه  می هرلحظهکشاند که در دهد مخاطب را به تفسیری میکه خود را واسطِ بین انسان و جهان نشان می یتصویر

توان و این را می شودرو تبدیل میبگیرد به توهم پیش رود که تخیلی که قرار بود صورتای پیش میو این اتفاق تا مرحله

 برخلافی متوجه این مسئله است که دوربینِ در دستش درستبه هنرمند. به درستی برهم خورد توزیع امر محسوس خواند

چالش  تواند تصور جهان بدون واسطه توسط تصویر را بهبلکه میتوانایی دروغ گفتن دارد  تنهانهتمام ادعاهای ممکن 

دهد که شامل در ویترین بالکن گالری کلاژی را قرار می وی؛ بکشد و اثبات کند که چنین چیزی قابل دستیابی نیست

ی اکوچهدر  همآنرا  بستهشورهی بین متنی است که عکسی از هنرمند که در حال عکاسی در زیر یک کولر هاارجاع

رساند که تمام این تغییرات آب و شت مخاطب را به این نقطه میدهد و بردامدرن در محیط شهری نشان می چنداننه

 ی و بازی هنرمند است.کاردستهوایی که مشاهده کرده است تنها 

در نظرات  شدهانجام کنشگریهنری در توزیع امر محسوس و  سازوکاریک  عنوانبههوفر حقیقی  یعکاسانههای بازی

در نگاه اولیه تصاویری هستند که از  اوشوند. آثار های هنری میآثار وی در رژیم حضوررانسیر همسو هستند و منجر به 

کند. آثار هوفر ی میسازآگاهرا  کند که خطری جدیو مخاطب تصاویری را نظاره می اندشدهواقعطبیعت مورد بازنمایی 

امر سیاسی و ایجاد . استتیکی هنرهاست ترین اصل در رژیمرانسیر مهم ازنظری است که امر محسوسحقیقی دارای توزیعِ 



 

 
 

و اولویت  ارزشبیامر در ظاهر  زدن توزیع امر محسوس و بازنماییِبرهم یواسطهبهسیاست در تصاویر به نمایش درآمده 

 یوسیلهبهدارند و تمام این مجموعه عوامل تنها بیانگری از مجموعه عواملی است که آثار هوفر حقیقی را سرپا نگه می

 شود.های او با مخاطب و امر بازنمودی انجام میزیبا

 

  : 1397، رهام شیراز، مجال مجدد نورنمایشگاه نمونه پژوهشی دوم 

گذارد. این به نمایش می« آیه»در گالری  «مجال مجدد نور»از با همکاری دانشگاه سوره نمایشگاهی با عنوان ررهام شی

از کتاب  یبخشاین نمایشگاه  ابتدایی یهیانیب. در است 57های انقلاب سال عکس 49ینگارانهنمایشگاه بازخوانی مکان 

 یمتنکلمات و ارجاعات برون یو مخاطب را وارد باز کشدذهن مخاطب را به چالش می« 51رانیدرباره ا»  50فوکو شلیم

و کلمات روح  شودیحل م تیکه در واقع یتیمخاطب هستند، توهم واقع یو چالش یارجاعات نقاط باز نی. اکندیم

دیگر از خود ارائه  یهیانیبدو  ،در دو بخش دیگر از نمایشگاهمتن از فوکو رهام شیراز  نیا از بعد .کنندیم دایپ یگرید

 کندمی را بازتعریف ر انگلیسید 53فلرو  52اکسپوز کلمهمعانی دیگر ، که در آن عکاسی در شب، منیرهای ضعیف کندمی

 یهیانیب مجال مجدد نور(.«)بستر خلوت شب فرصتی برای بروز امکانات نوری تازه است»شود که و در نهایت مدعی می

آخرین تصویری که مخاطب خواهد دید گذارده شده که بیانگر چنین  عنوانبهنهایی هنرمند در بخش پایانی نمایشگاه و 

های تهران امروز، محدود و تنگ شده با خطوط ویژه و اشیاء، دیگر احتمال کمی برای بروز ها، در خیابانشب»متنی است: 

برداشت و اصلاح،  یواسطههبنور در قاب عکاسانه وجود دارد. امّا هنوز با بازنگری در تعریف زیبایی،  یشدهکنترلدقیق و 

ای برای بروز نور در قاب پیدا کرد. مجالی که زمانی، چهل سال قبل، وقتی همین توان مجال تازهیا دوباره لمس کردن، می

 «تر هم بودند، منجر به نور امیدی برای گشایش شد.تر و پهنها حتی در اوقات روز هم خلوتخیابان

هایی در ابتدا عکس اوو عکاس.  54گزارشگاهینمادر ماهیتی دوگانه قرار دارد، « مجدد نور مجال»رهام شیراز در نمایشگاه 

ها را دوباره در شب و بدون انسان های متفاوت سه عکس را انتخاب و چاپ کرده و سپس یکی از آن عکساز مکان

 (5)تصویر  عکاسی کرده است.
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کند مخاطب را به سمتی منحرف اجرایی آثارش ایجاد می یوهیشها و ها و متنعکس یواسطهبهای که رهام شیراز بازی

مخاطب در چنین  .شود حرف واقعی هنرمند چیستها، متوجه نمیخوانش آن ینحوهکند که پس از دیدن آثار و می

 گردد در حالی که این تصویر فنیِ ها در نمایشگاه مییمی به دنبال پدیدهساختاری با تعریف پیشین خود از تصویر قد

این ترتیب رمزگشایی این ، بهباشد، بلکه قرار است بر مفاهیم دلالت داشته کندها دلالت وارانه قرار نیست بر پدیدهبازی

 میمفاه دیدر واقع با ،یفن ریبا مشاهده تصو جانیدر ا. به بیان دیگر تصویر نیازمند درک مفاهیم است نه موقعیت هر تصویر

از  های زیادهای متفاوت به همراه استفادهچیدمان شده اند. یرمزگذار دیجد یاوهیکه به ش میجهان خارج را مشاهده کن

د قلمدا شناختیزیباییکند که مخاطب آثار را تصاویری با وجوه کند و تا جایی ادامه پیدا میمخاطب را گیج می ،متن

 55و مناظر خیابانی از تهران را به حالتی زیبا و لنداسکیپ انددرآمدههای بزرگ به نمایش کند. تصاویری که در قطعمی

شود تری را شامل میکند پهنای گستردهدر آثارش استفاده می هنرمندهایی که علائم و نشانه ، اماکشندشکل به تصویر می

  کند.می سردرگمهای آرشیوی و عکس شدهگرفتههای دوباره و مخاطب را بین عکس

ها علائم و نشانهبرخی  امر لازم است یدر ابتداو تحلیل آن در نظریات رانسیر « مجال مجدد نور»با نمایشگاه  ههدرمواج

از جمله  یادیز یانقلاب یهاعلائم و نشانه یدارا منتشرشده یویآرش آثار ،یشناختدر نظام نشانه. رندیقرار گ یبررس مورد

عکاسی  ریموجود در تصاو یاصل یهاهژدوایاز کل یکی عنوانبه تیجمعاز اما ؛ هستند رهیها و غسلاح، مشت ت،یجمع



 

 
 

که به دنبال  یاست از مردم یمظهر انبوه و فراوان ،تیجمع ،چنینیاین تجمعات ری. در تصاوستین یخبر رازیرهام ش یشده

در . رودیبه شمار م زیخَلق ن یمردم و تجسم واقع یتودهنماد  تیجمع حالنیهستند، درع یاشدهعیاحقاقِ حقِ ضا

ها ترین عنصر تمامی عکسکلیدی عنوانبهتوان اند جمعیت را میهای کوچک که از آرشیو تاریخی خارج گشتهعکس

گذارد و آن جمعیت را به نمایش می یوسیلهبهاصلی موجود در نمایشگاه رهام شیراز که  یدواژهیکلشناسایی کرد. امّا 

هایی که برای عبور و های تجمعات و انقلاب هستند. خیابانها صحنهاست. خیابان« خیابان»گیرد مخاطب را به بازی می

برای تجمعات و تظاهرات هم  حالنیدرعو اند شدهساختهیی برای خرید مردم هادکانها، افراد پیاده و مرور ماشین

 گیرند. قرار می همورداستفاد

های انقلاب در شب وجود ندارند؟ چرا کند که چرا عکسبیان می شگاهشینماگیری شکل ینحوهرهام شیراز در رابطه با 

اند. با توجه به میزان تکنولوژی موجود کم هستند که دیده نشده قدرآناگر هم وجود دارند  های انقلاب در شبعکس

تواند را کشف نمود اما به ظن رهام شیراز علت اصلی آن می سؤالن پاسخ مناسب برای این شاید بتوا 57در زمان انقلاب 

این باشد که انقلاب، روز بود و در بستر شب شور انقلابی وجود نداشت و این شور انقلابی در بستر روز فعال و با تاریکی 

های در شب شدهحاصلکند که اتفاقات تاریخی مکتوب و شفاهی این نکته را گوشزد می یحافظهگشت. می رفعالیغشب 

ریزی انقلابی در ی برنامههاتیفعالها و نامهها، شب، شعارنویسیهاهیاعلامو مهم هستند، اکثر  تأثیرگذارشدت انقلاب به

 روزبخش یک انقلاب و تجمع در  نیرقدرتمندتجمعیت توده و  عنوانبهگیرد. امّا حضور مردم ها صورت میشب

 ی آن را اشغال کنند.راحتبهتوانند گونه مانعی که جمعیت توده مییی پهن و بدون هیچهاابانیخاست.  مشاهدهقابل

عکاسی  ینهیدرزمتخصصی  اصطلاحبهها را عکاسی کرده است یا که رهام شیراز دوباره آن 56ایتصاویر مکان نگارانه

ها خالی از انسان اند. با این تفاوت که عکسهای موجود انتخاب گشتهکرده است بر اساس عکس 57فوتوگرافیریها را آن

کند قصد دارد تا یک هایی که دوباره از آرشیو بازنمایی می. رهام شیراز با عکساندشدهگرفتهتر در شب و از همه مهم

ها، که منجر به فهم یک تفاوت خیلی عمده خواهد شد. خیابان گذشته و حال به تصویر درآورد نیمابحالت قیاسی را 

بندی و نحوه ترین تغییرات شیوه خیاباناند. یکی از بزرگهایی که نسبت به گذشته خود تغییرات فراوانی داشتهخیابان

عنصرِ  عنوانبه تیجمعشود که های امروزی تهران باعث میهای موجود در خیابانها است. جداسازیجداسازی خیابان



 

 
 

ای است که در ترین نکتهها را کنترل کنند و این مهمی خیابانراحتبهاصلیِ انقلابی نتوانند در کنار یکدیگر قرار گیرند و 

 (6)تصویر  است. صیتشخقابلهای رهام شیراز توپوگرافی
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ی قرار گیرد، این موردبررسصورت دیالکتیکی نگاه شود و آثار به آن شکل های موجود در آثار رهام شیراز بهاگر به تقابل

های دوتایی رو به تقابل صورتبه، مفاهیمی «مجال مجدد نور»مشخص خواهد بود که در نمایشگاه  وضوحبهموضوع 

ی نورهاقرار دارند، مفاهیمی چون روز در مقابل شب. جمعیت در مقابل خالی بودن فضا. نوری واحد در مقابل  همیرو

 اند.ی شدهمرزبندهایی که ی پهن در مقابل خیابانهاابانیخ اند؛ وکردهکوچکی که شهر را روشن 

 یواسطهبهیی است. وجه بازی دوربین وی های دوتارهام شیراز یک روند سرتاسری از متن و تقابل یعکاسانههای بازی

و زمانی که با کلمات و واژگان و معانی دیگر واژگان تخصصی در ساختار  گرفتهشکلتغییر اصلی ماهیت توپوگرافی 

خود تصویری که خود ساختار  یارائه ینحوهانتزاعی کردن  یوسیلهبه اورسند. شوند به اوج خود میعکاسی ترکیب می

رژیم  ،امر محسوسزدن توزیعِ برهم یلهیوسبهوی  یوارانهیباز ینحوهاین  ؛ وکندانتزاعی می ازپیشبیشانتزاعی دارد را 

کند میدگرگون  امر محسوسدرک و دریافت مخاطب را از  به این وسیله که همآن، کندیماستتیکی رانسیر را گوشزد 

شوند خوانده می واربازیکند. این آثار به این واسطه درک و دریافت مخاطب را نیز دچار تحول می یوهیش حالنیدرعو 



 

 
 

پرداختن به  یواسطهبهآثار رهام شیراز .کنندی ایجاد میفوتوگرافیررایج در  یانهیبازنماومرجی را در نظم که هرج

بدین واسطه ای تنگاتنگ با سیاست قرار دارد. در رابطه ]یعنی جمعیت[ اندشدهسرکوبهایی که در حاشیه هستند و سوژه

رژیم  به ساحتمخاطب با دریافتِ تصاویر  یرابطهو دگرگون کردن  امر محسوسزدن توزیع آثار رهام شیراز با برهم

 .تعلق داردرانسیر  موردنظراستتیکی 

 :گیرینتیجه

له بازی در عکاسی و ئکه یکی به مس ]فلوسر و رانسیر[ در این پژوهشپس از بررسی مطالب و نظریات دو متفکر اصلی 

شایان پاسخی  بندی نهاییجمع و همچنین بتدای پژوهشا تتوان به سوالامی ،پردازدی هنری میهامدیگری به تدوین رژی

 دایرا پ ریموردنظر رانس یکیاستت میحضور در رژ ییتوانا عکاسانه یهایچگونه بازداد. در پاسخ به سوال ارائه توجه 

؛ وجود داشته باشد تواندیم یتنها در قالب باز حضور در رژیم استتیکی تیقابلاین  ی،سادر عککه  توان گفتمی کند؟یم

نوع  یواسطهاگر به در مقولات امر محسوس رییکند. تغمیرا مشخص  یاو عکاس حرفه یعکاس فور نیتفاوت مابزیرا 

دهد و  رییموردنظر خود را تغ یبرخورد عکاس با سوژه ینحوه تواندیم ردیشکل گ یعکاس یوارانهیزو روش با

 ،مخاطب را دچار تحول کند افتیخود درک و در یبا باز تواندیدادن امر محسوس است که عکاس م رییتغ یلهیوسبه

 یاسیشأن س یدارا امر محسوسْ عیبا قواعد و اصول توز یدر عدم توافق و عدم همراه عکاسیحالت است که  نیدر ا

 ها و موضوعاتی که خارج از معنا و قراردادهای هنرِ های عکاسانه به واسطه توجه به امر پیش پا افتاده و ابژهزیاب. گرددیم

در رژیم استتیکی  ،ی رایجبرهم زدن نظم بازنمایانه سپس ها در توزیع امرمحسوس وبازنمودی هستند و تملک دهی به آن

  گیرد.نظر رانسیر قرار میمورد 

توزیع توان گفت می ؟قلمداد شود کسانی یبا مفهوم باز تواندمیامرمحسوس  عیچگونه مفهوم توزدر پاسخ به سوال 

کرد که هرکسی از ی پولیس مشخص میافراد جامعه است به واسطه به شکل بخشی برایامرمحسوس که یک نظامی 

 برهم زدن تواناجتماع نقش داشته باشد یا کنار گذاشته شود. مفهوم بازی را می بخشیتواند در شکلاجتماع چگونه می

ایجاد فضا و بستر مناسب برای افرادی که از نظم اجتماعی و سیاسی حاکم  محسوسی خواند که با امکانِتوزیع امر نهما

 یمفهوم باز توانیم بنابراین تفاده کنند.د باز به تملک جایگاه خود دست بیاندازند و از آن اسناند بتوانکنار گذاشته شده



 

 
 

 عیزدن توزبرهم .شودیبا حضور خود م ریشدن تصو یاسیخواند که موجب س برابرامر محسوس  عیزدن توزبرهم ، بارا

گفتار باشد و در  یدارا چیزهمهکند که این امکان را ایجاد می رایز؛ آیدمیعکاسانه به وجود  یباز شکلامرمحسوس در 

تملک و  نیشود ا یمفهوم باز یهرگاه دارا یشود. سوژه در عکاس لیدخ یدنیها و امر دو زمان فضاها عیباز توزو  عیتوز

با انسان و  ای است غیرانسانی پاافتادهْ پیشتملک امر  نیندارد که ا یتیاهم گریو د کندیم لیرا دخ هاگاهیبازتملک جا

از  یخال یهاابانیخ ایباشد  یآب یکولرها ریز هاسوژهندارد که  یتیاهم گرید ،است ریدرگ طیمجموعه روابطش با مح

 به هم ریدر تصاو جیرا یانهیبازنماباعث شود که نظم  یدر عکاس یاگر مفهوم باز دیگرعبارتبه .یانسان ینمادهاو  انسان

 شودیر ا شامل م ریرانس موردنظرامر محسوس  عیزدن توزهمان کار برهم ،بزندمشارکت عکاسانه را برهم یهاو گونه زدیبر

اما باید  توان با مفهوم بازی یکسان دانستزدن توزیع امر محسوس را میبرهم خواند. کسانیدو مفهوم را  نیا توانیمو 

هستند که یک نتیجه را هایی جدا با یکدیگر قالبتوجه داشت که توزیع امر محسوس و بازی عکاسانه دو مسیر متفاوت و 

 در بر خواهند داشت. 
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10Vilém Flusser  س اهل جمهوری چک.عکا ،سندهینو لسوف،یف 
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 Gabriel Rockhill اند. ارزش خاص ای یژگیکه فاقد هر نوع و یگمنام مردمانِ ای
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