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 چکیده

کننده تامینکه علاوه بر رفع نیازهای فیزیکی،  باشدمیان امروزی کاربر یو چندوجه دهیچیپ یازهایبه ن ییگوپاسخ یمناسب برا یحلراه سگرایتندمبلماندر عصر کنونی 

توسعه ظهور و عوامل  ییشناسا ه دنبالبحاضر  هشپژوکاربردی به عنوان مجسمه نیز قابل ارزیابی هستند.  یو علاوه بر محصول باشدنیز مینیازهای معنوی و احساسی 

کنندگان قرار دیمورد استفاده طراحان و تول، محصولات نیا به منظور بهبود کیفیت دیمف یتا به عنوان ابزار باشدمی ی برای آنو ارائه مدل ،کنونیدر عصر تندیسگرامبلمان

 .آموزش خطی سنتی طراحی، پاسخگوی نیازها و سلایق گسترده امروز نیستو  بودهای در حال گذر رشتهفراای به رشتهتوسعه محصول، از تکامروزه  .ردیگ

عامل توسعه  نیتریاصل ی،ارشتهفرا یبا نگرش ، پژوهش حاضر؛ از این روکرد فیادغام مجسمه و مبلمان توصحاصل  ای،فرارشته محصولیتوان را می سگرایتندمبلمان

 یتوسعه معمار ،یتکنولوژ شرفتیپ ،یاقتصاد ،یعوامل فرهنگ .دادقرار  یتر مورد بررسیبه عنوان عوامل فرعرا  ییهمگرا نیمجسمه و مبلمان و عوامل ا ییرا همگرا

توسعه همچنین عوامل ثانویه  و ،مجسمه و مبلمان ییموثر در همگرا عواملبه عنوان  و معاصر( مدرنپست یو طراح یهای هنرکردیرو)رویکردهای نوین  ،تندیسگرا

ها نوع داده ثیگرا( و از حنهیزم یفی)توص تحلیلی-یفیتوص تیماه ثیاز ح ،ینوع پژوهش کاربرد ثیپژوهش حاضر از ح شد. ییشناسا در دوره معاصر سگرایتندمبلمان

 باشد.می یاکتابخانهنیز اطلاعات  یو ابزار گردآور روش؛ بوده یفیها کداده لیتحلو 
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دهه  چهارهای تندیسگرای )با تاکید بر مبلمان ایرشتهمان تندیسگرا با رویکرد فراتدوین مدل طراحی مبل "با عنوان نگارنده اول رساله دکتری مقاله حاضر برگرفته از 

 ارائه شده است. دانشگاه هنر اسلامی تبریزدر  که با راهنمایی نگارندگان دوم و سوم و مشاوره نگارندگان چهارم و پنجم باشدمی "(اخیر
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Abstract 

In today's world, alongside fundamental human needs that have remained unchanged since the earliest human civilizations, a 

multitude of novel, complex, and multifaceted needs have emerged under various influences. These needs necessitate 

comprehensive, multidimensional, and integrated responses. Concurrently, the boundaries between different disciplines have 

become increasingly fluid and flexible, reflecting the multifaceted nature of contemporary society. Such needs cannot be fully 

addressed by traditional, single-discipline structures and boundaries. Academic disciplines are now engaging with one another 

to respond to these intricate demands. Employing an interdisciplinary approach and creating transdisciplinary products are 

among the most significant methods for innovatively solving complex contemporary challenges. In the present era, the 

boundaries between the art of sculpture and furniture design have been progressively blurred under various factors. These 

adjacent creative fields have exhibited increasing similarities in terms of design processes and techniques, production methods, 

materials, and the ultimate goals and functions of their products. In the contemporary era, sculptural furniture has emerged as 

a suitable solution to meet the complex and multifaceted needs of modern users. These pieces not only serve as functional 

products but also function as works of art and sculptures. By merging the functional utility of furniture with the aesthetic and 

symbolic functions of sculpture, they cater to not only the physical but also the emotional and spiritual needs of users. This 

research aims to identify the factors contributing to the emergence and development of sculptural furniture in the contemporary 

era and to propose a model that can serve as a useful tool for designers and manufacturers of these products. Today, the design 

and construction of sculptural furniture is done by sculptors and architects in addition to industrial designers. Sculptural 

furniture can be described as a transdisciplinary product, the result of the integration of sculpture and furniture, which has 

emerged at the border of industrial design (furniture) and sculptural art. Therefore, with a transdisciplinary approach, the main 

factor of development is the convergence of sculpture and furniture and the factors of this convergence have been investigated 

as secondary factors. Cultural, economic factors, technological progress, architectural development, new approaches 

(postmodern and modern art and design approaches) were identified as effective factors in the convergence of sculpture and 

furniture, as well as secondary factors in the development of sculptural furniture in the contemporary period. After identifying 

the factors, with the aim of better understanding each of the factors, the representative examples of sculptural furniture in the 

last 4 decades were categorized and analyzed based on the most effective factors identified. The present research is qualitative 

in terms of the type of applied research, in terms of descriptive-analytical nature (descriptive context oriented) and in terms of 

the type of data and data analysis; The method and tool of information collection is library and chip collection. This research 

is in the realm of design studies, in the realm of "research for design". The society and sample studied are sculptural furniture 

between 1985-2023; The sampling method of non-random research and images of design works were also collected digitally 

and online. 

Keywords: sculptural, transdisciplinary, furniture, functional sculptures, sculptural architecture 

This article is extracted from the first author's doctoral dissertation entitled "Developing a Model for Sculptural Furniture Design with a 

Transdisciplinary Approach (with Emphasis on Sculptural Furniture of the Last Four Decades)," which was presented at Tabriz University of 

Islamic Art with the guidance of the second and third authors and the consultation of the fourth and fifth authors. 
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 مقدمه

 ی ایجاد شدهترپیچیده و چندوجهینوین ، نیازهای یعوامل مختلف تحت، اولیه بدون تغییر باقی مانده هایعلاوه بر نیازهای اساسی که از زمان انسان در دنیای کنونی

لاتی محصوطراحی  و انهنوآور هایحلبه دنبال راهنوین های و چالشنیازها به  گوییپاسخ براینیز طراحان . باشدمی و تلفیقی چندبعدی ،هایی جامعنیازمند پاسخکه 

های مختلف به طور مرزهای رشته امروزه. (kaya, 2017, 171) باشندنیز  کاربراننیازهای عاطفی و معنوی  پاسخگوی ،عملکرد مناسبکه علاوه بر هستند 

، ایرشتهتک های مرسومنیازهایی که با ساختارهای سنتی و مرزبندی ؛ستچندوجهی جامعه امروزینیازهای همین انعکاسی از  که اندپذیر شدهای سیال و انعطاففزاینده

های پیشرفتامروزه  .یستها برای حل خلاقانه نیازهای پیچیده امروزمهمترین روشجمله از  ایبینارشته رویکردانواع کاربست . به طور کامل قابل پاسخگویی نیستند

این . گردیده استدانش  و یکپارپگیها بین رشته منجربه شکستن مرزها و دیوارهای سنتیها، چشمگیر فناوری، به همراه جهانی شدن و تعاملات فزاینده بین فرهنگ

های رشتهو ادغام از جمله نتایج و حاصل همگرایی  .نظیری را فراهم آورده است که در گذشته غیرقابل تصور بودهای بیخلق نوآوری ، امکانهاهمگرایی بین رشته

کمک شایانی نیز های پیچیده جهانی و حل چالش نوینهای مرزهای دانش و فناوری، به خلق ارزش علاوه بر جابجاییباشد که ای میرشتهفرا یمختلف، خلق محصولات

نظیری را از های بی، قابلیتایرشتهفراو به واسطه رویکردی  بودههای مختلف صصان حوزههای متخاین محصولات نوآورانه، حاصل تلفیق دانش و مهارت؛ دننمایمی

تحت عوامل  باشد،های مختلف در حال محو شدن میدر عصر کنونی که به سرعت مرز بین رشته (.Moreno & Rogel, 2018, 47) گذارندبه نمایش میخود 

های نوآورانه فراهم نظیری را برای خلق آثار هنری و طراحیهای بیهمگرایی فرصتسازی هستیم؛ این مبلمان و مجسمهافزون حوزه طراحیمختلفی شاهد همگرایی روز

 هایحلراهیکی از  تندیسگرامبلمانتوان ادعا کرد که می .شده است که مرز بین هنر کاربردی و هنر تجسمی را از بین برده است ایفرارشته به خلق آثاریمنجرو آورده 

مبلمان  ندهیفزا ییهمگرا پدیدار گشته و حاصلمبلمان طراحی و  سازیمجسمههنر  مشترکدر  مرز  که امروزیست کاربرانمناسب برای پاسخگویی به نیازهای پیچیده 

 تندیسگرا موثر هستند.سازی، و توسعه مبلمانامروزه عوامل متعددی در همگرایی حوزه طراحی مبلمان و مجسمه باشد.می در عصر کنونیو مجسمه، 

تندیسگرا و همچنین همگرایی حوزه طراحی مبلمان ایِچه عواملی بر ظهور و توسعه محصول فرارشتهامروزه باشد که این پژوهش به دنبال پاسخگویی به این سوال می

 زیسازان و معماران نعلاوه بر طراحان صنعت، توسط مجسمه تندیسگرامبلمانو ساخت  یطراحامروزه ؟ تاثیرگذار هستندسازی و محصول نهایی آنها جسمهمبلمان و م

های ها و فرصت، چالشتندیسگرامبلمانهای منحصر به فرد ویژگی. باشدمی که این موضوع از جمله مهمترین دلایل انتخاب نگرش فرارشته ای در این پژوهش است جیرا

ها در ایجاد اینگونه انسجام بودن و گسستگی روشبخاطر شاید بی .کنند خلقوانند مبلمانی متناسب با نیازهای انسان معاصر بتطراحان  تاجدیدی را به وجود آورده 

 عواملشناسایی به دنبال ، تندیسگرامبلمان ارتقاء کیفیتبا هدف پژوهش حاضر از این جهت، کند. می یک مدل نظامند را توجیه ، نیاز به ارائهبه ویژه در ایران محصولات

های این گیری از یافتهرهبا بهو معماران سازان امید است تا طراحان، مجسمه .باشدمی معماران ،سازانمجسمهای پاسخ به نیاز طراحان، تدوین یک مدل نظامند برو 

 باشد. حاضرهای پیچیده کاربر عصر آمیخته و به خلق آثار و محصولاتی دست یابند که پاسخگوی نیازمرزهای تخیل و واقعیت را در هم ای و دانش فرارشتهپژوهش 

 روش پژوهش
سازی و طراحی مبلمان و خلق مجسمههنر  موثر در پیوندای به بررسی عوامل رشتهفرابا رویکردی ، تندیسگراارائه مدلی برای توسعه مبلمانبا هدف این پژوهش 

در قلمرو مطالعات طراحی، در قلمرو . این پژوهش باشدگرا( می)زمینه تحلیلی-توصیفیروش پژوهش  و کاربردینوع پژوهش حاضر . پرداختتندیسگرا مبلمان

پژوهش گیری روش نمونه ؛باشدمی 2023-1985 هایسال نیب یسگرایهای تندمبلمان ،جامعه و نمونه مورد مطالعه. گیردقرار می "یپژوهش برای طراح"

تجزیه  .دیگرد یگردآور ینترنتیو ا یتالیجید به صورتنیز  یآثار طراح ریبوده و تصاوو فیش برداری ای کتابخانههای گردآوری اطلاعات و روش غیرتصادفی

. در گذاری، معیاریابی، تمایز و تفاوت انجام شده استهای مختلفی مانند مقایسه، تشبیه، قیاس، استقراء، نشانهو با استفاده از روش کیفی به صورتنیز ها و تحلیل داده

مقایسه و تطبیق  ای، مجسمه و گرایش آن به مبلمان، طراحی مبلمان و گرایش آن به مجسمه، ورشتهای در سه حیطه رویکرد فرااین پژوهش، پس از مطالعات کتابخانه

تندیسگرا در های شاخص مبلماننمونهبا هدف درک بهتر هر یک از عوامل ، ها طبقه بندی شده و به شناسایی عوامل مورد نظر انجامید پس از شناسایی عواملآنها داده

 (.1)تصویر ددنشبندی و بررسی دسته ی شناسایی شده،دهه اخیر بر اساس موثرترین فاکتورها 4

 

 روند و مراحل پژوهش حاضر)منبع نگارندگان( -1تصویر 



 

 

 پیشینه پژوهش

 نیدهد که انشان می، (2018« )تندیسگرامبلمان ییبایکرد و زعمل ،یبصر یدسترس» در قالب پایان نامه لیسانس رشته طراحی محصول با عنوان  کرافْت-مَدِلین لَندِیس

ها در خانه فادهاست یکمتر برا ل،یدل نیقرار دارند و به هم یترنییپا گاهیدر جا یاز نظر عملکرد و راحت ،یبا مبلمان معمول سهیدر مقا ،ییبایتمرکز بر ز لینوع مبلمان به دل

هدف استفاده از مواد  با(، 2019) "هیجریتندیسگرا در نمبلمان دیتول یبرا فیبه عنوان موت ییاستوا اهیاز برگهای گ یاقتباس" در مقاله ای با عنوان آنیاگبو مناسب هستند.

ای دیگر با در مقاله آنیاگبواست.  یبوم یفرهنگ یبر عناصر و نمادها یدهد که مبتنمبلمان ارائه می دیو تول یطراح ینوآورانه برا یروش ،یو نوآور تیو خلاق یبوم هیاول

بر اهمیت روزافزون تلفیق فرم و طراحی توسط هنرمندان و طراحان (، 2016) "ینوبیآکود یتندیسگرا تونبودن در مبلمان یمعاصر بودن و احساس ،یفولکلورساز" عنوان

 .کندمعاصر تأکید می

و  . کلارکیسارا ا پردازد.می یصنعت یهنر و طراح زیتما یواکاو(، به 1391) "و هنر یصنعت یدر نسبت طراح یتأمل"ای تحت عنوان در مقالهصافیان  محمدجواد

اند. ارتباط داشته گریکدیهنر و علم همواره با  خ،یدر طول تارکند که (، بیان می2020) "علوم و هنر همکاری به ایرشتهفرا رویکرد"عنوان  همکارانش در مقاله ای تحت

و هنر و علم  نیدوباره ب یبه همکار ازین ،یو فرهنگ یاجتماع ،یستیز طیمح دهیچیپ یهااند. امروزه، با توجه به چالشاز هم جدا شده حوزهدو  نیاما در قرن گذشته، ا

و  رانوایِمو نای, رِج(2016) "ایبینارشته یطراح قیاز طر تیخلاق یبرا وارهاید شکستن"خود با عنوان  مقالهدر  ریچارد وست شود.می اساحسای ریزی فرارشتهبرنامه

 در خلاقیت برای طراحی"ای تحت عنوان در مقاله تُونیا اِی. دُوسِی(، 2020) "کیستماتیس اتیادب کیخلاق:  ایبینارشته یهمکار"ای تحت عنوان همکاران در مقاله

ای را یکی از (، رویکرد بینارشته2017) "ایبینارشته و طراحی تفکر خلاقیت،"و همکارنش در کتابی با عنوان  فردریک داربِلا(، 2018) "ایبینارشته یادگیری تجارب

 یطراح"در مقاله خود با عنوان  زینو همکاران  ار بایچنُِوویچجبُو همچنین .کندحاضر و عصر نوآوری در جهت حل خلاقانه مسئله معرفی میبهترین استراتژیهای عصر 

و همکارش در  پیر لِوی پرداخته است. حل یکپارچهای در ارائه محصول یا راهبه پتانسیل رویکرد فرارشته ,(2016) "یای تکاملرشتهفرا یاستراتژ کیبه عنوان  کپارچهی

فرآیندهای چالش برانگیز فرآیندهای طراحی " ای با عنوانو همکارش در مقاله هانا لیسا پِندر  (،2003) "طراحی صنعتی درای بینارشته همگرایی"مقاله تحت عنوان 

و  لئوناردو آندرس مورنو(، 2013) "ایرشتهفرا یدر طراح یطراح ندیفرآ اشتراکات"وان ای با عنو همکاران در مقاله ای. جی. قریشی(، 2019) "ای تسریع شدهرشتهفرا

ای رشتهبه ویژگی ها، مزایا و  چالشهای طراحی فرا (،2018) "کندرام می دیجد یهمکار قیرا از طر یدگیچیای: پرشتهفرا یطراح"ای با عنوان همکارانش در مقاله

 . پردازدمی

از اصطلاحاتی  "تندیسگرامبلمان"سازی به جای متفاوت. در مجسمه اما با نگرشیرواج دارد، نیز سازی مجسمه حوزه درطراحی صنعتی  علاوه بر حوزهتندیسگرا مبلمان

سلیم  .شوداستفاده می "نیزایآرت د"و  "ملس ای یدیبریمجسمه ه"، "معمارانه یهامجسمه"، "مجسمه/محصول"، "یکاربرد ایعملکردگرا  یهامجسمه"مانند مانند 

 ،(2018) "عملکرد-عملکرد به عنوان یک مفهوم، عملکردگرایی و رابطه مجسمه"با عنوان دانشگاه آتاتورک سازی نامه فوق لیسانس رشته مجسمهدر قالب پایان سانجار

رویکرد  (،2017) "نو در هنر معاصر یکردیبه عنوان رو «تیدیبریه»"ای تحت عنوان الهونوس کایا در مق. پرداخته است به تجزیه و تحلیل عملکردگرایی در مجسمه

 یبه طراح یبخشسازی و جانتیشخصروح مصنوع: "ای با عنوانوحید چوپانکاره در مقالهداند. به بیان ای میهنر هیبریدی یا ترکیبی را حاصل فعالیت و دانش بینارشته

 تواند از عملکرد محصول پیشی بگیرد. طراحی احساسی در دنیای امروز حائز اهمیت است و می(، 1388) "محصول

به بررسی عوامل و (، 2013) "سازی مبلمان و روندهای فعلینمادین"ای با عنوان در مقالهتندیسگرا، ایشیل اوزچام در راستای بررسی عوامل موثر در ظهور مبلمان

اوزچام در این مقاله تاثیر فرهنگ، اقتصاد و تکنولوژی را بر نمادگرایی مبلمان بررسی کرده. کاان کارابییک در بلمان سمبلیک پرداخته است. فاکتورهای موثر در طراحی م

پایان نامه فوق لیسانس ر مورات تووور دو (، 2016) "های دیجیتال فعلی بر طراحی و تولید مبلماناثرات فناوری"پایان نامه فوق لیسانس رشته طراحی داخلی با عنوان 

 یطراح ریتأث یدر مبلمان براگوناگونی و تنوع "ای تحت عنوان در مقالهی خور یچاد ،(2020) "سازیهنر داده در هنر مجسمه"سازی با عنوان رشته طراحی مجسمه

تحولات  ریمبلمان همواره تحت تأثاز سویی دیگر  اند.مجسمه پرداخته های دیجیتال در تولید مبل وفناوریتکنولوژی و به بررسی اثرات (، 2019) "بر کاربران گرااحساس

ای (، تائو در مقاله1383) "تعامل معماری و طراحی صنعتی"یاسمن خداداه در مقاله ای تحت عنوان  .ستین یقاعده مستثن نیاز ا زیتندیسگرا نبوده و مبلمان یمعمار

نازپورنادری در قالب پایان نامه . سادنپردازو مبلمان می یدر معمار یطراح ندیوجوه مشترک فرا یبررس (، به2009) "مبلمان یو طراح یمعمار یکپارچگی"تحت عنوان 

با عنوان  یامقالهدر و همکارانش  انیخدابخش جواد(، 2018) «سازی بعد از قرن بیستممعماری و مجسمه همگرایی» سازی با عنوان فوق لیسانس رشته مجسمه

 "وار معاصرسیتند یبر معمار ستمیپس از سده ب یهای هنرسبک یاثربخش"ای تحت عنوان ، حسین بحرینی و همکارش در مقاله(1393) "یدر معمار ییسگرایتند"

تندیسگرا ظهور و توسعه مبلمانها و عواملی که به اند. این عوامل در اغلب موارد با زمینهاند، بررسی کردهساز ظهور معماری تندیسگرا بودهعواملی را که زمینه(، 1398)

 .اند، مشترک هستندمنجر شده

 مبانی نظری  -1

 فرارشته ایو طراحی رویکرد  1-1

خود را از دست داده و به ترکیبی از عناصر گوناگون تبدیل  خالصهویت نیز اشیاء  .اندرا خلق کرده یمتکثرهم شکسته و ساختارهای  ، مرزهای سنتی را درجهانی شدن

 ,kaya 2017) استای حاصل فعالیت و دانش بینارشتهاغلب  کهاست  معاصر مطرح کردهو طراحی را در عرصه هنر  "، تلفیقیهیبریدی"مفهوم نوظهور که  اندشده

 ایتلفیق دانش، روش و تجارب دو  ایبینارشته»باشد. می امروز دهیچیپ یازهایحل خلاقانه ن یها براروش نیاز مهمتر یکی 1ایبینارشته کردیاز رو یریگبهره .170(

های رایج در دنیای پویای های سنتی و مرزبندیرشتهامروزه  .«ی استچندوجه یمعضله اجتماع ای دهیچیپ لهمسئ کیشناخت و حل  یبرا یو تخصص یچند حوزه علم

حوزه فعالیت و مرزبندی رشته ها به دلیل . دهدمی دید محدودی به مسائل ارائهگاها ای، رشتهرویکرد تکو  امروز، پاسخگوی نیازهای پیچیده و متنوع جامعه نیستند



 

 

در »  .(Moreno and Rogel Villalba 2018, 46) های جدیدی را ایجاد کنندرشتهحتی توانند گسترش یابند، حذف یا ادغام شوند و می عوامل مختلفی

های باشد. رشتهاست که پرداختن به آن به وسیله یک رشته و یا یک حرفه ناکافی میو وسیع بعضی مواقع پاسخگویی به یک پرسش و یا حل یک مسئله آن قدر پیچیده 

 جیو ترو یسنت یوارهایبا شکستن د .(Newell, 1998, 54) «هستندهای دیگری در تعامل دانشگاهی نیز برای پاسخگویی به این نیازهای پیچیده امروز با رشته

قوانین قراردادی هستند و نه طبیعی، لذا برهم  ها وها، دیوارمرزبندی علم و دانش برداشت. از آنجایی که این شرفتیپ ریمهم در مس یگام توانمی ،یارشتهنایفرهنگ ب

ای، راهکاری رشتههای بینافعالیت .اندهایی بودههای مختلف، با وجود تمایزها، همواره دارای گسستعلوم و رشته .(96, 1392)فردپور و طیبی  است امکانپذیرزدن آنها 

تحولات و  ها به دام افتند و ازاز این رشتهپژوهشگران نباید در یک شاخه ». آنهاست میان ها و پر کردن خلأهایافزایی دانش، کاهش فاصله بین رشتهبرای هم

 یموضوعات و مباحث جدید شپیدای موجبهمانگونه که تخصصی شدن علوم در عمق )رشد عمودی(  «. »خبر بمانندربوط و مهمتر در دیگر شاخه ها بیهای مگسترش

 .(98, 1392)مهدی  «دارد ایارشتهبینرو به سوی مطالعات  که گردیدههای جدید مطالعاتی حوزه شموجب پیداینیز شده، تخصصی شدن علوم در سطح )رشد افقی( 

ای بینارشتههای رویکرد نیز یکی از گونه 2فرارشتگی. رویکرد شوندمی میتقس یهای مختلفها به گونهرشته میان قیو تلف بیتحقق ترک زانمی بر اساس ایبینارشتهرویکرد 

دانش  جادیکه همان ا جهینت نیآنها بهتر میان الوگید قیبرد تا از طرمی نیرشته ها را از ب میان موجود یبلکه مرزها ستیالتقاط چند رشته ن ندیفرآ یرشتگفرا»باشد. می

در نظر گرفته شود،  دیرشته جد کیبه عنوان  دینبا یکه فرارشته ا دارد دیتأک. دی کونینک (72, 1388)خورسندی طاسکوه پاییز  «است، حاصل شود دیجدیا محصول 

 گرددمی تیهدا "دیتفکر جد" کیبه سمت  جهیدر نت و ست یارشته یبه دنبال فراتر رفتن از مرزها ایرشتهفراگردد.  یتلق "نگرش" کیبه عنوان  دیبلکه با

(Leblanc 2009, 115) .«(63, 1395)نبوی  «ک پـروژه، هم یک پروسه است و هم یایرشتهفرا.  

آموزش خطی سنتی طراحی، و  بودهای در حال گذر رشتهفراای به رشتهتوسعه محصول، از تکامروزه  .های دیگر استنیازمند زبان مشترک با رشتهلزوما رشته طراحی، 

 باشندمحیطی  تحولات فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و زیست پاسخگویجدید، عرضی های طراحان امروزی باید با کسب مهارت .پاسخگوی نیازها نیستدیگر 

(Peruccio, Menzardi, & Vrenna, 2019, 20) .« و به معنای ادغام افکار طراحی با دانش دیگر، برای حل یک مشکل پیچیده  ایرشتهفراطراحی 

نام گرفته  یعصر حاضر، عصر نوآور. (Moreno & Rogel, 2018, 46)« کندمی پیشنهاد، گیردمی در نظررا مشکلات نوظهور آینده که راه حلهای تکاملی 

این امر با نگاه به مسائل  که دهدمی افزایشرا در طراحی محصولات  ای، خلاقیت و نوآوریرشتهفرارویکردهای  کند.می فایدر اقتصاد جامعه ا یساسا ینقش تیو خلاق

تر تر و خلاقانهکه نیازهای کاربران را به طور کامل شودمی و منجر به طراحی محصولاتی گرددمی ها حاصلاز زوایای مختلف و یادگیری از متخصصان دیگر رشته

مختلف از  یهایفناور یریکارگکه با به یمحصولات .(West, 2016, 50) شوندمی ها پدیدارها در مرزهای رشتهغلب نوآوریامروزه ا. کندمی برآورده

د نتوانمی یامحصولات فرارشته .(Qureshi, Gericke, & Blessing, 2013, 20) هستند یارشتهاز محصولات فرا یانمونه اند،افتهیگوناگون توسعه  یهارشته

. نداباشد که با مطالعه چندین رشته غنی شده و پرورش یافته انیطراح تواند حاصل کارمی یا و مشارکت چندین طراح از رشته متفاوت باشد وتیمی حاصل همکاری 

نه تنها در حوزه طراحی محصول به صورت گفتمان بصری، بلکه در کارهای طراحی تیمی در مفهوم گفتمان کلامی در جهت افزایش کیفیت تعامل  ایبینارشتهگفتمان »

 .(Moreno & Rogel, 2018, 45)« باشدیم بین طراحان نیز حائز اهمیت
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بسیاری وجود دارند که، با وجود برخورداری از روزمره در دنیای پیرامون ما، اشیاء  . امااندشده رفتهیبه عنوان مجسمه پذبه صورت بدیهی آثار،  یروزمره، برخ یدر زندگ

ها را به حضور یک یا چند پیام بصری در اشیاء روزمره، آن؛ اما گیرندسازی مورد ارزیابی قرار نمیهنر مجسمهحوزه ، به طور مستقیم در تندیسوارهای عناصر و ویژگی

و زبان بیان که از طریق زبان فرم  یمبلمان. (Sancar, 2018, 13) شکندمی مرز بین هنر و زندگی روزمره را درهم امراین  .کندمی سازی نزدیکقلمرو هنر مجسمه

 (Özçam & Uzunarslan, 2013, 93) نیز قابل ارزیابی هستند« هنری و فلسفی»کند، تحت عنوان آثار می با مخاطب رابطه احساسی و فکری برقرارنمادین 

 عملکردو مجسمه )تندیس( بایی زی تا تعادلی بین استتلاش که در  ستحصولیم 3"تندیسگرامبلمان". توان گفت به یک مجسمه یا تندیس تبدیل شده استمی و

 یو طراح یسازهنر مجسمه مرزو در نقطه تلاقی  ی است کهافرارشته یمحصول تندیسگرامبلمانتوان ادعا کرد می .(ladis-croft, 2018, 12) ایجاد کندمحصول 

از  یکیتعلق آنها به  صیآثار، تشخ نیا تیماه. کندمی رویکرد را آشکاربه طور ذاتی، ماهیت ترکیبی و تلفیقی این  "تندیسگرامبلمان"واژه . پدیدار گشته است محصول

  است. یسبک طراح نیبودن ا یارشتهبر فرا یسازد و گواهمی دو حوزه را دشوار نیا

اگر  حتی و دنگیزانمیرا برجدیدی  هایو اندیشهاحساسات  ،رمعمولیغ ییبایخلق زبا که  شودمی ، به یک اثر هنری تبدیلعملکرد صرف، فراتر از تندیسگرامبلمان

 (Özçam & Uzunarslan, 2013, 91) به حیات خود ادامه دهند ییبه تنها تندیس و بایز یند به عنوان آثارتوانمی ،گردداز آنها سلب  یعملکردشان به نحو

تأمین نیازهای عاطفی و  ،مخاطب، تعامل بهتر با او برانگیختن تفکر و احساسی، ختشنابه دنبال ارتقای سطح زیبا ،با تمرکز بر فرم، زیبایی، خلاقیت تندیسگرامبلمان

به آن کاربر به عنوان یک اثر هنری، استعاره، و یا موضوع بحث، تا این نوع مبلمان انتظار دارد . و تغییر نگرش به مبلمان است علاوه بر تامین کارکرد عملکردیمعنوی، 

این نوع مبلمان، . کندمی ، فرصتی منحصر به فرد برای تعامل فیزیکی با هنر را فراهمتندیسگرامبلمان. (ladis-croft, 2018, 15) توجه داشته باشد

در مقابل، مبلمان لوکس و صنایع دستی، غالباً . انداست که عناصر تزیینی آن، به طور ذاتی با فرم کلی درآمیخته شده یکپارچه به مثابه یک مجسمه، دارای فرمی واحد و

کارکرد  گیچو یکپاربصری  های جدید، به دنبال ایجاد وحدتمبا ابداع فر، تندیسگرامبلمان .توان آنها را از فرم کلی جدا کردمی برند کهمی ای بهرهاز تزئینات جداگانه

گیری از زبان بیان نمادین مجسمه مجسمه باشد و یا با بهره رمییا فقط دارای ارزش زیباشناختی و زبان ف تواندمی تندیسگرامبلمان. و عملکردی است ، معنازیباشناختی

در یک بستر فرهنگی  تا باشدمی انتخابی درست برای یک طراح و هنرمند وشناخته شده برای عامه مردم مبلمان یک اثر و محصول  نبال انتقال مفاهیم و معنا باشد.به د

نیز با عناصر تشکیل دهنده زبان فرم؛  تندیسگرامبلمانارتباط در طراحی  کند. را منتقلمورد نظر اندیشه، فلسفه، ایدئولوژی، ایده و احساس  ،شی آشناخاص از طریق یک 



 

 

متفاوت  هایامکان خوانش( معناییچند-عملکردیچند -سازیمنظوره)چند وجهیبه دلیل ظرفیت چند تندیسگرامبلمان. شودمی توسط استعاره ها، نشانه ها و نمادها برقرار

 سازند. می متن )محصول( و یا خوانش بینامتنی را فراهم

 همگرایی مجسمه و مبلمان و تندیسگرامبلمانتوسعه  های عوامل و زمینه -2

 موثر در همگرایی مجسمه و مبلمان هایرویکرد 1-2

طراحان برای  .است ی مرتبطهارشته شناساییای، رشتهفرادر طراحی محصولات  گاماولین  .ستایامری ضروری برای طراحان حرفه ایرشتهفراو  ایبینارشتهطراحی 

همچنین همکاری  سازی،مجسمههنر ، مطالعه تندیسگرامبلماندر طراحی . (Leblanc, 2009, 112) باید قوانین آن را بیاموزنددر وهله اول گیری از هر حوزه، الهام

این و بشر همواره دشوار بوده  خیدر طول تار یهنر و طراح نیتفاوت ب صیتشخ .آوردمی را به ارمغانی خلاقانه هادانش و ایدهتبادل  سازانمجسمهو طراحان تیمی 

و طراحی صنعتی،  سازیمجسمههنر ریشه . گیردمی کارگیری خلاقیت، مهارت و فرم برای خلق آثار بصری سرچشمهدشواری از اشتراکات ذاتی این دو حوزه در به

اشیاء تولید  .از هم تفکیک شدند "هنرهای زیبا"اند، با پیدایش مفهوم های دوران باستان معادل هم بودهکه در بسیاری از زباندستی و صنایعهنر ». باشدمی دستیصنایع

 ,Bozkurt) «شدند، تفکیک شدندمی و برای تماشا و لذت بردن تولید شده با هدف سودمندی و منفعت از اشیایی که فاقد کارکرد عملکردی بودند و فقط با هدف زیبایی

این  .است و سودمندی کارکرد عملکردینیز  طراحی صنعتی وسازی مجسمههنر فرضی بین  خطو  عامل اصلی تفکیکگفت  توانمی بر همین اساس .(18 ,1995

در آنها دستی های صنایعو احیای ارزش این دو حوزهامروزه شاهد نزدیک شدن مجدد  اما یافتهای مدرن رسمیت مرزبندی در قرن نوزدهم با تأسیس اولین دانشگاه

 .هستیم

 گرایش مجسمه به مبلمانموثر در پست مدرن  هایرویکردجنبش ها و  1-1-2

تواند می با این وجود، مجسمه است؛، زبان فرم بان مادری و زبان رسمی مجسمهز .شودمی دهی به مواد مختلف تعریفسازی، به طور کلی به عنوان هنر فرمهنر مجسمه

 کرهیپ ،سیتندهنر،  نیا یهافرآورده .اندهای خود استفاده کردهسازان در طول تاریخ از این دو زبان به تناسب اهداف و ایدهمجسمه که نیز باشد ارای زبان بیان نمادیند

 برای آن افزوده ارزشیکه  ی کاربردی نیز داشته باشدتواند جنبهمی علاوه بر زیبایی و انتقال معنا، مجسمه .(Huntürk, 2016, 17) شودمی نامیدهمجسمه  ای

به مجسمه و تبدیل آن به یک  یعملکردکارکرد این گرایش، افزودن موثر  فاکتورهایترین از مهم؛ عوامل متعددی در گرایش مجسمه به مبلمان نقش دارند. باشدمی

توانند به طراحی پاسخ دهند را بررسی و می ی را کههایها، اشکال و فرمکه ویژگی دهدمی ای از دانش را تشکیلعملکرد در هنر، حوزه». و کاربردی است سودمنداثر 

هنر  نیب یزیتما هیاول یهااند. انسانها وجود داشتهو در همه فرهنگ خیدر طول تار یعملکرد یهامجسمه .(Arcan & Evci, 1999, 101) «کندمی تعریف

 یرا از هنر باستان یو کارکرد عملکرد یسازعلم قوم نگاری رابطه هنر مجسمه. خاستگاه نخستین هنرها زندگی واقعی بوده است و قائل نبودند یرکاربردیو غ یکاربرد

  .(Sancar, 2018, 72) کندمی آشکار یتا هنر امروز

ساز در برابر این دیدگاه با ظهور مدرنیسم، بسیاری از هنرمندان مجسمه اما ؛و محصولات بود یدر خدمت معماربا اهداف مختلف غالباً  یسازمجسمههنر  ،از مدرن شیپ

خاص، کردی عملگره خوردن مجسمه با  بوده و سازیمجسمههنر شناختی ایده سودمندی )عملکردگرایی( در تضاد با آزادی زیبایی که معتقد بودندو کرده سنتی مقاومت 

مستقل از هنر عصر  یاخود را به عنوان شاخه گاهیجا یسازهنر مجسمه ب،یترت نیبه ا. گرددمی های ناب هنریو مانع از بروز ایده هکردخلاقیت و نوآوری را محدود 

، مخاطب را در پی دوری از بازنمایی صرف واقعیت و خلق اثری یگانه و نومدرن نیمالیسم می انتزاعی وهنر  .(Sancar, 2018, 52) کرد تیتثب ستمیمدرن و قرن ب

 و ارتباط کامل توده مردم با آن را دشوار رودمی به شمارمدرن  مجسمههای دارد. با این وجود، مبهم بودن و مخاطب خاص داشتن، از جمله چالشمی به چالش و تأمل وا

جوید و نه عموم می و نخبه جامعه طبقه والا میان ی جامعه تولید شده و بنابراین مخاطبان خود را ازاندیشه مدرنیسم، اثر هنری توسط نخبگان و فرهنگ بالادر » .کندمی

، هازندگی روزمره جدا شده و در گالریمدرن از معماری و  مجسمه .(88، 1391)خسروی فر، « محتوا به نه و اندیشدمی یگانه و ناب فرم به تنها مدرنیسم مردم، هو تود

گرایی، گرایش به انتزاع، فرم». (63، 1394)موسویان،  هنر از مردم فاصله بگیردتا  باعث شدنیز ؛ این امر درهنری شروع به هنرنمایی ک های و نمایشگاه هاموزه

 «دهندمی گرافرم، مردمی و کثرتمدرنیسم ضدبه پستجای خود را بیستم قرن  پایانی هاییسم بودند، در دههاصلی مدرن های گرایی که از مؤلفهگرایی، وحدتنخبه

با  مدرنپست های مجسمه .مردمی کردن هنر و پیوند آن با زندگی روزمره استمدرن در تقابل با هنر مدرن، به دنبال هنر پست .(87، 1391فر، )خسروی

و به جای مخاطبان خاص، به دنبال  شودمی گذاشته شیبا مخاطب به نما کینزد اریبس یو در فاصله اهای عمومی بومی و سنتی، در مکان های استعارهاستفاده از 

بودن مجسمه و حضور آن در زندگی روزمره تأکید  کاربردیها، بر مدرن در تقابل با مدرنیستسازان پستمجسمه .(21، 1390)طلایی و حاتم،  ارتباط با توده مردم است

. (Sancar, 2018, 80)نددکرمی خلق آثارشان استفادهآن با مردم، از رویکردی عملکردگرا در  مجدد و پیوند گالریآنها با هدف رهایی مجسمه از فضای  .داشتند

حلی برای این هدف با مبلمان، راه تلفیق مجسمه و غوش جامعه هستندبا مردم و بازگشت به آ مجددبه دنبال راهکارهایی برای برقراری ارتباط  مجسمه سازانامروزه، 

ورود امروزه  .دهدمی پاسخ بهتری حاضر به انتظارات عصر و بودهکردن مجسمه، راهی برای نفوذ بیشتر آن در جامعه و ایجاد روابط چندبعدی با مخاطبان  بردی. کاراست

تمایل جایگاه مقدس، ها از سکوها و ، پایین آمدن مجسمهگیری از رویکرد فیگوراتیوفاصلهو نیمالیسم می غلبه تفکر انتزاعی و، سازیمجسمه هنر فضا بهعملکرد و مفهوم 

، "مجسمه/محصول"، "مجسمه کاربردی" هایساخته شده با سبک هایبرخی از مجسمه .باشدمی ساز گرایش مجسمه به مبلمانزمینهنزدیک شدن به مخاطب، به 

 ارزیابی شوند. تندیسگرامبلمانند به عنوان توانمی سازیمجسمهدر حوزه  "معماری-مجسمه"و  "آرت دیزاین"، "مجسمه پاپ"، "مجسمه هیبریدی"

 موثر در گرایش مبلمان به مجسمهپست مدرن رویکردهای جنبش ها و  2-1-2

 نیگزیجا ،یو آشکار در طراح حیشد و دلالت صر لیغالب تبد یعملکرد مبلمان به عنصر ،یدست عیصنا هایارزشاز  یریگفاصلهانبوه و  دیبا ظهور صنعت و تول

آشکار با ظرافت و اصالت  یاکه فاصله سم،یدوران مدرن یایدر نقد خود بر اش ،یفرانسو لسوفیف ار،یژان بودر. (109، 1399)حسنی،  دیگرد نیشیپ یاجتماع یهانشانه



 

 

 ضوردر خود ندارند و انسان را از ح یروح گرید اءیاش شده وکنار گذاشته  نامحدود، گراییکردعملبه نفع  یمبلمانِ سنت تیذات و هو»: کندمی انیدارند، ب یدست عیصنا

و سپس باهاوس،  شهینهضت هنر و پ ،بعد از انقلاب صنعتی از بین رفتن ارزش هنری محصولات در پی (.27 ،1394بودریار، ) «سازندیمند نمخود بهره یو معنو نینماد

هنرهای زیبا و هنرهای از بین بردن مرز بین  هاهدف آنو  دندرا در دستور کار خود قرار دا یدست یو هنرها یدستعیصنا لیاص یهابازگشت به سنت

 ,Gürcüm & Kartal, 2017) شد لیتبد یابینارشتهو  یتعامل یطراح آموزشدر  نینو یکردیرو شگامیباهاوس به پ .(63، 1383)خداداده،  بود کاربردی

1772) . 

و چندکاره بودن مبلمان  یکیکمبود فضا، اصول ارگونوم لیبه دل و هآن غلبه کرد یمبلمان بر کارکرد معناشناخت یانبوه، کارکرد عملکرد دیو آغاز تول یپس از انقلاب صنعت

و معنا برخوردار باشند، طراحان را  تیکه از هو یلیانسان به داشتن وسا ازیبرخوردارند، اما ن ییبالا تیاصول همچنان از اهم نیبرخوردار شدند. اگرچه ا یشتریب تیاز اهم

مختلفی بعد از پست مدرنیسم  هایبیانیهها و ، نظریهفلسفی ،رویکردهای طراحی. (162, 1399)حسنی  کندمی هیاول یازهایفراتر از پاسخ به ن محصولاتی یملزم به طراح

طراحی، معنا بخشیدن به اشیا ( » 1989بیانیه باتر و کریپندورف )به «. وسیله پیام است( »1964)به گفته مارشال مک لوهان . گرایش مبلمان به مجسمه گردیدموجب 

به « کندمی فرم از عملکرد پیروی» جدیدی را برای طراحی در برابر شعار سالیوان  ایهدیدگاه «کندمی فرم از احساسات پیروی»( 2006بیانیه هارموت اسلینگر ) .«است

 داردتأکید محصولات های احساسی و نمادین و بر جنبه رها شدهو تامین نیازهای اولیه طراحی پسامدرن از قید ارگونومی . (Boradkar, 2010, 127) ارمغان آورد

معناگرایی،  ،گراییتعامل شناسی، استعاره،مباحث کلیدی پسامدرنیسم شامل نشانه. دنبال ایجاد معنا و زیبایی در محصولات روزمره استدرهم شکستن مرزهای هنر، به با و 

, 1399)حسنی  کندمی مبدل یروزمره را به اثر هنر یزندگ یمعمول یایاش یستیپسامدرن طراحی. باشدمی احیای مراجع تاریخی گرایی وکثرت احساسگرایی،

و فرمی های ساختاری آمیز، در کنار ساختارشکنی و پیچیدگیانگیز، طنز و طعنههای منحنی و مفاهیم خیالهای شاد، فرمگیری از رنگبا بهرهپسامدرن طراحی . (10

با تلفیقی از عناصر سنتی و مدرن، هم  خود،وجهی محصولات پسامدرن با ماهیت دو. حاصل از پیشرفت تکنولوژی، به یک تجربه شاعرانه و چندلایه تبدیل شده است

، به واسطه نمادها و ذاتی ردعملک در کنار ،مبلمان پسامدرنتوان گفت می در واقع. (114-113، 1399)حسنی،  برای عامه مردم و هم برای نخبگان جذاب هستند

اند که مفاهیم اجتماعی، فرهنگی و فلسفی را هایی تبدیل شدهبه مجسمهپیچیده های جسورانه، ها و رنگگیری از فرمشکستن قواعد سنتی و بهره های عمیق،استعاره

تواند تعابیر متفاوتی از آن داشته می ایمحو شده و مبلمان به یک متن خواندنی تبدیل شده که هر بینندهروزمره هنر و زندگی  میان در این رویکرد، مرز .دهندمی انتقال

با  و به این ترتیب ،بودهتفکر و فلسفه طراح خود هنر،  شینما به دنبال که کردهتبدیل و مجسمه به یک اثر هنری مبلمان را  ،مدرنبلمان پستهای ماغلب سبک .باشد

 .قابل ارزیابی هستند تندیسگرامبلمانسازی راه یافته و به عنوان به قلمرو هنر مجسمه ایرشتهفرانگرشی 

 سیمبلمان به تند شیگرا( موجب مجسمه نینماد انیکاربست زبان فرم و زبان بافزودن کارکرد معنا و زیبا شناختی )، پست مدرن هایتحت رویکرد یبه طور کل

هنر به  مجددبازگشت مجسمه به مبلمان سبب  (. گرایش2)تصویر شده است مبلمان  موجب گرایش آن بهمجسمه افزودن کارکرد عملکردی به  از سویی دیگر شده و

امکان  ،یکیزیف یازهایبر رفع ن علاوهکه  کرده لیتبد یهنر یرا به اثربه مجسمه آن مبلمان  گرایش گردیده وبا مخاطب  کتریمردم و تعامل بهتر و نزد یآغوش و زندگ

 .باشدمی تندیسگرامبلمانظهور  جهیادغام مجسمه و مبلمان و در نت ای یهمان نقطه تلاق نی. اسازدمی فراهم زیمخاطب را ن یو چند وجه یاحساس ه،یثانو یازهاین نیتام

 

 تندیسگرامبلمانکارکردهای موثر در همگرایی مجسمه و مبلمان و ظهور  -2تصویر 

 تندیسگرامبلمانتاثیر معماری بر  2-2

»  :پروفسور کپریلیونه، معمار و نظریه پرداز برجستهبه گفته  .است بودهدر گذر زمان معماری تغییرات سبک تابع همواره  آنسبک  و بوده معماری همواره مکمل مانمبل

افزا در هم معماری و طراحی صنعتی، دو رشته«. نمایددیگر استقلال خود را حفظ  های خواهد درعین ارتباط با رشته می معماری فرزندی به نام طراحی صنعتی دارد که

ب صنعتی و که طراحی صنعتی تنها پس از انقلاهرچندو طراحان صنعتی، طراحان اشیاء و لوازم آن فضاها هستند. بوده خلق فضا و اشیاء هستند. معماران، طراحان فضا 

ای نو به سوی دنیای معماری دریچههای جدید، انقلاب صنعتی، ظهور مواد و فناوری .(63, 1383)خداداده  ه استای و آکادمیک به خود گرفتتولید انبوه شکل حرفه

درک نوین از فرم در . که پیش از آن، تصورشان نیز دشوار بود یابنددست ای گونههای تندیسا قادر ساخت تا به فرمبرداشت و معماران ر میان موانع پیشین را از و هگشود

ها به مجسمهپیش از مدرن،  .زندگی خلق کردندتجربه و پیکر، فضایی برای هایی غولبه مثابه مجسمه هاساختمان و هپیدا کرد عمیق با مجسمهری مدرن، قرابتی معما

 "معماری تندیسگرا"ساز ظهور سبک نوینی در معماری به نام مدرنیسم زمینهتاثیرات متقابل مدرنیسم و پستاما ند، دشمی به بناها اضافهو تزئینی عنوان عناصری جداگانه 



 

 

معماری، به ویژه ظهور معماری تندیسگرا،  هایسبکتغییر  .(Pournaderi, 2018, 104) ای عظیم، هویت و معنا پیدا کردبه مثابه مجسمه بناخودِ  گشت که

 .باشدمی تندیسگرامبلمانعاملی محرک در توسعه 

به عنوان  مبلمانی که .شوندمی مستقل )جدا از فضا و معماری( و یکپارچه تقسیم خود به دو دستهنیز مبلمان ثابت و م شده یتقسنوع کلی ثابت و متحرک  به دومبلمان 

 ی متحرک کهتندیسگرامبلمانعلاوه بر  .شوندمی خوانده "مبلمان یکپارچه"گردند می محسوببخشی از سازه یا عناصر معماری )سقف، کف، پله ها، دیوار و غیره( 

مجسمه، به  کی یاعضا به مثابه که مکمل و بخشی جدا نشدنی از معماری تندیسگرا هستند "ی یکپارچهتندیسگرامبلمان" ند هماهنگ با معماری خلق شوند،توانمی

 سگرایتند یمعمار به فرد بهمنحصر یتیانسجام و هوکرده و وحدتی بصری بین مبلمان و فضای معماری ایجاد نوع مبلمان،  نیا .شوندمی و اجرا یطراح کپارچهیصورت 

 ،واحدمعمولا با تداوم یک متریال  و گرددمی پدیدارمبلمان  بهعناصر معماری  تبدیل تدریجیاز  بوده ومنظوره چندعملکردی و چند ،مبلمان یکپارچه تندیسگرا .بخشندمی

حس  یالقا لیبه دل کیارگان یهااما فرم ،شودمی یطراح کیو ارگان یهندس یهادر فرم کپارچهی یتندیسگرامبلمان شودمی از عملکردی به عملکردی دیگر تبدیل

شده  یکارغارها و مبلمان کندهو الهام گرفته از  ادآوری ،کیارگانبا فرم  کپارچهیی تندیسگرامبلمان. رندیگمی مورد استفاده قرار شتریب ،یوحدت بصر جادیو ا عتیطب

 مبلمان اولیه خود راکردن  زانیو آو دنینشستن، خواب یبرا یها و ارتفاعات، عناصرها، گودالحفره جادیها از بدو ورود به غارها، با اانسان کههمانطوری ؛ستدرون آنها

در  ییبسزا نقش تواندمی آنها ایبینارشتهیا همکاری تیمی و  ان مبلمان و معمارانطراح ایفرارشتهکسب دانش  جه،یدر نت .(Düzgün, 2017, 72) ساختندمی

فرانک لوید سانتیاگو کالاتراوا، معماران برجسته ای چون آنتونی گائودی، زاها حدید،  .ارائه دهدکاربر  ازین یبرا یطرح داشته باشد و پاسخ بهتر یکپارچگیو  یهماهنگ

و تندیسگرا س وند روهه، مارسل بروئر، فرانک گری، لکوزبوزیه و ... با تکیه بر فلسفه و سبک منحصر به فرد خود، به خلق مبلمانی ماندگار می مکینتاش،رایت، رنه 

 ند.سته معماریبه دنبال ایجاد فضایی یکپارچه و هارمونیک با  و دنگیرمی ، وامددارندر آن قرار را از فضایی که  انهویتش که اندهمت گماشته
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، در تمام طول تاریخ .شناخته شودتندیسگرایی  و اثر هنری در تبدیل مبلمان به به عنوان عامل دیگریتواند می ،گرایش به پیروی فرم مبلمان از فرهنگدر عصر کنونی 

فرم پیرو "مدرنیسم با شعار  .(Erdem, 2007, 47) «ما به فرم تعبیر کردو فرهنگ مبلمان را تبدیل سبک زندگی  توانمی»است. بوده طراحی در تعامل با فرهنگ 

راهگشای خلق  "فرم پیرو هنر"یا  "فرم پیرو فرهنگ"، شعارهایی مانند در دوره پست مدرنها انجامید. ها و از خودبیگانگی انسانبه ویرانی تاریخ و فرهنگ "عملکرد

 یهازنده نگه داشتن ارزش یبرا یراه زیهنرها ن گریبلکه در د ،یها نه تنها در طراحامروزه، توجه دوباره به خرده فرهنگد. گردیآثاری متناسب با هویت و فرهنگ جامعه 

 سازییکساندر دنیای در حال  نوین، با تلفیق سنت و مدرنیته، به دنبال خلق هویتی پسامدرنمبلمان . (177, 1399)حسنی  شده استفراموش یهاتیهو یایگذشته و اح

بلکه حاملان و رمزگذاران فرهنگ  جان،یب ینه صرفاً ابزارها اءیاش». باشدمی و طراحی بخشی از فرهنگ بودهفرهنگ یک شکل کلی از ارتباطات . فرهنگی هستند

ها و معناهای مشخصی هستند که ارزش هایدارای نمادها و رنگ و شناختی متفاوتی داردزیبا هایارزش ،های مختلففرهنگ. (Woodward, 2007, 4) «هستند

به نحوی که اصلاح و تکامل  ؛کنندمی ای در مقابل یکدیگر عملیرات بسیاری داشته و همانند آینهطراحی و فرهنگ در سده اخیر، تغی میان ارتباط. مربوط به خود را دارند

استفاده از بلکه  گرددمیها محدود نفقط به نگهداری آثار در موزهو فرهنگ حفظ هنر . (Düzgün, 2017, 48) دگردمی ک، موجب انعکاس و توسعه دیگریهر ی

استفاده از نمادها و  .نمایندمنتقل  تیآ امروزی و هاینسلو فرهنگ گذشتگان را به  کردهایجاد  هانسلپلی بین تواند می نمادها و مفاهیم فرهنگی در اشیاء روزمره،

، بلکه با انتخاب درست منابع و تلفیق سنت و مدرنیته، نقشی اساسی در خلق آثاری بدیع ندشناسی مدرن نیستتنها مغایر با نوآوری و زیباییمفاهیم فرهنگی در طراحی، نه

 های طراح در مبلمان نمودگاه ایده هستند. تاثیرگذارهای مبلمان های طراحان در انتخاب نمادها و نشانهپیشینه فرهنگی، هویت و دیدگاه .(170, 1399)حسنی  دندار

طراحان هویت خود را از طریق طرح ها و کاربران از طریق . (Özçam & Uzunarslan, 2013, 93) گیردمی یابد و گاه سلیقه و نیاز کاربر مبنای طراحی قرارمی

شناختی نیازهای زیبایی ،متفاوت موقعیت اجتماعی، شخصیت و روحیات ،تجربیات گذشته، سطح تحصیلات، تجربه فرهنگی اافراد ب .کنندمی منعکس خود هایانتخاب

 .(Türkmen, 2014, 35) سازدمی کاربر خود را آشکار یقهیو سل تیکه هو دگردمی لیتبد رساناطلاع ی، مبلمان به عنصراساس نیا بر متفاوتی دارند.

سازی یکسان به مقابله باها ایجاد کرده و نسل میان گذشتگان، با انتقال مفاهیم عمیق فرهنگی، پلی هایارزشضمن حفظ  ،فرهنگی میراث با الهام از تندیسگرامبلمان

  .ندتهسها و باورهای جامعه انعکاسی از ارزشبه مثابه تندیس  این مبلمان .پردازندمی و جهانی شدنفرهنگی 
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ها و یفناوراغلب  در عصر کنونی .پذیر شده استامکاننوین در طراحی، ساخت، مواد و بازاریابی  هایفناوری کاربست به لطف تندیسگرامبلمانبسیاری از خلق  امروزه

نزدیک شدن این دو حوزه و پیدایش  موجباند و مبلمان مشترک بوده و تحولات بزرگی در فرآیند طراحی و تولید ایجاد کرده صنعت سازی ومجسمه هنر در مواد اولیه

  .به یکدیگر شده است تندیسگرامبلمان

، آزادی عمل طراحان را افزایش داده و به خلق (و ... CNCیا  مصنوعی، پرینتر سه بعدی)نرم افزارها و هوش  ی نوین در طراحی و تولید مبلمانهایاستفاده از فناور

مبلمان، نمادهای جدیدی را به ادبیات  طراحی و ساخت درای رایانه هایفناوریاستفاده از . ددنغیرممکن بوپیشتر دشوار یا ای قادر ساخته که ی پیچیده و نوآورانههامفر

 نمایندتر فرآیند طراحی تمرکز های خلاقانهتا بر جنبه سازدمی هوش مصنوعی نیز با انجام محاسبات پیچیده طراحی و تحلیل، طراحان را قادر. کندمی طراحی وارد

(Özçam & Uzunarslan, 2013, 93) .های تکنیک .ساخته است کپارچهیرا  دیو تول یطراح یندهایفرآ یاندهیبه طور فزا یکیتکنولوژ یهاشرفتیامروزه، پ

جدید باعث  هایکاربست تکنولوژی اما ؛، هزینه، روش تولید و محدودیت زمانی بودندمتخصص های فرم، متریال، نیروی کارتحت تأثیر محدودیت مبلمان، تولیدسنتی 

ای یاز به مهارت متخصصین بسیار حرفهبسیار دشوار بوده و یا تولید آن ن آنهاتولید که در گذشته  یهایفرم .گردندمی ، کاهش هزینه و زمان تولیدافزایش سرعت و کیفیت

در حوزه  امروزه،. (Karabıyık, 2016, 43) گردندمی به صورت سری تولیددستی  سازیو مدلبدون نیاز به قالب  جدید، هایفناوریکمک به داشت، امروزه 



 

 

 ,Tüvör)ی گردیده است جایگزین ساخت دست نیز CNCو بعدی سهای جایگزین طراحی دستی و تولید به کمک پرینتر افزارهای رایانهنرمطراحی با نیز  سازیمجسمه

 فقط طراح طرح و ایده مجسمهاری از طراحان صنعت و معماران یبسمانند موارد دیگر سازنده مجسمه نیستند بلکه  برخیدر سازان مجسمه  کهطوریب .(52 ,2020

 .کندمی را بیش از پیش کمرنگو طراحی  سازیمجسمههنر مرز بین نیز این امر  .باشندمی

 باهای منحصر به فرد خود، به خلق آثاری بدیع و تندیسگرا که هر کدام با ویژگی هستیمو مبلمان  مجسمهساخت ی از مواد در بینظیرع تنوشاهد امروزه،  همچنین

 احساسات و هویت اثر را بازگو و به مثابه زبانی گویا، مفاهیم، بودهفراتر از ابزاری برای ساخت اثر همواره ، متریال مجسمه در دنیای هنر .انجامدمی های پیچیدهفرم

نوین، بکارگیری علاوه بر متریال  .نماید تبدیلهایی کاربردی و آثار هنری مبلمان را به تندیستواند می سازی و استفاده خلاقانه از متریال،مجسمههنر الهام از . کندمی

 سازدمی میسر رابه مخاطب طراحان   مفاهیم و احساسات مورد نظر انتقالو امکان  دادهو نمادین مبلمان را توسعه  ای، استعارهیختشنا، زبان زیباییخلاقانه متریال

(Özçam & Uzunarslan, 2013, 77).  ی خاصتندیسگرامبلمانهای اجتماعی بستر مناسبی برای نمایش شبکه فناوری اطلاعات، به کارگیریاز سویی دیگر ،

خلق  و منحصر به فردسفارشی تندیسگرای های دهد مبلمانمی و به آنها امکان فراهم کردهطراحان  برایهای مختلف را ارتباط با طیف وسیعی از مشتریان با سلیقهو 

های جدیدی را برای طراحان و مشتریان به باعث افزایش تنوع، رقابت و دسترسی در این صنعت شده و فرصت فناوری اطلاعات. در نهایت، سفارش بگیرند کرده و

در حال روز به روز  رایانهاما ارتباط آن با  یافتهبا فرآیند ساخت کاهش ساز و مجسمهرابطه طراح  امروزه به طور کلی .(Karabıyık, 2016, 60) ارمغان آورده است

 .افزایش است
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 دیتسلط بر بازار، تول یها برااز شرکت یاریکه بس شودمی مشاهده راًیاخ. باشدمی دیجد هایاستیس جادیو ا دیجد یخود به دنبال بازارها یحفظ بقا یاقتصاد برا

تواند از جمله عوامل توسعه می آوری بالا در این سبک طراحی،افزوده مادی و سود. افزایش تقاضا و همچنین ارزش دهندمی قرار تیرا در اولو تندیسگرامبلمان

 در عصر کنونی باشد. تندیسگرامبلمان

کرد عملفراتر از  یازهاین سم،یپسامدرن دورهاما با ورود به  کردمی بر عملکرد محصولات معطوف را غاتیتمرکز تبل دکنندگان،یتول نیرقابت گسترده ب سم،یدوره مدرن در

 یبرا یمصرف به مثابه ابزارو  کنندمی فایکننده امصرف بیدر ترغ یاساس یکالا، نقش قیمنتقل شده از طر یها و معاننشانه و گرفتهمحصول، مورد توجه قرار 

 یازهایشناخت ن ه،یاول یازهایمعتقدند که در کنار رفع نمبلمان طراحان امروزه . (166، 1399 ،)حسنی شودمی یتلق تیهو جادیخاص و ا یهاتعلق به گروه

برای  ابزاریکالاهای خاص، فراتر از رفع نیازهای اولیه، به برند و در عصر حاضر مصرف  ». کندمی فایا محبوبیت مبلماندر  یاساس یکننده نقشمصرف یو احساس یروح

« های او را منعکس کندها و تجربیاتی است که هویت و ارزشبه دنبال مفاهیم، نشانه پسامدرنیسمکننده مصرف. بیان هویت و جایگاه اجتماعی افراد تبدیل شده است

(Hamouda, 2012, 102 .)برای تولیدکنندگان،  و تمایز از رقبا ر تولید انبوهبالا دپتانسیل سودآوری علاوه بر افزایش رضایتمندی کاربر و در نتیجه  تندیسگرامبلمان

 با افزایش سطح رفاه مردم، نیازهای روانی آنها نیز متنوع». را نیز دارد این نوع مبلمانارزش افزوده مادی  پتانسیل ارتقاء طراحان و مجسمه سازان در بازار رقابتی امروز،

کننده که هرچه جامعه مصرف دهدمی . تحقیقات نشانکنندمی شناسی و ارزش هنری، مبلمان را خریداریراحتی، موقعیت، زیبایی همچونلفی . مردم به دلایل مختشودمی

به بیان  .(Bilgin, 1983, 56) «تا ارزش مصرف )کارکرد عملکردی( شوندمی ، کالاها بیشتر به دلیل ارزش زیباشناختی و نمادینشان خرید و استفادهرودمی پیش

هویت مبلمان با توجه . (Lovell, 2009, 30)  هستند مندهبا نسخه محدود علاق معمول، منحصر به فرد ورآمد بالا معمولاً به مبلمان غیرافراد با د ،طراح تام دیکسون

ای و نسخهتک، در مقابل، تولید محدود .بخشدمی ، هویتی عام به طرحمبلمان تولید انبوه و توزیع گستردهبه طور کلی  .شودمی وزیع آن دگرگونبه نحوه تولید و ت

س تمایز و مالکیت این مبلمان، به صاحبان آن احسا .کندمی و آن را به اثری هنری بدل بخشدمی ، هویتی منحصر به فرد، یگانه و استثنایی به طرحمبلمان سفارشی

گرایانه/نمادین و یا شهرت طراحانشان، های تندیسمبلمان با نسخه محدود به دلیل ویژگیگذارد. می و ذوق و سلیقه آنها را به نمایش بخشدمی موقعیت اجتماعی بالا

از سویی دیگر افزودن کارکرد  .(Özçam & Uzunarslan, 2013, 76) رسندمی های بسیار بالایی به فروشیمتهنری، گاه با ق یهاکلکسیونرها، گالریتوسط 

مانند ویترین ، تندیسگرامبلمان. (SANCAR, 2018, 71) بردمی را بالااین مجسمه ها زان تقاضا و فروش می عملکردی به مجسمه به دلیل چند منظوره بودن آثار،

تمایل به دیده شدن، . کندمی یز و برجسته شدن در جامعه عملو به عنوان عاملی برای تما های خاص و ایجاد هویت اجتماعیبه مثابه ابزاری برای تعلق به گروهو بوفه، 

  .توسط کاربران است تندیسگرامبلمانمتمایز بودن و نمایش وضعیت اجتماعی و اقتصادی، از جمله عوامل موثر در رواج انتخاب 

 نمونه در عاملمبلمان آورده شده. قطعا چندین این موثر بر توسعه  عوامل، برای درک بهتر 2023-1985 هایی شاخص بین سالتندیسگرامبلمان در جدول زیر نمونه

 .(1)جدول انجام شده است ،اما طبقه بندی بر اساس بارزترین عامل ذکر شده موثر بوده های

 بر اساس بارزترین عامل موثر  تندیسگرامبلمانطبقه بندی  -1جدول 

 ایتخصص خالق اثر  بارزترین عامل موثر مشخصات اثر تصویر اثر  1
 محصول

 توضیحات

2  

 

Peeler, recycled 

plastic 

2018 

 

 پیشرفت تکنولوژی
 )پرینتر سه بعدی(

Daniel Widrig 
 طراح(-معمار)

امکان تولید  پرینتر سه بعدی باتولید 

پیچیده ترین فرم ها، با کمترین اتلاف 
 ساخته.مواد را فراهم 



 

 

3  

 

‘Animal Chair 

Collection’, 

2011 

 پیشرفت تکنولوژی

(CNC) 

Maximo Riera 
 (مجسمه ساز)

 هایامکان ساخت صندلی CNC باتولید 
حیوات، با دقیق ترین جزییات و بدون نیاز 

 .به سازنده ماهر را فراهم کرده

4  

 

3D printed metal 
chairs, 

2018 

 پیشرفت تکنولوژی
 )پرینتر سه بعدی(

John Briscella 
 

تولید با پرینتر سه بعدی امکان ساخت 
بدون نیاز به قالب و با  تندیسگرامبلمان

انواع مواد مختلف پلیمری، فلزی، رزینی 
 .سازدمی و ... را فراهم

5  

 

Spacestream, welded 

steel, with Material 

Architecture Lab, 

 
2015 

پیشرفت تکنولوژی 
 دیجیتال( سازی)مدل

Daniel Widrig 
 طراح( -)معمار

را  یدیجد ینمادها تالیجید یسازمدل
 .کندمی یطراح اتیوارد ادب

6  

 

Flying Carpet Chair, 

2014 

 Jan Blythe عامل فرهنگی

 (، طراح پارچه)مجسمه ساز
فرهنگ ایرانی،  های با الهام از استعاره

 قالیچه پرنده و فرش ایرانی، صندلی
 ی با ارزش هنری مجسمه خلق کرده.های

7  

 

Endless Nile table, 

2007 

 ,Karim Rashid عامل فرهنگی

 )طراح(

از نام رود  برگرفته، "نیل بی انتها"میز 
، با فرمی باشدمی مصر کشورنیل، نماد 

پایان به دلیل نداشتن نقطه آغاز و بی
کران را به ذهن پایان، مفهوم درازای بی

. تلفیق سنت و مدرنیته در کندمی متبادر
های بارز روشنی، گویای ویژگیاثر، بهاین 

 .پسامدرنیسم است

8  

 

"Godogan Table", 

 2006 

 

 & Niels van Eijk عامل فرهنگی

Miriam van der 

Lubbe 

 )طراح(
 

 "شاهزاده قورباغه" ییایداستان اندونز
هنر،  قیبا تلف ز،می شده یحکاک

 یهاطرحقومی،  های افسانهفرهنگ و 
 د،یجد یبا فناور یمختص جامعه اندونز

 .خلق کردهمنحصر به فرد  یاثر

9  

 

 

"Ink Calligraphy", 

2019 

 Apiwat Chitapanya عامل فرهنگی
)فارغ التحصیل هنرهای 

 کاربردی(
حوزه تخصصی تلفیق هنر و 

 طراحی

استعاره  "یسیجوهر خوشنو" هیچهارپا
و آزاد  بایو حرکتِ ز ینیچ یاز نقاش یا

 های ینقاشفرهنگ و قلم و جوهر در 
 خاور دور.

10  

 

UTAA,  

2012 
 Rest Hole in the معماری

University of Seoul 
تبدیل تدریجی سقف و دیوار به صندلی 

ی یکپارچه با تندیسگرامبلمانو خلق 
 الهام از معماری غار

11  

 

One Thousand 

Museum/Banko, 

2014 

 Zaha hadid معماری

 )معمار(

ز پذیرش و می تبدیل تدریجی پله به
 ی یکپارچهتندیسگرامبلمانخلق 

12  

 

ز آشپزخانه و می تبدیل تدریجی پله به )معمار( گروه معماری آریان معماری 1391ز آشپزخانه، می طراحی
 ی یکپارچهتندیسگرامبلمانخلق 
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beko masterplan, 

2001 
 Zaha hadid معماری

 )معمار(

 

به بنا تبدیل تدریجی سقف و دیوار 
صندلی محوطه و خلق 

ی یکپارچه و ایجاد تندیسگرامبلمان
 وحدت بصری در طراحی و معماری

14  

 

 معماری-وعی مجسمهاین طراحی ن ناشناس معماری پاویلیون
که دارای عملکرد مبلمان نیز  باشدمی
ی فضای تندیسگرامبلمانو نوعی  بوده

 .شودمی عمومی محسوب

15  

 

‘0.76 Degrees 

Chair’,  
2010 

 

 Puneet Gupta عامل اقتصادی

 )طراح(
مملو از  یفلسف یش کاین صندلی ی

ی و کمبود آب جهان شیبه گرما، استعاره
ه اشاره دارد. این نوع مبلمان در نمایشگا

 ونر هاها هنر نمایی کرده و توسط کلکسی
 .گردندمی خریداری

16  

 

Please Do Not Sit, 

ToolsGalerie,  
2008 

 ,Frank Willems عامل اقتصادی

‘Madam Rubens’ 

 )طراح(

مبلمان به نمایش گذاشته شده در 
به ارزش هنری  "لطفا ننشینید"نمایشگاه 
 تولیدِ یتندیسگرامبلمانبالای و مادی 

 ورزد. می تاکید محدود

17  

 

’Elevating Design’, 

2007 
 

 Established & Sons عامل اقتصادی
 (شرکت طراحی)

ارزشمند  به مثابه آثار هنری مبلماناین 
و با قیمتی گزاف در  روی سکو ارائه شده 

 ها به معرض فروش گذاشتهگالری
 .شدندمی

18  

 

‘Lockheed Lounge’, 

1986 
 Marc Newson عامل اقتصادی

 )طراح(
، خریداری 2009سال  در حراجی ای در

 پوند پیدا کرد. 1،105،250به قیمت 

19  

 

The Great Bear, 

2016 
 Eric Valat عامل اقتصادی

 )مجسمه ساز(
 افزودن کارکرد عملکردی به مجسمه

 دهد می زان تقاضا را افزایشمی

20  

 

‘Mies Lobby Trap’,  

2003 

رویکردهای طراحی و 
 هنری موثر

John Angelo 

Benson 
 )مجسمه ساز(

نقد مدرنیسم در  این صندلی مفهومی،
های با افزودن تیغه که قالب مبلمان است

س ون می ندلی بارسلونا اثرفولادی به ص
نوعی با  ،کرد آنعملو نابودی  درروه

به  .داردمی هشدار مخاطب را به فکر وا
 .فلسفی تبدیل شدهمجسمه یک 

21  

 

Paley Bed, 

1996 

 

رویکردهای طراحی و 
 هنری موثر

Albert Paley 

 )مجسمه ساز(
عملکردگرا در پالی با رویکرد مجسمه 

تعامل بیشتر  خلق آثار خود در پی برقراری
هنر خود به زندگی  با مخاطب نفوذ

 .باشدمی روزمره

22  

 

 

The Rotunda Of The 

Sea , 

1996 

 

رویکردهای طراحی و 
 هنری موثر

Alejandro Colunga 

Marin 
 )مجسمه ساز(

به گفته اندرسون فرم صندلی، همراه با 
شبیه ترین مبلمان به  تکیه گاه و پایه ها،

. از سویی دیگر صندلی بدن انسان است
در هنر همواره نماد جایگاه و مقام 

جان بخشدن به اشیاء  .باشدمی اجتماعی
 از روشهای تعامل بهتر با مخاطب است.
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 مبلمان هیچ ،
1371-1385 

رویکردهای طراحی و 
 هنری موثر

 پرویز تناولی
 )مجسمه ساز(

مولانا و رنگ  ایست از تفکرهیچ استعاره 
صورتی استعاره ای از هنر پاپ و مردمی. 

به دلیل  "هیچ"های  شهرت مجسمه
تکثیر و در اختیار قرار دادن آن در بین 

 عموم مردم است.

 و ارائه مدلهای کلیدی یافته تحلیل،یه و تجز -3

های تاریخی این همبستگی ریشهبر اساس مطالعات،  خت.پردا مبلمان و مجسمه میان ها و روابطها، تفاوتای، به بررسی شباهترشتهفرا رویکرد اتخاذ باحاضر  پژوهش

این . (1)مدل بود نیز ارتندیسوو واجد ارزش هنری اغلب ها نیز بودند و آثار آنمحصول دستی نهفته است، جایی که صنعتگران نه تنها سازندگان، بلکه طراحان در صنایع

 (مبلمان) محصولاتسازی از مجسمه ها و جدایی هنرجر به تفکیک تخصصبا این حال، انقلاب صنعتی من .ستدو حوزه از همان ابتدا میان دهنده پیوند ذاتیامر نشان

به تفکیک محصولات منجر این امر،  .این دو حوزه انجامید میان مرزهای قاطعو به ایجاد  هدر قرن نوزدهم، این جدایی را تشدید کرد هااهتأسیس دانشگ گردیده و

تفکیک  .ای افزایش دادرا به طور فزاینده سازیو مجسمهو فاصله بین صنعت مبلمان گردید ، جوییلذتجزا، یعنی سودمندی و تولیدی صنعتگران بر اساس دو هدف م

به دلیل امروزه اما  .(2)مدل انجامیدها، به ظهور موضوعات مغفول و کاهش تولید مبلمان هنری های عمیق و فضاهای خالی بین رشتهای، علاوه بر ایجاد شکافرشته

با  در عصر کنونی .گشته استای محصولات فرارشته این امر موجب خلق موضوعات و (.3)مدل بین آنها محو گشته استو مرز یافته گسترش ها عوامل مختلف رشته

و طراحان ، جایی که هنرمندان هستیم "تندیسگرامبلمان" به نام ایرشتهفرا محصول ظهورهمگرایی مجدد مجسمه و مبلمان و ها، شاهد فروپاشی مرزهای سنتی رشته

این پژوهش به دنبال تبیین فرآیند در واقع  (.3)مدل کنندمی خلق ایرشتهفراملس، هیبریدی و آثاری  با عملکرد مبلمان مجسمهنمادین با تلفیق زبان فرم و زبان 

و مجموعه عوامل موثر در  ،و طراحی مبلمان به عنوان عامل اصلی سازیمجسمه. بر این اساس همگرایی هنر در دوران معاصر بود تندیسگرامبلمانگیری و توسعه شکل

 (3این همگرایی به عنوان عوامل ثانویه شناسایی شد )مدل

 

 

 

 )ماخذ نگارندگان( حوزه فعالیت صنایع دستی و محصولات تولیدشده توسط صنعتگران قبل از مدرن -1مدل 

 

 

 

 

 )ماخذ نگارندگان( این دو حوزه میان مرزهای قاطعایجاد  و مدرن هایبا تاسیس اولین دانشگاه سازیمجسمهو هنر طراحی صنعتی  های رشتهتفکیک  -2مدل 

 

 

 

 

 

 

 

)ماخذ نگارندگان( و طراحی در نتیجه همگرایی آنها بر اساس عوامل مختلف سازیمجسمهدر مرز مشترک هنر  تندیسگرامبلمانظهور  -3مدل   

هنرمجسمه

 سازی
طراحی صنعتی 

 )مبلمان(

 حوزه فعالیت صنعتگر

 )تولید محصولات صنعتی با ارزش هنری بالا(

 فضای خالی 

 و

 بی صاحب 

سازیمجسمههنر طراحی صنعتی )مبلمان(  

تندیسگرامبلمانعوامل موثر در ظهور   

 

 

به  مجسمه شیعوامل گرا

 مبلمان

 

به  مبلمان شیعوامل گرا

 مجسمه

 

تندیسمبلمان

 گرا



 

 

 سازیمجسمههنر  تلاقیموثر در  واملپست مدرن به عنوان ع یو طراح یهنر هایجنبش ،یتوسعه معمار ،یتکنولوژ شرفتیپ ،یاقتصاد ،یفرهنگ ملعوادر این پژوهش 

گشته  تندیسگرامبلمانظهور  منجربهو ادغام مبلمان و مجسمه  ،مجسمه و مبلمان بودهساز همگرایی در واقع این عوامل زمینه .شد ییو مبلمان در دوره معاصر شناسا

 .(1نموداربرای گرایش مجسمه به مبلمان و مبلمان به مجسمه شناسایی شد اما تاثیر این عوامل در هر دو حوزه متفاوت بود ) مشترک عامل 5هر چند  (.4)مدل است

 

 )نگارندگان( تندیسگرامبلمانعوامل موثر در همگرایی مجسمه و مبلمان و ظهور  _4مدل

 

 )نگارندگان( و طراحی مبلمان سازیمجسمهتاثیر عوامل شناسایی شده در هر یک از دو حوزه  -1نمودار



 

 

موثر مشترک عوامل  مقاله و 4بخش مطالعات  در زیر مدل دیگری برای جمع بندیدهد؛ که عوامل موثر را به تفکیک تاثیر آن ها در دو حوزه ارئه می 1علاوه بر نمودار 

 (.5همگرایی مجسمه و مبلمان و توسعه مبلمان تندیسگرا ارائه شده است )مدل 

 

 )نگارندگان( تندیسگرامبلمانعوامل موثر در همگرایی مجسمه و مبلمان و ظهور  مدل تفضیلی _5مدل

 ها و همگرایی در فرآیند ساخت و طراحی قابل بررسیصورت همگرایی در اهداف و کاردکردو طراحی مبلمان در عصر کنونی به دو  سازیمجسمهدر واقع همگرایی هنر 

امروزه تحت عوامل مختلف که بررسی گردید گرایش به که  باشدمی و کارکرد ذاتی آن کارکرد زیباشناختی یا معنا و یا هردو ،مجسمه لذتجویی . هدف اصلیباشدمی

از سویی دیگر .  (6ل)مد دارد مبلمان گرایش به لذتجویی و کسب کارکرد اکتسابی معنا و کارکرد زیباشناختی ،؛ در مقابلباشدمی سودمندی و اکتساب کارکرد عملکردی

 (.7)مدل باشدمی این گرایش در فرایند طراحی و ساخت هر دو حوزه قابل رویت

   

 )نگارندگان( مدل همگرایی اهداف و کارکرد مجسمه و مبلمان _6مدل

 

 

 )نگارندگان( مدل همگرایی فرآیند طراحی و ساخت مجسمه و مبلمان _7مدل

 



 

 

 پیشنهادات

توانند پاسخگوی بسیاری از می ،این پژوهش هایگیری از یافتهبا بهره تندیسگرامبلمانمند به خلق قهمعماران، تولیدکنندگان و سایر افراد علاسازان، طراحان، مجسمه

 عبارتند از:  تندیسگرامبلماناز جمله فاکتورهای موثر در ارتقاء کیفیت . باشند سازیمجسمهو  مبلمان های طراحیدر حوزهامروزی های پیچیده چالشها و نیاز

  رویکردهای ، ، همکاری تیمیایرشتهفراگیری از دانش با بهرهتوانند میسازان طراحان و مجسمه و رویکردهای نوین: ایرشتهفراکاربست دانش

 تری خلق نمایند.ی خلاقانهتندیسگرامبلمانبپردازند و تلفیق ماهرانه کارکرد عملکردی مبلمان و کارکرد استتیکی و کارکرد معنای تندیس  بهنوین 

 :با توجه  تندیسگرامبلمان. طراحان ، هماهنگی و تناسب داشته باشدگیردمی باید با فضای معماری که در آن قرار تندیسگرامبلمان هماهنگی با معماری

 دست یابند.ند به انسجام و وحدت بصری بیشتری توانمی ایاین نکته و همکاری تیمی بینارشتهبه 

 برای طراحان مادی و معنوی فرهنگی به عنوان منبع الهام میراث کاربست مادی و معنوی فرهنگی به عنوان منبع استعاره: میراث کاربست، 

 .و تعامل بهتری با مخاطبان برقرار نماید هویت و اصالت ببخشد ه آنب تندیسگرامبلمانخلق  درتواند می

 کز روی اقشار خاص جامعه، همچنین تمروجهی کاربر، با تامین نیازهای چند تندیسگرامبلمانطراحان  اقتصادی جامعه: هایلیکاربست پتانس

 توانند منجربه به افزایش ارزش مادی و سودآوری این مبلمان گردند.می فرد،ها، نسخه سفارشی و منحصربهکلسیونر

  ،های طراحی و تولید و همچنین استفاده جدیدترین فناوری کاربستقطعا  فناوری اطلاعات:کاربست تکنولوژی طراحی و تولید، متریال نوین

 تواندمی همچنین به کارگیری فناوری اطلاعات .باشدمی تندیسگرامبلمانارتقای کیفیت  از مهمترین فاکتورها جهتتوسط طراحان  ،های نویناز متریال

 .(8)مدل  ایفا نمایدریابی این نوع محصولات بسزایی در بازا نقش

 

 

 )نگارندگان( تندیسگرامبلمانفاکتورهای موثر در ارتقاء کیفیت  _8مدل 

 گیرینتیجه

 هایتکنیکفرآیند و از نظر  هم و همجوار این دو حوزه خلاقانه وشده کمرنگ  سازی و طراحی مبلمانهنر مجسمه میان مرزتحت عوامل مختلفی ، عصر کنونیدر 

عوامل فرهنگی، های این پژوهش، بر اساس یافته .اندکردهای به یکدیگر شباهت پیدا به طور فزایندهو هم از نظر اهداف و کارکرد محصول نهایی تولید و متریال  طراحی،

 هایهمگرایی رشتهتوسعه،  باشد.می همگرایی ازجمله مهمترین عوامل اینو نوین،  پست مدرن یو طراح یهای هنرجنبشمعماری و توسعه اقتصادی، تکنولوژیکی، 

سازی هنر مجسمهدر مرز مشترک ای بارز از این پدیده، به عنوان نمونه تندیسگرامبلمانو  گرددمی ایرشته، منجربه خلق محصولات فراهاو محو شدن مرز بین آن مختلف

تجربه حسی و  ءارتقا با هدففراتر از اشیاء کاربردی ، تندیسگرامبلمان باشد.می بلماناین همان نقطه تلاقی یا ادغام مجسمه و مپدیدار گشته است. و طراحی مبلمان 

ای اتخاذ رویکردی فرارشتهسازان با طراحان و مجسمهباشد. می یبعدی، تلفیقی و جامع برای پاسخگویی به نیازهای پیچیده کاربر عصر کنونی چندپاسخ ،عاطفی کاربر

سودمندی ارزش معنوی، ارزش زیباشناختی، زان می باعث ارتقاء کنند وفرد و بدیع خلق منحصربهخلاقانه، آثاری توانند می ،مرزهای سنتی هنر و صنعت کشیدنچالش و به 

فرهنگی، هماهنگی با معماری، پتانسیل اقتصادی جامعه  میراث گیری از تکنولوژی،با بهره توانندمی تندیسگرامبلمانطراحان و تولیدکنندگان  این آثار گردند.آوری دو سو

توان نتیجه گرفت که مبلمان با توجه به موارد ذکر شده، می. ی خلاقانه گردندتندیسگرامبلمان خلق ساززمینهو  هندای، کیفیت این محصولات را ارتقا درشتهفراو دانش 

این آثار، نه تنها به عنوان اشیاء تزئینی، بلکه به عنوان ابزاری برای بیان هویت،  .بالایی برای رشد و توسعه دارد گرا، به عنوان یک حوزه نوظهور در طراحی، پتانسیلتندیس

 .گرا، یک نماد از خلاقیت، نوآوری و پیچیدگی انسان معاصر استدر نهایت، مبلمان تندیس. گیرندایجاد ارتباط و ارتقای کیفیت زندگی مورد توجه قرار می

 

 منابعفهرست 

 .پژوهش هنررشته دانشکده هنر، پایان نامه کارشناسی ارشد،  ،تهران: دانشگاه الزهراء ،استعاره در پسامدرنیسم و تولید کالا به مثابه هنر .(1399) حسنی, آسیه

 .68-61,  17شماره  ،نشریه هنرهای زیبا  تعامل معماری و طراحی صنعتی. .(1383)خداداده, یاسمن 

 .112-99 ،(14)5، پژوهشی هنرهای تجسمی نقش مایه -فصلنامه علمی   بررسی نگرش فولدینگ در مسائل استتیکی طراحی صنعتی. .(1392، فرزانه )و طیبی فردپور, سارا

 .117-91, 2شماره (، 5)2، انسانیرشته ای در علوم میان فصلنامه مطالعات  رشته ای ها در آموزش عالی: عوامل و الزامات. میان شکل گیری و توسعه .(1392) مهدی, رضا

 .94-83، بهار, (5)10 ،هینقش ما یتجسم یهنرها یپژوهش-یفصلنامه علم .مدرن و پست مدرن سازیمجسمهدر  ویگوراتیف شاتیگرا یقیمطالعه تطب .(1391)فر, شهلا  یخسرو



 

 

 .83-57، زییپا(، 2)1 ،یدر علوم انسان یرشته ا میان فصلنامه مطالعات ی.رشته ا میان در آموزش و پژوهش یتنوع گونه شناخت .(1388) یطاسکوه, عل یخورسند

 .199 -197،  60و  61شماره  - (1391)و مرداد  ریت ،شهیسوره اند  .و هنر یصنعت یدر نسبت طراح یتأمل .(1391), محمدجواد انیصاف

 .26-15 ، زمستان(9)4 .هینقش ما یتجسم یهنرها یپژوهش -یعلم فصلنامه . رانیا سازیمجسمهتحول  ریس .(1390) حاتم ی،و غلامعل نامی ,ییطلا

-59،  زیی، پا(34)12، نظر یو شهرساز یپژوهشکده هنر معمار یپژوهش-یفصلنامه علم .1980تا  1960پست مدرن از  سازیمجسمه داشیپ یها نهیزم لیتحل .(1394) هی, سمانیموسو
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